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AVIS IMPORTANT.

L'auteur et 1'éditeur de cet ouvrage se réservent le droit de le traduire ou de le faire traduire en
toutes les langues. Ils poursuivront, en vertu des lois, décrets et traités internationaux, toutes
contrefacons ou toutes traductions faites au mépris de leurs droits.

Le dépot légal de l'ouvrage a été fait a Paris, au ministere de la police générale, et toutes les
formalités prescrites par les traités sont remplies dans les divers états avec lesquels la France a
conclu des conventions littéraires.

AVERTISSEMENT.

On a beaucoup écrit sur les artistes, et il existe, dans presque toutes les langues, un grand
nombre de livres sur leurs vies et sur leurs ouvrages; mais on en chercherait vainement un seul
sur les amateurs. C'est a peine si, dans les biographies des artistes, les noms des amateurs sont
cités en passant, comme dans un catalogue, pour indiquer les oeuvres qu'ils ont commandées ou
qu'ils possédent. Cet oubli n'est pas juste; car combien d'artistes ont dii leur renommée et leur
fortune aux premiers encouragements qu'ils ont regus d'amateurs aussi généreux qu'éclairés. Il
est méme vrai de dire que le golit des amateurs a souvent réagi sur celui des artistes, et que les
plus grands maitres n'ont pas échappé a leur influence. Pour ne citer ici qu'un seul exemple,
Raphaél, de son propre aveu, consultait souvent Balthasar Castiglione sur les sujets de ses
compositions. Les amateurs méritent donc d'occuper, dans l'histoire de l'art, une place plus
considérable que celle qui leur a été accordée jusqu'ici par les historiens et les biographes.

Mais pour qu'il n'y ait ici aucune équivoque, il faut bien s'entendre sur cette qualification
d'amateur.

Il ne suffit pas d'aimer les arts, pour étre un amateur dans le sens que nous attachons a ce mot; il
suffit encore moins d'avoir la manie des collections d'antiquités, de statues, de dessins et de
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tableaux.

Aimer les arts annonce sans doute une heureuse disposition a les comprendre; mais il n'y a que
I'amour joint a l'intelligence de l'art qui constitue le véritable amateur. Or, l'intelligence de 1l'art
ne s'acquiert pas seulement en voyant ou en collectionnant des oeuvres de sculpture ou de
peinture. Elle exige de longues et profondes études, des connaissances variées, un goit délicat,
un jugement siir. Le Poussin semblait avoir en vue de définir le véritable amateur, lorsqu'écrivant
a son ami, M. de Chantelou, il lui disait: «Les oeuvres esquelles il y a de la perfection ne se
doivent pas voir a la hate, mais avec temps, jugement et intelligence; il faut user des mémes
moyens a les bien juger comme a les bien faire[1].» Ailleurs il ajoute: «Le bien juger est tres-
difficile, si 'on n'a en cet art, grande théorie et pratique jointes ensemble: nos appétits n'en

doivent pas juger seulement, mais la raison!?l.» Le véritable amateur est donc celui qui joint, a
l'amour de l'art, le jugement et l'intelligence.

Telles sont les qualités qu'ont possédées, a un degré remarquable, le comte Balthasar
Castiglione, Pietro Aretino, Don Ferrante Carlo, et le Commandeur Cassiano del Pozzo, dont nous
avons cherché a apprécier l'influence sur les artistes de leur temps.

Si nous avons choisi ces quatre personnages, ce n'est pas, assurément, qu'ils soient les seuls que
I'Ttalie puisse revendiquer comme de véritables dilettanti. Dans ce beau pays, ou les arts ont
brillé pendant longtemps d'un si vif éclat, il serait facile de citer un tres-grand nombre d'autres
excellents connaisseurs, surtout parmi les membres du clergé, particuliérement parmi les
prélats, les évéques et les cardinaux. Mais il n'en est aucun qui ait exercé autant d'influence sur
les artistes que ceux auxquels nous nous sommes déterminé a consacrer plus spécialement nos
recherches. Chacun d'eux a été, de son temps, en relations suivies, pendant un trés-grand
nombre d'années, avec les principaux maitres; et si leur amitié a été recherchée par les artistes,
c'est qu'a I'amour et a l'intelligence du beau, ils joignaient la bienveillance, le désir d'obliger avec
discrétion, et toutes les autres qualités qui appellent la confiance et qui font le charme de
l'intimité.

Un autre motif nous a engagé a étudier la vie et l'influence de ces quatre personnages; c'est que
chacun d'eux se rattache a l'histoire d'une école différente: Balthasar Castiglione a 1'école
romaine, Pietro Aretino a l'école vénitienne, Don Ferrante Carlo a celle de Bologne, et le
Commandeur au plus grand artiste francais, Nicolas Poussin, que 1'Italie n'admire pas moins que
la France.

En racontant la vie de Balthasar Castiglione et 'amitié qui 'unissait a Raphaél, il nous aurait été
impossible de ne pas parler d'Agostino Chigi, le riche banquier Siennois, l'un des hommes qui ont
le plus contribué a procurer au Sanzio les occasions d'exercer son génie. De méme, la biographie
du commandeur Cassiano del Pozzo se méle a celle de Paul Fréart, sieur de Chantelou; puisque
ces deux illustres amateurs étaient liés au méme degré avec notre Poussin, qui était comme leur
centre commun d'attraction. Nous avons donc cru ne pas pouvoir séparer Agostino Chigi de
Balthasar Castiglione et de Rapha€l, pas plus que M. de Chantelou du Commandeur del Pozzo et
du Poussin.

Les détails donnés sur M. de Chantelou serviront, d'ailleurs, de transition naturelle a la suite que
nous nous proposons de publier sur les amateurs francais.

Ce premier volume est le résultat de plusieurs années d'études et de recherches, tant en France
qu'en Italie. On trouvera peut-étre qu'il renferme un trop grand nombre de citations et de
traductions: j'aurais désiré pouvoir m'effacer plus completement encore, et laisser entierement
les artistes se faire connaitre par eux-mémes. Je n'ai pas la prétention d'apprendre quoi que ce
soit a ceux qui savent; j'ai voulu seulement épargner aux artistes, qui me feront I'honneur de lire
cet ouvrage, des recherches qui font perdre beaucoup de temps, et qui sont souvent
incompatibles avec le courant de leurs occupations.

En terminant, qu'il me soit permis de témoigner publiquement ma reconnaissance a M. Le Go,
secrétaire, depuis prés de vingt années, de 1'Académie de France a Rome, possesseur d'une
admirable bibliothéque sur les arts, formée par ses soins, qu'il a bien voulu mettre a ma
disposition; a M. Cailloué, fixé a Rome depuis longtemps par son gotit pour les arts, et qui s'est
acquis dans la statuaire une réputation justement méritée; a MM. Paul et Raymond Balze et
Michel Dumas, éleves de M. Ingres, ainsi qu'a MM. Matout, Francais, Célestin Nanteuil, Lebouys
et Troyon, pour les excellents conseils et les encouragements qu'ils ont bien voulu me donner.

LE COMTE BALTHASAR CASTIGLIONE

De tous les amateurs célébres qui vécurent sous les pontificats de Jules II et de Léon X, il n'en est
aucun qui exerca une plus grande influence sur 1'école romaine que Balthasar Castiglione.
Intimement lié avec Raphaél, il lui fournit plus d'une fois les sujets de ses compositions, et prit
part au grand travail que le Sanzio avait entrepris pour la reconnaissance et la restauration des
précieux restes de l'antiquité qui existaient encore dans la ville éternelle. Apres la mort de
I'Urbinate, son amitié valut a Jules Romain la protection du marquis de Mantoue. Ce prince,
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grace a la recommandation du Castiglione, accueillit dans sa capitale, avec la plus éclatante
distinction, 1'héritier de Raphaél, et 1'on peut dire avec vérité que Mantoue est principalement
redevable au Castiglione des immenses et magnifiques ouvrages d'architecture et de peinture
qu'y a laissés le génie de Jules Romain. Le Castiglione avait puisé 'amour du beau dans 1'étude
approfondie des oeuvres d'Homere, de Platon, de Cicéron et de Virgile, ces maitres de ceux qui
savent. Aussi, malgré les agitations d'une vie mélée aux intrigues des cours, aux chances des
combats et aux négociations de la politique, il ne négligea aucune occasion de s'occuper des arts,
de se lier avec les grands maitres, ses contemporains, et d'admirer leurs chefs-d'oeuvre. Il fut
peut-étre le seul homme de son temps qui pit entretenir des relations d'amitié aussi intimement
avec Michel-Ange qu'avec Raphaél: il dut cet heureux privilege non-seulement a l'aménité de ses
manieéres et a la bienveillance de son caractere, mais encore a ses connaissances profondes et
variées, a la solidité de son jugement, a son goGt si délicat et si siir que Raphaél lui-méme
craignait de ne pouvoir le satisfaire; enfin, a son amour di beau qui ne 'abandonna jamais et qui
lui faisait constamment rechercher le séjour de Rome. Cette préférence qu'il accorda toujours a
la ville que le Bramante, Raphaél et ses éléves, Michel-Ange, Sebastiano-del-Piombo, Daniel de
Volterre et tant d'autres avaient choisie comme une commune patrie, ne se démentit jamais.
Aussi, lorsque du fond de I'Espagne, ou il suivait, comme nonce de Clément Vil aupres de
Charles-Quint, des négociations fort importantes, il apprit la prise de cette ville par les bandes
indisciplinées du connétable de Bourbon, la dispersion des éleves de Raphaél, les ravages
exercés dans le Vatican et la basilique de Saint-Pierre, la destruction d'un grand nombre de
chefs-d'oeuvre et tant d'autres malheurs irréparables, il fut tellement frappé de ces désastres,
qu'au témoignage de tous ses contemporains, la douleur qu'il en ressentit ne tarda pas a le
conduire au tombeau.

Pour apprécier l'influence que le Castiglione a pu exercer sur les artistes de son temps, et en
particulier sur Raphaél et Jules Romain, il est nécessaire de le suivre dans les diverses situations
de sa vie. C'est ce que nous allons essayer de faire, en nous appuyant surtout sur ses propres

lettres qui équivalent presque a des mémoires!31.

Balthasar Castiglione naquit a Casatico, maison de campagne de sa famille dans le Mantouan, le
6 décembre 1478. Son pere, Christophe de Castiglione, était un noble et brave gentilhomme et sa
mere, Louise de Gonzague, était une femme aussi distinguée par son esprit que par sa beauté.
Elle appartenait a I'une des branches des Gonzague, dont le chef était marquis de Mantoue.

C'était alors 1'époque de la renaissance des lettres, et le golit des oeuvres de l'antiquité agitait
tous les esprits. Les découvertes d'ouvrages grecs et latins faites en Italie, et leur publication a
Florence, sous les auspices de Laurent de Meédicis; les travaux de Politien et de beaucoup
d'autres savants illustres avaient dirigé les esprits vers 1'étude des écrivains de l'antiquité. Les
nobles et riches Italiens de ce siecle, bien supérieurs en cela aux seigneurs des nations
ultramontaines, avaient en honneur la culture des lettres, et ne faisaient pas consister
exclusivement le mérite d'un chevalier dans la force corporelle et dans l'adresse a manier les
armes. L'étude des lettres grecques et latines entrait nécessairement dans 1'éducation d'un jeune
homme que sa naissance ou sa fortune appelait a jouer un role dans le monde. Les parents du
Castiglione n'eurent garde de manquer a ce devoir. Malgré les embarras d'une famille

nombreusel! et d'une fortune médiocre, ils n'hésitérent pas a lui donner les meilleurs maitres,
afin de lui procurer des connaissances solides et brillantes.

La ville de Milan était alors gouvernée par Louis Sforce, prince aussi distingué par son amour des
lettres que par ses qualités guerrieres. Sa cour était le rendez-vous des littérateurs, des savants

et des artistes!®l. C'est 1a que Balthasar Castiglione fut envoyé dans sa jeunesse, non-seulement
pour y apprendre les exercices du corps, 1'équitation, le maniement des armes, mais surtout pour
y étudier les écrivains de l'antiquité. Georges Merla ou Merula, ce rival de Politien, l'initia a la
connaissance de la langue latine. Démétrius Chalcondyles lui apprit les lettres grecques, et plus
tard, sous la direction de Béroalde le vieux, il se livra a 1'étude approfondie des auteurs grecs et
latins, consignant par écrit ses observations et ses commentaires, et montrant ainsi la finesse et
la sagacité de son esprit, qui savait découvrir les beautés les plus cachées de ses modeles. Les
écrivains auxquels il donnait la préférence et qu'il se rendit familiers furent, en grec, Homeére et
Platon, types de la pureté antique; en latin, Virgile, Cicéron et Tibulle, non moins dignes d'étre
admirés. Le golt décidé qu'il conserva toute sa vie pour ces grands génies de l'antiquité ne le
détourna pas d'étudier également les ouvrages les plus remarquables de sa langue naturelle. Il
aimait particulierement Dante, Pétrarque, Laurent de Médicis et Politien: il admirait dans
l'auteur de la Divine Comédie 1'énergie et la science; chez le chantre de Laure la tendresse et
1'élégance; et chez Laurent de Médicis et Politien le feu naturel et la facilité.

Il n'est pas douteux que le Castiglione dut a l'influence de ces fortes études, continuées pendant
sa vie entiere, l'amour du beau, et par suite cette pureté de golt et cette rectitude de jugement
que lui enviait Raphaél, le maitre de la beauté idéale. Il fut également redevable a cette
instruction, acquise au contact d'hommes supérieurs, de cette bienveillance, de cette philosophie
pratique qui ne l'abandonna jamais dans tout le cours de sa carriere. On reconnait cette
disposition de son esprit en parcourant ses lettres: on y voit que s'il etit été libre de vivre a sa
maniere, il aurait préféré le séjour de Rome et la société des artistes et des gens de lettres au
bruit des camps et aux intrigues de la politique.

La longue résidence qu'il avait faite a Milan, son habileté dans tous les exercices du corps, la
connaissance des langues anciennes et de la littérature italienne, et par-dessus tout l'amabilité
de son caractere lui avaient attiré 1'estime de toute la cour du duc Louis Sforce. Il désirait entrer
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au service du ce prince, et il aurait vu se réaliser ses espérances sans l'invasion des Francais en
Italie, qui vint ruiner tous ses projets. Son pere, blessé a la bataille du Taro, mourut quelques
jours apres. Louis Sforce fut dépouillé de ses Etats, et Balthasar obligé de se retirer & Mantoue. Il
y fut recu avec beaucoup de bienveillance par le marquis Francesco, parent de sa meére; ce prince
se proposant, peu de temps apres, d'aller a Pavie a la rencontre du roi de France, voulut que le
Castiglione l'accompagnat dans ce voyage, et fit partie des gentilshommes de sa suite. C'est ainsi
qu'il put assister a 1'entrée du roi Louis XII, a Milan, le 5 octobre 1499.

Dans une lettre adressée de Milan, le 8 octobre 1499, a messere Jacques Boschetto de Gonzague,
son beau-frerel®], le Castiglione fait de cette entrée la description suivante, qui nous a paru digne
d'étre rapportéel”l:

«Vous aurez sans doute appris l'entrée de S. M. le roi de France a Pavie. Notre tres-illustre

seigneur!®! resta jusqu'a samedi dernier & Pavie avec Sa Majesté, et ce soir vint a Milan. Le
dimanche, apres le déjeuner, il alla a la rencontre du roi qui vint a Saint-Eustorgio, église située
hors la ville, a la porte du Tésin, et y resta un bon bout de temps. Le roi y recut de la main de
messere Jean-Jacques (Trivulce) le baton de commandement de I'Etat et une épée. Le roi donna
I'épée a monseigneur de Lignino, qui est grand chambellan et maréchal du royaume de France. Il
rendit le baton a messere Jean-Jacques. Ceci se passa dans le couvent de Saint-Eustorgio; je ne
l'ai pas vu, mais on me l'a dit. Pendant ce temps entraient dans la ville plusieurs compagnies
d'archers et d'autres Francais confusément et sans ordre, des bagages, des prélats, des
chevaliers; tandis qu'un grand nombre de gentilshommes milanais sortaient de la ville en
s'efforcant de garder le meilleur ordre. On vit entrer dans la ville environ douze voitures du fils

du pape[g]; les unes étaient couvertes de velours noir, les autres de brocart d'or. Elles étaient
accompagnées d'autant de pages, montés sur de forts chevaux et tres-bien habillés a la francaise,
ce qui était beau a voir. Ensuite s'avancérent a la rencontre de S. M. le roi les cardinaux Borgia,

1égat!!0], de Saint-Pierre-aux-Liens[!1], et de Rouen!!?], tous les trois ensemble. Cependant des
gentilshommes, des seigneurs et des chevaliers francais ne cessaient d'aller et venir dans cette
rue, regardant les dames et faisant faire des gambades a leurs chevaux, beaux chevaux, mais mal
manoeuvres. La plupart de ces chevaliers étaient armés, et ils heurtaient les personnes qui se
trouvaient sur leur passage. Il y eut un archer qui prit en main son coutelas et en frappa
violemment du plat le cou du messire Evangélista, notre maitre de manége, qui ne lui avait dit ni
fait chose au monde. Quand il plut a Dieu, le roi parut. On entendit d'abord sonner les

trompettes, puis on vit s'avancer les fantassins allemands!!3! avec leur capitaine en avant a
cheval, eux a pieds avec leurs lances sur l'épaule, suivant leur coutume, tous avec une grande
veste verte et rouge et les bas de méme. Ils étaient une centaine d'hommes, les plus beaux qu'on
puisse voir: on les nomme l'avant-garde. Venait ensuite la garde du roi que l'on dit n'étre
composée que de gentilshommes; ils étaient cinq cents archers a pied, sans arcs, mais chacun
tenait une hallebarde a la main avec un casque en forme de coupe, un vétement rouge et vert
depuis les épaules jusqu'au bas du dos, avec une broderie sur la poitrine et sur les cuisses.

Cette broderie représentait un porc-épic secouant et lancant ses dards!!4l. Venaient apres les
trompettes du roi; ensuite les nbétres avec un vétement comme celui des arbalétriers, en satin.
Immédiatement apres était le roi, précédé de seigneur messere Jean-Jacques Trivulce, tenant en
main le baton de commandement. De chaque coté de Sa Majesté, quelques-uns de ses barons,

savoir: monseigneur d'Obignill®], de Ligne et d'autres que je ne connais pas. Par derriére étaient
les cardinaux ci-dessus nommeés, chacun selon son rang, et le duc de Ferrare; notre duc était
placé entre le duc de Montpensier et un autre dont je ne me rappelle pas le nom. Le fils du pape
était mis trés-galamment. Ils marchaient tous en ordre selon le rang de leur dignité. Venaient
ensuite beaucoup d'autres seigneurs et une foule de gentilshommes, et des prélats tant milanais
qu'étrangers. Fermaient la marche deux cents gentilshommes frangais, hommes d'armes, tous
armés et galamment habillés.

Tel était le cortéege qui accompagnait le roi dans toute 1'étendue de cette rue qui, a partir du
chateau, était couverte de draps et ornée de chaque c6té de damas, de tapisseries et d'autres
décorations. Un habitant, voulant montrer qu'il était attaché au roi, avait placé les armes de S. M.
au-dessus de sa porte avec les plus beaux ornements qu'il avait pu imaginer. La rue était toute
remplie de monde, et le roi allait regardant les dames que, dit-on, il aime assez. Au-dessus de sa
téte, un dais de brocart d'or était porté par des docteurs vétus de robes rouges, avec le collet et
le bonnet brodés de vair. Autour du cheval marchaient quelques gentilshommes milanais, de la
premiere noblesse, en bon ordre. Le cheval du roi a les jambes fines comme un cerf; il est d'une
taille moyenne, mais c'est un joli cheval, bien qu'il remue trop sa téte. Sa Majesté avait sur les
épaules un manteau ducal de damas blanc. Il portait un bonnet ducal de la méme-étoffe, brodé de
vair. Il s'avanca dans cet ordre jusqu'au chateau. La place était pleine de monde, et, pour le
passage du roi, les arbalétriers gascons a pied, le casque a coupe en téte et vétus de ces grandes
vestes que j'ai décrites, mais non brodées, étaient obligés de faire place. Ces Gascons sont
hommes de petite taille; les archers, au contraire, sont d'une forte corpulence. C'est dans cette
pompe que S. M. le-roi de France fit son entrée dans le chateau de Milan, ouvert auparavant par
le duc (Louis Sforce) a la fine fleur des talents et de tous les hommes distingués, et maintenant
rempli de cantines et plein de l'odeur des cuisines. On dit qu'en entrant dans son enceinte, le roi
mit encore 1'épée a la main et fit peur a quelques-uns qui voulaient enlever le dais. Cependant il
n'y eut pas de sang de répandu, mais seulement un peu de tumulte. Le lundi matin, nous allames
a la cour, accompagnant notre illustre duc. Le roi sortit pour entendre la messe a Saint-Ambroise,
toujours escorté par ses hallebardiers et accompagné de tous les seigneurs ci-dessus nommés. La
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messe fut chantée par I'évéque de Plaisancell6l. La messe dite, et aprés avoir reconduit le roi au
chateau, nous allames diner, et ensuite nous revinmes a la cour. Mardi matin, notre duc, a la
pointe du jour, se rendit a la cour avec deux ou trois cavaliers portant un faucon au poing, car
ainsi le roi 'avait ordonné, et ils sortirent dans la campagne. Cette matinée, je n'ai pas quitté la
maison. Je ne vous écris pas en quel état sont les affaires de notre illustre maitre, parce que vous
recevrez la visite de personnes qui sont mieux instruites que moi; mais aux grandes
démonstrations d'amitié que j'ai vues, et a la grande intimité qui s'est établie entre le roi et notre
illustre duc, il m'a semblé comprendre qu'il y avait entre eux une grande conformité
d'inclinations, de telle sorte que j'ai bon espoir que les choses s'arrangent au mieux de nos
désir.»

Les prévisions du Castiglione nef le trompaient pas: le marquis de Mantoue, bien qu'il elt
combattu peu de temps auparavant contre Charles VIII, sut si bien se faire agréer par son
successeur, que ce prince le nomma son lieutenant pour l'entreprise qu'il méditait de la conquéte
du royaume de Naples.

Le Castiglione se trouva, en 1503, a la bataille du Garigliano, que le marquis de Mantoue livra
aux Espagnols et qu'il perdit, suivant les historiens italiens, parce que les troupes francaises et
leurs chefs refuserent de lui obéir. Dégouité par cet échec du service de la France, le marquis
abandonna l'armée, accordant au Castiglione, ainsi qu'il le désirait, la permission de venir a
Rome.

Jules II venait d'étre élu pape a la place de Pie III, qui n'avait occupé la chaire de saint Pierre que
pendant vingt-six jours. Témoin des malheurs de 1'Italie, qui servait comme d'enjeu aux
prétentions des Francais et des Espagnols, ce grand pontife voulait augmenter la force et
l'importance des Etats de I'Eglise, afin de pouvoir plus facilement assurer leur indépendance.
Dans ce but, il avait appelé a Rome Guidobaldo da Montefeltro, duc d'Urbin, qui venait de
recouvrer ses Etats, grace a l'appui de la république de Venise, grace surtout & la mort
d'Alexandre VI et a la haine qu'inspirait son fils le duc de Valentinois, son implacable ennemi.
Guidobaldo, marié depuis longtemps a Elisabeth de Gonzague, soeur du marquis de Mantoue,
n'avait pas d'enfants. Il souffrait cruellement de la goutte, et tout annoncait qu'il ne fournirait pas
une longue carriere.

Jules II, en lui rendant l'investiture du duché d'Urbin, dont l'avait dépouillé Alexandre VI au profit
de César Borgia, son fils, et en lui accordant le généralat des troupes de 1'Eglise, avait obtenu de
Guidobaldo qu'il adopterait son neveu, Francesco Maria della Roveére. Ces importantes
négociations se poursuivaient a Rome vers la fin de 1503, lorsque le Castiglione se rendit en

cette ville, apres la bataille du Gariglianol7].

Tous les historiens contemporains s'accordent a reconnaitre que Guidobaldo était un prince ami
des sciences et des arts, et versé dans les lettres grecques et latines. Parmi les courtisans qu'il
avait amenés a Rome a sa suite, se trouvait César Gonzague, cousin germain de Balthazar,

chevalier de 1'ordre de Saint-Jean de Jérusalem, et comme lui trés-amateur des belles-lettres!18],
Ils étaient liés, depuis leur enfance, non moins par les liens de 1'amitié que par ceux du sang. Par
son entremise, le Castiglione fit facilement la connaissance du duc d'Urbin, et il fut si satisfait de
son accueil, qu'il désira s'attacher a sa fortune et se fixer a son service. Mais il lui fallait obtenir
la permission du marquis de Mautoue, son seigneur suzerain; il quitta donc Rome, et se rendit en
cette ville pour la solliciter.

Il parait que le marquis se trouva blessé de cette résolution du Castiglione: bien qu'il n'oséat pas
lui refuser l'autorisation d'entrer au service de son beau-frere, il en garda rancune pendant tres-
longtemps a notre chevalier, & ce point de lui interdire 1'entrée de ses Etats et de ne pas vouloir
qu'il y pénétrat méme pour voir sa mere. On ignore le motif véritable de ce mécontentement.
Peut-étre prenait-il sa source dans le regret qu'éprouvait le marquis de Mantoue de voir un de
ses parents, un de ses sujets, un courtisan accompli, auquel il avait déja donné des témoignages
nombreux de sa bienveillance, I'abandonner sans cause apparente pour servir un autre prince.
Quoi qu'il en soit, il est certain que le ressentiment de Francesco de Gonzague ne fut pas sans
influence sur l'avenir du Castiglione.

Son nouveau seigneur, le duc d'Urbin, était alors en campagne dans la Romagne, pour
reconquérir les chateaux et les villes fortifiées que le duc de Valentinois y avait encore conservés.
Le Castiglione quitta Mantoue au milieu de 1'été 1504, pour se rendre au camp sous les murs de
Cesene. Il fut accueilli avec beaucoup d'empressement par Guidobalde, qui lui confia sur-le-
champ le commandement de cinquante hommes d'armes, avec une solde de quatre cents ducats
par an. Mais il ne fut pas heureux dans cette premiére campagne; car son cheval s'étant abattu
sous lui, il se fractura un pied d'une maniere si grave, qu'il eut beaucoup de peine a se remettre
de cette blessure. Il en souffrit longtemps et ne se rétablit complétement que 1'année suivante,
apres avoir été prendre les bains de San Casciario, pres de Sienne.

Cependant Guidobaldo, apres avoir recouvré les villes de Cesene, d'Imola et de Forli, se disposa a
rentrer, avec ses troupes, dans la capitale de ses Etats.

Située sur les pentes de 1'Apennin, du co6té de 1'Adriatique et vers le centre de 1'Italie, la petite
ville d'Urbin, bien que placée au milieu de montagnes escarpées, est entourée d'un pays fertile et
qui produit tout ce qui est nécessaire a la vie. De nos jours, cette ville est completement oubliée;
elle est méme, le plus souvent, négligée par les voyageurs qui visitent 1'Italie, et le nom seul du
plus illustre de ses enfants, I'immortel Raphaél Sanzio, la défend a peine contre l'indifférence des
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touristes. Vers le commencement du seizieme siécle, il n'en était point ainsi. Elle avait eu le
bonheur d'étre gouvernée par un prince sage, ami de la paix et des lettres, Frédéric della Rovere,
pere de Guidobaldo. Ce prince, malgré les agitations de sa vie et les vicissitudes auxquelles son
regne fut exposé, avait montré en toute occasion un golit prononcé pour les arts et pour les
lettres. Il avait fait élever dans sa petite capitale un magnifique palais qui passait alors pour le
plus remarquable qu'il y elit en Italie: et non-seulement il 1'avait rempli des objets les plus riches,
comme c'est 1'usage dans les habitations des souverains, tels que vases d'argent, meubles de
chambre, des plus belles étoffes de drap d'or, de soie et autres semblables; mais il s'était surtout
efforcé de l'orner d'un grand nombre de statues antiques de marbre et de bronze, de peintures
excellentes et d'instruments de musique de toutes especes; n'admettant dans ce palais rien qui
ne flt tres-rare et tres-beau. Ce n'est pas tout: il réunit a grands frais une quantité considérable
d'excellents ouvrages hébreux, grecs et latins, qu'il fit garnir d'ornements d'or et d'argent, étant
persuadé que sa bibliotheque était ce que son palais renfermait de plus précieux. Il eut pour
successeur son fils Guidobaldo, héritier de ses golits et de ses vertus, et qu'une éducation
distinguée, sous la direction des meilleurs maitres, avait initié a tous les trésors de l'antiquité
grecque et latine. Malheureusement, ce prince, des sa vingtieme année, fut atteint d'affreuses
douleurs de goutte qui ne tarderent pas a le priver de 1'usage de ses jambes et le conduisirent au
tombeau, étant encore a la fleur de 1'age. Mais cette infirmité méme contribua probablement a
rendre le séjour d'Urbin plus agréable pour les hotes qu'il y attirait. Car obligé de chercher des
distractions dans d'autres plaisirs que la chasse, ou les exercices du corps, alors fort en vogue,
Guidobalde passait tous les loisirs que lui laissait la guerre ou la politique dans les réunions de
savants, d'artistes et de courtisans accomplis, qui de toutes les parties de 1'Italie se donnaient
rendez-vous a la cour d'Urbin. La duchesse, Elisabeth Gonzague, n'était pas moins distinguée par
son esprit que par sa beauté. Elle avait pour amie et compagne la signera Emilia Pia da Carpi,
veuve du comte Antonio da Montefeltro, frere naturel du duc, dame dont le Castiglione, le
Bembo, le Bibbiena et d'autres encore vantent les qualités brillantes et le sens exquis. La
présence d'autres femmes également distinguées ajoutait encore a l'agrément de ces réunions:
on y remarquait Marguerite et Constance Fregose, filles de Gentile da Montefeltro, soeur du duc,
Marguerite et Hippolyte Gonzague, fort recherchées du Bembo, qui a dit de cette derniére dans
une de ses lettres latines a Frédéric Fregose: Ducibus ambobus, et Aemilioe meis verbis multam

salutem, et lepidissimoe Margaritoe, et multorum amantium Hippolitoel'91. 11 y avait encore une
certaine signora Rafaella, dame d'honneur de la duchesse, qui parait avoir été fort avant dans les

bonnes graces du Castiglionel201,

Il régnait a la cour d'Urbin une douce liberté que la seule présence de la duchesse suffisait pour
contenir dans les bornes de la discrétion et de la politesse, tant était grand le respect, qu'elle
inspirait. Ces assemblées n'étaient pas seulement consacrées aux danses, a la musique et aux
autres divertissements qui d'ordinaire occupent la vie des personnages de haut rang; mais, ce qui
fait 1'éloge de la cour d'Urbin, et ce qui la distingue parmi tant d'autres a cette époque et depuis,
c'est que souvent, dans ces réunions, on agitait des questions intéressantes sur les arts, les
lettres, les usages des cours, et méme les différentes formes de gouvernement.

Parmi les hotes habituels de la cour d'Urbinl?!], on distinguait les deux fréres Frégose, Ottaviano
et Federico, nobles Génois, alors bannis de leur patrie. Ottaviano, accueilli avec bienveillance,
des sa jeunesse, par Guidobalde, s'était exercé au métier des armes sous sa conduite, et se faisait
remarquer par son courage. Aprés la mort du duc, appelé a faire de grandes choses, il délivra la
ville de Geénes, sa patrie, de la domination francaise, et nommé doge, il donna des preuves
éclatantes de sa valeur; particulierement lorsque les Fieschi et les Adorai, chefs de la faction qui
lui était opposée, ayant pénétré une nuit dans la ville avec l'espoir de le surprendre, il les
repoussa avec tant de vigueur, qu'ayait fait prisonniers Sciribaldo et Girolamo, 1'un Fiesque et
I'autre Adorno, il mit en fuite les partisans armés qui les suivaient. Son courage le rendit cher au
pape Léon X, lequel, comme on peut le voir dans ses brefs écrits en son nom par le Bembo, en fit
de grands éloges, et le confirma dans l'investiture du fief de sainte Agathe, qui lui avait été
conféré par Guidobalde. Au milieu du bruit des armes, il ne méprisa pas les lettres: ce qui lui
valut 1'éloge et 'amitié du Bembo et du Castiglione.

Frédéric Frégose, son frére, ne fut pas moins remarquable par sa grandeur d'dme et par son
courage. Toutefois, il eut moins d'occasions de montrer sa valeur, ayant embrassé, des sa
jeunesse, la carriére pacifique de 1'Eglise. Le pape Jules II, qui appréciait les qualités de son
esprit, le fit archevéque de Salerne. Il sut si bien se distinguer dans le gouvernement de cette
Eglise, qu'il recut, comme récompense de Paul III, le chapeau de cardinal. Mais ce qu'il y a de
plus remarquable dans sa vie, c'est qu'ayant' été fait amiral de la flotte génoise contre Cortogli,
audacieux corsaire qui infestait toutes ces mers, non-seulement il le mit en fuite apres avoir coulé
a fond une partie de ses navires, mais l'ayant poursuivi avec la plus grande vigueur jusque sur les
cotes d'Afrique, il dévasta et briila les foréts de Biserte, refuge et résidence de cet écumeur de
mer. Il était doué d'une grande éloquence, et profondément versé dans les lettres sacrées et
profanes. La lettre qu'il écrivit au pape Jules II sur la maladie et la mort de Guidobalde, est un
monument qui atteste le degré de perfection avec lequel il savait se servir de la langue latine.

Parmi les autres familiers du duc, on distinguait Julien de Médicis, alors banni de Florence, que
la noblesse de son esprit et sa générosité ont fait surnommer le Magnifique comme son pere
Laurent. Il était frere du cardinal Jean de Médicis, qui fut élu pape quelques années plus tard,
apres la mort de Jules II, et qui prit le nom de Léon X. Julien était tres-aimé de Guidobalde qui
faisait le plus grand cas de 1'élévation de son coeur, de la noblesse de ses manieres et de la
vivacité de son esprit.
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L'auteur des Asolani, le Vénitien Pietro Bembo, qui devint plus tard un des secrétaires des brefs
de Léon X, et cardinal sous Paul III, quitta Venise pour venir habiter Urbin, lorsque le duc eut
reconquis ses Etats. Il avait été attiré dans cette cour par 'amabilité de la duchesse, par 1'espoir
d'y trouver une carriére, et surtout par l'amour des lettres qu'il mettait au-dessus de tout, ainsi

qu'il I'explique lui-méme dans plusieurs passages de sa correspondancel22].

Il y avait aussi le comte Louis de Canossa, d'une trés-illustre noblesse, et non moins distingué par
ses connaissances, qui lui valurent la protection et l'amitié de Jules II, bon juge des bons esprits.
S'étant fait homme d'Eglise, il obtint plus tard 1'évéché de Tricarico; et ayant été envoyé nonce

apostolique aupres du roi Francois I¢%, il sut si bien s'acquitter de sa mission, que le pape, pour le
récompenser, le nomma évéque de Baiussa.

Bernardo da Bibbiena de'Divizj avait été amené a la cour d'Urbin par Julien de Médicis, dont il
était un des serviteurs les plus dévoués. La nature l'avait doué d'un esprit vif et fin, et il sut si
bien l'exercer tant a Urbin qu'a Rome, qu'il devint un des hommes les plus habiles de son siécle a
traiter les grandes affaires. La facilité qu'il avait a assaisonner du sel piquant de son esprit les
questions les plus graves, et l'amabilité de ses maniéres lui acquirent la bienveillance de
Guidobalde et du cardinal Jean de Médicis. Lorsque ce dernier fut élu pape, non-seulement il
voulut I'employer a son service, mais il I'honora de la dignité de cardinal. Il a laissé lui-méme
l'idée de son caractere, dans cette piece de la Calandria, par laquelle il a montré combien la

comédie peut procurer de plaisir, a I'aide du charme d'agréables plaisanteries[231.

Alexandre Trivulce était encore un des hotes d'Urbin. Il s'était adonné a la profession des armes,

et fut employé a des expéditions importantes par le roi Francois I¢T, dont il recut l'ordre de Saint-
Michel.

Il exerca en outre d'autres charges honorables, fut sénateur de Milan et général de la république
de Florence. Il fut tué sous les murs de Reggio, au grand déplaisir du roi de France, pendant qu'il
parlementait avec Guichardin, gouverneur de cette place.

On comptait encore a cette cour, Sigismondo Morello, de la famille de Riccardi, seigneur
d'Ortona et d'autres lieux, tant en Calabre qu'en Sicile; Gaspard Pallavicino, Pietro da Napoli,
Roberto da Bari, et d'autres capitaines, barons et chevaliers du plus grand mérite. Les hommes
de lettres et les artistes étaient représentés par L'unico Aretino, Giovanni Christoforo, Romano,
Pietro Monti, Niccolo Frisio et Terpandro.

C'est au milieu de tous ces hommes distingués que le Castiglione passa les plus belles années de
sa jeunesse. Il n'avait pas encore atteint sa vingt-sixieme année, lorsqu'il arriva pour la premiére
fois a Urbin, le 6 septembre 1504. Il y fut accueilli avec la plus grande bienveillance et beaucoup
d'empressement par toute la cour, et en particulier par la duchesse et par madame Emilia Pia,
qui connaissaient déja les qualités brillantes de son esprit et la slireté de ses relations.

Il est probable que c'est pendant ce premier séjour a Urbin que le Castiglione eut 1'occasion de
connaitre Raphaél et de nouer avec lui ces relations qui, plus tard a Rome, devinrent si intimes,
et ne furent rompues que par la mort prématurée de 1'Urbinate.

Le jeune artiste avait été appelé dans sa patrie par des affaires de famillel?4]. Pendant le peu de
temps qu'il y passa, il exécuta pour le due d'Urbin plusieurs petits tableaux, savoir: deux
madones, dont 1'une, représentant la Vierge avec l'enfant Jésus, fut donnée par le duc au roi
d'Espagne, par celui-ci a Gustave-Adolphe, roi de Suede, pere de la reine Christine, et par cette
derniere au duc d'Orléans, Gaston. On suppose qu'elle aura été vendue avec les autres tableaux

de la galerie d'Orléans, et qu'elle doit étre en Angleterre[2°l. On ignore ce que I'autre madone est
devenue.

Raphaél peignit aussi pour le duc d'Urbin un christ dans le jardin des Oliviers. Dans le fond, on
voyait les trois apoOtres endormis.—Vasari, parlant de la délicatesse de ces peintures, dit que la

miniature ne pourrait faire mieux ni autrement(261.

On peut facilement juger a Paris que cet éloge n'a rien d'exagéré, si 1'on examine deux autres
petits tableaux du Sanzio, faits également pour le duc d'Urbin a cette époque, et qui, maintenant,
font partie de la collection du Louvre. L'un est le saint Georges, et l'autre le saint Michel; tous
deux de trés-petite dimension, bien que ce dernier soit évidemment 1'idée premiére du grand

saint Michel, exécuté plus tard pour Francois IT27],

Le saint Georges est armé a la maniere des chevaliers de ce siecle; il est occupé a combattre le
dragon: il a déja brisé sa lance sur le monstre, et il s'appréte a 1'abattre d'un coup du revers de
son glaive. Le cheval qui le porte respire la vie et le mouvement; dans le fond, a droite du
spectateur, on voit une femme couronnée qui semble fuir au milieu des montagnes, tandis qu'a
gauche, des arbres aux troncs élancés, au feuillage rare et délicat rappelant bien le type des
arbres raphaélesques, apparaissent dans une campagne riante avec ses lointains horizons
bleuatres. Toute cette composition est pleine d'action, et exécutée avec une pureté de style, une
facilité qui indiquent que déja le jeune Sanzio n'en était plus a copier servilement la maniere de
son maitre Pérugin.

Le petit saint Michel, qui sert de pendant au saint Jacques, n'est pas moins remarquable.
L'archange foule aux pieds le démon ailé qu'il a renversé; et, bien que le monstre cherche a
entortiller sa queue autour d'une des jambes du messager céleste, on voit a 1'épée que l'archange
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tient levée, que le monstre ne tardera pas a recevoir le dernier coup. Autour du groupe principal,
Raphaél, par un caprice d'artiste, a disposé différents animaux a formes bizarres et fantastiques.
Dans le lointain, une cité en flammes, et une procession d'hommes vétus d'habits de religieux,
d'une couleur grisatre.

Si nous osions hasarder une conjecture historique sur ces deux petites compositions, nous dirions
qu'elles semblent faire allusion aux succes de Guidobalde, et au triomphe qu'il venait de
remporter sur César Borgia. En effet, a cette époque, Guidobalde, avec le secours de la
république de Venise, personnifiée dans le saint Georges, un de ses patrons, venait de recouvrer
toute la Piomagne et tout le duché d'Urbin, dont le duc de Valentinois 1'avait dépouillé quelques
années auparavant. La procession des moines pourrait signifier les funérailles d'Alexandre VI, qui
était mort 1'année précédente.

Quoi qu'il en soit de ces explications, les tableaux exécutés pour le duc d'Urbin prouvent que la
reputation de Raphaél commencait a s'établir, et que son talent était golté dans sa patrie.

Les peintures dont nous venons de parler ne paraissent pas avoir été les seules que le Sanzio ait
exécutées dans sa ville natale. Louis Crespi, dans une lettre écrite d'Urbin a monseigneur Bottari

le 28 juin 1760[28] raconte que visitant le palais Albani, a Urbin, il y vit le portrait de Raphaél
peint par lui-méme et véritablement merveilleux. «C'est, dit-il, la seule chose de Raphaél qui se

voie a Urbin»; et il ajoute dans une autre lettre du 16 juillet 17601291 adressée au méme
personnage: «Le portrait de Raphaél au palais Albani, a Urbin, est peint sur mur, avec un verre
devant et un grand cadre a feuillures, fort épais.»—Depuis longtemps ce portrait a disparu du
palais Albani: on croit que c'est celui qu'on voit a la galerie de Florence, dans la collection, des
portraits des peintres peints par eux-mémes. Telle est, du moins, 1'opinion de M. Quatremere de
Quincy, qui a donné la gravure de ce portrait en téte de son ouvrage sur la vie de Raphaél.—Il est
certain que ce portrait se rapporte parfaitement a 1'age de vingt ans, que Raphaél avait pendant
son séjour a Urbin en 1504: on ignore a quelle occasion il fut fait; si c'est pour le duc d'Urbin, ou,
ce qui parait plus probable, pour quelque personne de la famille de l'artiste.

Plusieurs écrivains ont prétendu qu'avant de suivre les lecons du Pérugin, Rapha€él s'était exercé
a peindre sur des vases de faience, majolica; et dans ses notices sur les arts, etc., le savant
Heinecke va méme jusqu'a lui créer un nouveau parent, un certain Guido Durantino, possesseur
d'une fabrique de faience a Urbin; voulant faire entendre par la que le Sanzio y aurait peint des
vases dans sa jeunesse. Enfin, on sait la tempéte soulevée par le chanoine comte Malvasia,
l'auteur dela Felsina pittrice. Dans sa prédilection pour les Carraches et les peintres de Bologne,
il avait osé, dans la premiére édition de cet ouvrage, appeler Raphaél: Quel boccalajo d'Urbino,
—ce faiseur de pots d'Urbin, expressions qu'il regretta plus tard, et qu'il fut obligé de rétracter
en présence de l'explosion d'indignation qu'elle avait soulevée dans toutes les parties de 1'Italie et
particulierement a Rome. Sans doute, la qualification donnée au Sanzio par 1'apologiste de 1'école
de Bologne était prise en mauvaise part, et pour rabaisser le génie de l'auteur de 1'Ecole
d'Athénes, de la Transfiguration et de tant d'autres chefs-d'oeuvre, en le comparant au simple
ouvrier potier qui modéle ou vernit les vases les plus vulgaires. Néanmoins, nous ne voyons pas
en quoi la gloire de Raphaél serait moins grande, s'il avait, dans sa premiere jeunesse, modelé,
peint ou dessiné des vases en faience, et nous ne comprenons pas qu'on lui en et fait un
reproche. L'aptitude a traiter d'une maniére remarquable toutes les branches des arts du dessin
n'est-elle pas l'indice le plus certain de la supériorité qui annonce le génie? Qui n'admire,
presque a l'égal des plus belles statues et des plus beaux tableaux, les fameux vases antiques du
Vatican, des villas Borghese et Albani, des musées de Naples et du Louvre? Raphaél n'a donc rien
a redouter de la qualification malveillante qu'a voulu lui donner le chanoine Malvasia. Nous
verrons plus tard qu'a l'exemple de Benvenuto Cellini, son contemporain, il n'hésitait pas a
composer des dessins pour des vases et plats en bronze et en argent. Pourquoi n'en aurait-il pas
fait pour des vases en faience? Si la matiére en est moins durable, la forme peut en étre aussi
pure, aussi gracieuse, et de plus, la pate comporte des dessins, des émaux et des peintures,
sortes d'arabesques d'un style particulier, qui peuvent lutter avec ce que l'art étrusque nous a
laissé de plus parfait. Aussi, c'est un fait certain, que dans sa fantaisie d'artiste, le Sanzio a fait
un grand nombre de modéles et de dessins pour des vases en faience. Vasari, ordinairement bien
informé, et qui n'est pas partial en faveur de Raphaél, a consigné ce fait en ces termes dans la vie
de Battista Franco, peintre vénitien: «Avant Franco, dit-il, les ouvriers potiers s'étaient beaucoup

servis des dessins de Raphaél, et de ceux d'autres artistes distingués(3°1.»

On lui a attribué pendant longtemps les peintures des vases de la fameuse collection de Lorette,
présent du duc Francesco Maria II a la Santa-Gasa. Mais la plupart de ces vases portent une date
postérieure a la mort de 1'Urbinate, et ils paraissent avoir été exécutés sur ses dessins, de 1540 a

15500311,

Ce qui parait certain, c'est que, pendant son séjour a Urbin en 1504, Raphaél ne s'occupa pas de
peinture sur des vases en faience; il n'y fit que son portrait et les petits tableaux dont nous avons
donné la description.

La ville d'Urbin, qui a eu la gloire de donner naissance au plus grand peintre des temps
modernes, ne possede plus rien de lui; mais elle entretient avec un soin religieux la petite maison
dans laquelle cet illustre enfant a recu le jour, et l'on peut encore lire sur sa facade l'inscription
suivante:

Numquam moriturus,
Exiguis hisce in aedibus
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Eximius ille pietor

RAPHAEL

Natus est

Oct. id. april. an

M. CDXXCIII.

Venerare igitur hospes

Nomen et genium loci;

Ne mirere:

Ludit in humanis divina potentia rébus,
Et saepe in paucis claudere magna solet.

Malgré la protection que lui accordait le duc Guidobalde, Raphaél, emporté par le désir de
perfectionner sa maniere et d'agrandir son style, prit la résolution de se rendre a Florence, alors
le centre des arts et des lettres. Il obtint facilement de la duchesse d'Urbin une lettre pour le
gonfalonier Soderini. Muni de cette recommandation, le Sanzio quitta sa ville natale, dans
laquelle il ne devait plus revenir, au commencement d'octobre 1504: c'est du moins ce qui parait

probable, d'apres la date de cette lettre, qui est du 1°F de ce moist32]. 11 ne devait retrouver le
Castiglione que quelques années plus tard, a Rome.

Le Castiglione lui-méme ne fit pas non plus, a cette époque, un long séjour a Urbin. Au
commencement de décembre 1504, il se rendit a Ferrare, ou le duc Hercule d'Est était a toute
extrémité. Il eut beaucoup a se louer de l'accueil que lui firent Alphonse d'Est et sa femme, la
célebre Lucrece Borgia, dont on a fait en France et en Angleterre le type de tous les vices, mais a
laquelle ses plus illustres contemporains, le Bembo, le Bibbiena, le Castiglione, accordent sans

hésiter, non-seulement les dons brillants de 1'esprit, mais encore les qualités du coeurl33].

Rentré a Urbin vers le milieu de décembre, le Castiglione n'y demeura que quelques jours: il dut
accompagner le duc d'Urbin, qui se rendait a Rome, pour prendre possession de sa charge de
général des troupes de 1'Eglise et pouf y passer la revue de son armée. Il arriva la veille de Noél a
la Porte du Peuple, mais il n'entra dans la ville que le 4 janvier 1505, le duc ayant été obligé de
s'arréter a Narni, par suite d'une attaque de goutte. L'entrée de Guidobalde se fit solennellement,
en compagnie de Francesco Maria della Rovere, son fils adoptif et neveu de Jules II, et au milieu
d'un grand concours de gentilshommes, des capitaines de la garde du pape et de la suite des

cardinaux. «Le duc, écrit le Castiglione a sa merel34 se fit beaucoup d'honneur par ses
gentilshommes, qui étaient montés sur de beaux chevaux et vétus de justaucorps de brocart d'or.
J'en avais également un dont je suis redevable envers le duc. Arrivé au palais, Sa Sainteté le
recut avec beaucoup de distinction, et nous tous lui baisames le saint pied. Le duc tient une cour
brillante; il est fort satisfait et fort aimable.»

Le Castiglione alla se loger, avec son ami César Gonzague, pres de Saint-Pierre, dans le palais du
cardinal d'Est. C'est pendant ce voyage, qui se prolongea jusqu'au mois d'aott 1505, que le
Castiglione établit des liaisons avec tout ce que la cour pontificale renfermait d'hommes
distingués, et qu'il commenca a se former aux grandes affaires.

L'historien Baldil3%] raconte que Jules II, voulant augmenter sa puissance en alliant sa famille aux
plus grandes maisons de Rome, donna en mariage sa niece Lucrezia, fille de sa soeur Lucchina, a
Marc-Antoine Colonna; et sa fille naturelle Felice, a Jean Jordan Orsini, veuf de Marie d'Aragon.
Pour consolider l'influence de son neveu, Francesco Maria della Rovere, qu'il venait de faire
adopter au duc d'Urbin, il lui fit obtenir en mariage Léonore Gonzague, fille du marquis
Francesco de Mantoue et niéce de la duchesse Elisabeth Gonzague, femme du duc d'Urbin!36],
L'historien ajoute: «On dit que cette alliance fut négociée par Balthazar Castiglione, homme aussi
distingué par sa noblesse que par sa valeur, et que ses brillantes qualités avaient rendu cher au
pontife, lorsque, s'étant arrété a Rome apres la bataille du Garigliano, il sut si bien gagner les
bonnes graces de Jules II, qu'il le traita toujours comme un de ses serviteurs les plus dévoués et
les plus intimes.»

Au milieu de ces alliances, les plaisirs ne manquaient pas a Rome: c'était le temps du carnaval, et
il y avait alors, comme de nos jours, des divertissements de toutes sortes et des mascarades
auxquelles le Castiglione n'aimait pas beaucoup a prendre part. Mais il n'en était pas de méme

des cardinaux, qui, dit-ill37], n'en perdent pas une once. Voici, en effet, ce que raconte, dans le

Cortegiano[SS] Bernardo da Bibbiena, qui devait étre, quelques années plus tard, cardinal lui-
méme:

«Pendant le dernier carnaval, monseigneur de San Pietro ad Vincula, mon maitre!39, qui sait
combien j'aime, lorsque je suis masqué, a berner des moines, ayant bien préparé ce qu'il voulait
faire, vint un jour en compagnie de monseigneur d'Aragon et de plusieurs autres cardinaux, se
placer aux fenétres d'une maison, rue de' Banchi[40], témoignant ainsi l'intention de rester a ce
poste pour voir passer les masques, comme c'est 1'usage & Rome. Etant déguisé et masqué,
j'apercus un frére non loin de 1a, qui paraissait comme honteux d'étre mélé a cette foule. Je crus
avoir trouvé mon homme, et je lui courus sus comme un faucon affamé se précipite sur sa proie.
Lui ayant d'abord demandé qui il était, sur sa réponse je feignis de le connaitre, et, avec
beaucoup de paroles, je m'efforcai de lui persuader que le chef des sbires était a sa recherche,
par suite de dénonciations faites contre lui, et je l'engageai a venir avec moi jusqu'a la
chancellerie, lui promettant de le tirer d'affaire.

Le frate, tout tremblant et frappé de frayeur, semblait ne savoir quel parti prendre, et disait qu'il
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craignait, s'il s'éloignait de San-Celsol#l], d'étre arrété. Cependant, je lui réitérai avec tant de
chaleur mes offres de service, qu'il se décida a monter en croupe derriere moi. Je crus alors avoir
completement atteint mon but. Je commencai donc a pousser mon cheval au milieu de la rue
de'Banchi, et a le faire sauter et jouer des jambes. Imaginez-vous maintenant la belle figure que
faisait un frate en croupe derriere un masque: son froc s'envolait, sa téte penchait tantot en
avant, tantét en arriere, et lui-méme paraissait souvent pres de tomber. A ce beau spectacle, les
seigneurs commencerent a lancer des oeufs des fenétres, et de méme firent tous les spectateurs,
ainsi que toutes les autres personnes qui se trouvaient aux fenétres, de telle sorte que jamais
gréle ne tomba du ciel plus rapide et plus serrée que les oeufs qui pleuvaient de ces fenétres, et
qui tombaient sur moi pour la plupart. Je n'y faisais pas attention, et je croyais que tous les rires
étaient non pas pour moi, mais pour le frate. Dans cette persuasion, j'allai et revins plusieurs fois
d'un bout a l'autre de la rue de'Banchi, recevant chaque fois cette gréle sur les épaules, bien que
le moine, comme en pleurant, me priat de le laisser descendre et de ne pas faire cet affront a sa
robe. Mais le coquin se faisait donner en cachette des oeufs par des laquais apostés a cet effet, et
faisant semblant de me tenir a bras-le-corps pour ne pas tomber, il me les écrasait sur la poitrine,
souvent aussi sur la téte et méme sur le front; tellement que j'en étais tout abimé, et ne savais
plus comment m'en garantir. A la fin, lorsque tout le monde fut las de rire et de jeter des oeufs, il
sauta du cheval, et s'étant caché derriere son capuchon, il me montra une longue chevelure et
me dit: «Messire Bernardo, je suis un domestique d'écurie de San Pietro ad Vincula, et c'est moi
qui gouverne votre mulet.» A ces mots, je ne sais si c'est la douleur, la colere ou la honte qui
s'empara de moi, mais, pour moins souffrir, je me mis a fuir vers ma demeure, et le lendemain je
n'osais pas me montrer. Mais les rires excités par cette plaisanterie recommencerent le jour
suivant et durent encore maintenant.»

Tels étaient les amusements du carnaval a Rome au commencement du seizieme sieécle; et ce
récit, placé parle Castiglione dans la bouche du Bibbiena, son ami, secrétaire d'un cardinal,
donne, mieux que tous les commentaires, une idée du caractere de l'auteur de la Calandria et des
moeurs de cette époque.

La revue des troupes de I'Eglise que devait faire le duc Guidobaldo était remise de jour en jour;
elle n'eut lieu que vers la fin de juillet 1505. Le Castiglione mit a profit tout le temps que lui
laissaient son service auprés de son maitre et les obligations que lui imposait son rang a la cour
pontificale, pour se lier avec les artistes et les littérateurs. Déja l'on voit qu'il considérait la
résidence de Rome comme un séjour privilégié, et comme la source ou les savants pouvaient

puiser toutes leurs connaissances!42].

Vers la fin de son séjour a Rome, il apprit la mort de son ami d'enfance, Falcone, qui dirigeait
I'éducation de son frére Girolamo, et qui mourut a Mantoue dans la maison des Castiglione. Lié
tendrement avec ce jeune littérateur, qui donnait les plus belles espérances, il éprouva le plus vif
chagrin de sa perte. Dans une lettre du 30 juillet 1505, il déplore cette mort prématurée de la
maniere la plus touchante: «Il n'y a rien autre chose de nouveau ici que la triste mort de ce
pauvre Falcone, qui pour moi sera toujours nouvelle, et je ne sais quand je pourrai étouffer la
douleur que j'en ai ressentie, me figurant que le sort s'acharne aprés moi comme un ennemi.
Lorsque je pense combien j'ai peu d'amis dans ce monde, et comme je pouvais disposer de ce
pauvre infortuné, comme nous avions été pour ainsi dire nourris ensemble depuis notre enfance,
de telle sorte qu'il n'y avait aucune autre personne au monde qui conniit aussi entiérement le
fond de mon coeur, si ce n'est lui. En outre, il était rempli de bonnes qualités, il avait un esprit
orné des dons les plus rares; nous avons été constamment compagnons dans toutes nos études,
et le pauvre camarade commencait a en retirer quelque fruit. C'est a ce moment que, dans la
fleur de la jeunesse, il m'a laissé sur cette terre sans me faire ses derniers adieux, ce qui a di lui
étre aussi pénible que de mourir. Si je viens a penser a cette triste fin, je crois que je mérite bien
d'étre plaint et excusé, car je suis slr et certain de ne jamais remplacer une telle perte.» La
douleur qu'il ressentit de la mort de ce camarade de sa jeunesse s'exhala dans une piéce de vers
latins, intitulée Alcon, qui est empreinte d'une grande sensibilité unie a une remarquable

élégancel43].

Quoique le Castiglione n'elit pas encore atteint sa vingt-septiéme année, sa réputation de
prudence était si grande, sa sagacité dans les affaires si bien établie, et fia distinction de ses
manieres si bien reconnue comme le modéle des courtisans de cette époque, que Guidobalde

résolut de 'envoyer en ambassade aupres du roi d'Angleterre. Voici a quelle occasion!44].

Henri VII régnait alors dans ce pays, apres avoir abattu tous ses rivaux. Ce prince, dont les
historiens font 1'éloge, se souvenant que son prédécesseur, Edouard IV, avait envoyé a Frédéric,
duc d'Urbin l'ordre de la Jarretiére, et sachant que Guidobalde, son fils, dont il entendait vanter
les brillantes qualités, désirait obtenir la méme distinction, résolut de le lui octroyer. Profitant de
l'ambassade qu'il envoyait au nouveau pape, Jules II, pour le féliciter sur son exaltation a la
chaire de Saint-Pierre, il fit remettre a Guidobalde la décoration et 1'habit de 1'ordre, dont le duc
se revétit avec la plus grande satisfaction, le jour de la féte de saint Georges, 1505, patron de ces
chevaliers. Le duc voulut témoigner d'une maniere éclatante ses remerciments au roi
d'Angleterre: il résolut donc de lui envoyer un ambassadeur spécialement chargé d'offrir a ce
monarque ses compliments de gratitude. C'est pendant son séjour a Rome qu'il avait regu 1'ordre
de la Jarretiere, ce fut aussi pendant ce séjour qu'il fit choix, pour le représenter en Angleterre,
du Castiglione, comme de 'homme de cour le mieux fait pour donner a Henri VII et aux barons
anglais la plus haute idée des gentilshommes italiens, et particuliéerement de ceux attachés a la
cour d'Urbin. Une pouvait pas faire un meilleur choix: outre une habileté consommée dans tous
les exercices du corps, et une brillante valeur déja éprouvée en beaucoup de rencontres, le
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Castiglione n'était pas moins remarquable parles qualités de l'esprit, par une bienveillance
naturelle qui lui attirait partout des amitiés, enfin par ce tact et cette connaissance des hommes
si nécessaires dans toutes les positions, mais plus indispensables encore au milieu des cours.

On ignore les motifs qui firent ajourner le départ du Castiglione pour I'Angleterre. Revenu a
Urbin avec le duc en aolit 1505, et souffrant encore des suites de sa blessure au pied, il fut obligé
d'aller aux bains de San-Casciano, et il y passa une partie du mois de septembre.

Quelque temps apres, Guidobalde voulut l'envoyer au marquis de Mantoue, son beau-frere,
comme son représentant dans des affaires importantes. Mais, arrivé a Ferrare, vers la fin de
décembre 1505, le Castiglione apprit que Francesco de Gonzague ne voulait pas le recevoir et
paraissait disposé a le faire arréter, nonobstant son caractére d'envoyé qui aurait di le protéger.
Guidobalde, a ce qu'il parait, ne voulut pas se brouiller avec son beau-frere a cette occasion, et,
agissant avec sa prudence habituelle, il rappela le Castiglione a sa cour.

Il y rentra vers la fin de janvier 1506, et prit part, avec les autres courtisans du duc, aux
divertissements du carnaval qui furent trés-brillants a Urbin.

Le Castiglione y fit paraitre le talent qu'il possédait de faire des vers dans sa langue naturelle
non moins bien que dans l'idiome latin. Il composa, en compagnie de son ami César Gonzague,
une pastorale de cinquante-cing stances ou octaves de huit vers chacune, et ils la récitérent
ensemble en présence de la duchesse Elisabeth et de toute la cour d'Urbin. Trois bergers, Iola,
Tirsis et Dameta, s'entretiennent de leurs peines d'amour et font 1'éloge des nymphes dont ils
sont épris. On croit que le Castiglione se cache sous le nom de Iola, et César Gonzague sous celui
de Dameta. Quant a Tirsis, il représente un berger étranger qui, attiré par la renommeée de la
cour d'Urbin, est venu pour admirer les vertus qui brillent a cette cour, et se décide a y rester
pour réparer les pertes que le destin, qui le poursuit, lui a fait éprouver. En passant, les poétes
louent adroitement les personnages distingués qui composaient toute cette réunion. Mais les
pensées d'amour, aussi bien que les voeux et les désirs exprimés, s'adressent toutes a la
duchesse, que les poetes représentent d'abord sous le nom supposé de Galathée, ensuite, plus
clairement, sous le titre de déesse de ces contrées. On prétend que la beauté et l'amabilité de
cette princesse étaient telles qu'elles faisaient naitre l'attachement le plus vif et le plus chaste
chez les personnes qui avaient seulement une fois 1'occasion de la voir. Il n'est donc pas étonnant
que le Castiglione se soit enflammé pour la duchesse d'une passion profonde. Il parait certain
que, de son coOté, cette princesse n'était pas insensible aux hommages de notre héros, et qu'elle
avait su le distinguer au milieu des autres courtisans dont elle était entourée.

Il n'appartient pas a un étranger de se prononcer sur le mérite de la pastorale de Tirsis. Les
Italiens les plus compétents 1'ont toujours trouvée tres-belle, et remplie d'imitations, les mieux
appropriées au sujet, des passages les plus remarquables des poétes bucoliques grecs et latins.
Ils en trouvent, en outre, le style simple et coulant, en méme temps qu'agréable et 1éger, et la
composition judicieuse et bien conduite. On croit que le Castiglione et César Gonzague ont voulu
imiter Politien dans sa pastorale d'Orphée. Quant au rhythme, il est in ottava rima, mode
généralement employé a cette époque.

Les éloges que regurent les deux amis excitérent, dit-on, le Bembo a composer l'année suivante
les célebres stances qu'il récita lui-méme avec Ottaviano Fregoso, devant la duchesse et madame

Emilia Pia, dans les fétes du carnaval, en 1507451,

Cependant, 1'époque fixée pour l'ambassade du Castiglione en Angleterre approchait; mais un
triste événement vint 1'affliger peu de temps avant son départ. Il perdit son jeune frére Girolamo,
celui dont son ami Falcone avait commencé 1'éducation, et qu'il regrette comme ce fidele ami
dans son idylle latine.

Le Castiglione quitta Urbin pour se rendre a Londres, le 10 juillet 1506. Il était arrivé a Lyon, ou

il s'arréta quatre jours, le 20 septembre, et a Londres le 1°F novembre suivant. Présenté au roi
Henri VII, il lui remit les lettres et les présents du duc son maitre, et lui exposa le motif de son
ambassade dans un discours latin fort éloquent. Il rendit ensuite visite, au nom de Guidobalde, a
tous les chevaliers de la Jarretiére, et regut, par procuration de son maitre, l'investiture de cet
ordre. Le roi Henri VII lui fit la plus bienveillante réception; il le créa chevalier, lui fit don d'un
trés-riche collier d'or, de chiens de chasse et de magnifiques chevaux anglais. Ce brillant accueil
ne le retint néanmoins pas longtemps en Angleterre; il se remit en route presque aussitot, parvint
a Milan le 9 février 1507, et alla passer quelques jours a Casatico avec sa mere, n'ayant pu
obtenir du marquis de Mantoue la permission de passer par cette ville. Il était de retour a Urbin
dans les premiers jours de mars 1507. Son arrivée y était attendue avec impatience, non-
seulement par Guidobalde qui désirait recevoir les lettres de Henri II et la confirmation de 1'ordre
royal d'Angleterre, ainsi que les riches présents a lui offerts, mais par toute la cour qui espérait
entendre le récit de cette ambassade.

Il est a regretter que le Castiglione n'ait pas mis par écrit la relation de ce voyage: avec l'esprit
d'observation qui le distingue, cette relation aurait offert un grand intérét.

Le pape Jules II, accompagné de onze cardinaux, passait a Urbin pour la seconde fois, en méme
temps que le Castiglione y rentrait. Le pontife venait de recouvrer l'importante ville de Bologne.
Les fétes recommencerent a la cour de Guidobalde, et le Castiglione en fut un des principaux
ornements. Mais cette année, il ne récita aucune piece de vers pour ces divertissements. Pendant
le carnaval qui précéda son retour, le Bembo avait composé les célebres stances qu'il récita
devant toute la cour avec Ottaviano Fregoso, tous deux masqués et déguisés en ambassadeurs de
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Vénus, envoyés a la duchesse Elisabeth et a madame Emilia Pia. Ces stances, comme le dit
Bembo lui-méme, dans une lettre écrite quelques jours apres a son ami Fregoso, n'étaient pas
destinées a étre publiées; il regrette méme d'étre obligé de les faire connaitre au public, «parce
que, dit-il, de méme que le poisson hors de 1'eau perd toute sa grace et sa beauté, de méme ces
stances, lues en dehors du temps et des circonstances dans lesquelles elles ont été récitées, ne
plairont plus a personne.» Mais ce n'est la que le jugement d'un auteur qui s'écoute et qui s'aime;
et la postérité a été plus juste, en sauvant de l'oubli un des morceaux les plus gracieux de la

poésie italienne du commencement du seiziéme siéclel46].

Peu apres, vers la fin du mois de mai, le Castiglione fut envoyé a Milan aupres du roi Louis XII;
mais il n'y resta que peu de temps, car il était de retour a Urbin le 16 juillet suivant. A partir de
cette époque jusqu'au mois de mars 1509, il séjourna dans cette ville ou dans les pays voisins.
C'est pendant cet intervalle, dans le mois d'avril 1508, qu'il perdit son protecteur Guidobalde,
enlevé a la fleur de l'age par les affreuses douleurs de goutte dont il était atteint depuis sa
premiére jeunesse.

L'historien Baldi*’], et le Castiglione lui-mémel*8! dans une éloquente lettre écrite en latin a
Henri VII, ont retracé les derniers moments de ce prince, qui mourut avec beaucoup de courage
et une grande résignation.

Se sentant tres-malade, le duc s'était fait transporter a Fossombrone, petite ville de ses Etats,
dont il trouvait le séjour plus sain que celui de sa capitale. Il allait mieux en y arrivant; mais
biento6t, le mal augmentant, il vit que sa fin était proche, et se félicita d'échapper enfin par la
mort aux atroces douleurs qu'il endurait depuis si longtemps. Et comme les personnes qui
I'entouraient paraissaient mornes et consternées, se tournant vers le Castiglione qui se tenait
aupres de son lit, il lui récita, avec une fermeté d'ame remarquable, ces vers de Virgile, son poete
favori:

Me circum limus niger et deformis arundo Cocyti, tardaque palus, inatnabilis unda, Alligat, et
novies Styx interfusa coercet.

Il expira peu apres, non sans avoir recommandé a son fils adoptif tous ses serviteurs!49].

Aussitot aprés la mort de Guidobalde, le Castiglione fut envoyé a Gubbio pour empécher les
inimitiés particulieres d'éclater et pour réprimer toute tentative de soulevement contre le
nouveau duc. Il n'y resta que quelques jours, les habitants lui ayant témoigné beaucoup de
respect et de soumission.

Rentré a Urbin au commencement de mai 1508, il y manqua une alliance qui l'aurait
certainement élevé en tres-peu d'années aux plus hautes dignités. Depuis 1'année 1494, les
Médicis avaient été bannis de Florence, et, malgré tous leurs efforts, ils n'avaient pu jusqu'alors
parvenir a y rentrer. Ils vivaient dans les différentes cours d'Italie, et Julien de Médicis avait
choisi pour sa résidence celle d'Urbin:

Ové, dit 1'Ariostel®9] col formator del Cortegiano,
Col Bembo e gli altri sacri al divo Apollo,
Facea l'esiglio suo men duro e strano.

Julien avait pris en amitié le Castiglione, déja lié avec son frére le cardinal Jean de Médicis. Ce
dernier avait fait écrire de Rome a Julien par son secrétaire Bernardo da Bibbiena, 1'un des plus
intimes amis du Castiglione, pour témoigner le désir de voir le comte épouser leur niéce Clarisse,
fille de Pierre Laurent de Médicis, alliance qui convenait également a la meére, issue de la noble
famille romaine Orsini. Le Castiglione, dans sa correspondance intime avec sa mere, parait flatté
de ce projet de mariage, qui l'aurait rapproché des plus puissantes familles d'Italie. Les Médicis
étant rentrés a Florence quatre ans apres, le 31 aoiit 1512, et presque aussitot, en mars 1513, le
cardinal Jean ayant été élu pape sous le nom de Léon X, le Castiglione aurait probablement vu sa
carriére politique s'agrandir. Il se serait trouvé d'abord neveu de Léon X, puis plus tard de
Clément VII, et oncle de Catherine de Médicis. Mais il n'était pas réservé a tant d'honneur: le
mariage manqua par des raisons politiques. Lucréze de Médicis, soeur du cardinal Jean, et
femme de Jacopo Salviati, désirait marier sa niece Clarisse a Florence, a 1'un des partisans de
leur famille, afin d'entretenir plus facilement des intrigues dans cette ville et de ménager les
moyens d'y faire rappeler ses freres et ses neveux. Une occasion favorable s'offrit dans la
personne de Philippe Strozzi. Le cardinal Jean, bien qu'engagé avec le Castiglione, qui

considérait ce mariage comme fait!®!l, n'hésita pas a rompre le projet que lui-méme avait fait
proposer: préférant ainsi, comme presque tous les hommes d'Etat, la politique a 1'amitié. Décu de
cet espoir, le Castiglione eut pendant longtemps de la peine a se consoler de cet échec imposé a
son amour-propre. Il n'en conserva pas moins les bonnes graces du cardinal, qui lui en donna de
nombreux témoignages lorsqu'il fut devenu pape.

On peut supposer, d'aprés une lettre a sa mere, du 22 aofit 1508[52] qu'il se rendit & Rome vers le
mois de septembre ou d'octobre 1508 pour assister a la revue que Jules II voulait faire de 'armée
pontificale, dont son neveu, Francesco Maria della Rovere, nouveau duc d'Urbin, avait conservé
le commandement. Cependant on ne trouve pas dans sa correspondance de preuve positive de ce
voyage; mais il parait probable, si l'on considere que des le commencement de 1'année suivante,
le pape se mit en campagne contre les Vénitiens pour reprendre les villes de la Romagne qu'ils
avaient conservées.
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Bien qu'il n'aimat pas la guerre, le Castiglione fit bravement son devoir dans cette campagne, et
donna des preuves éclatantes de sa valeur. Il se distingua particulierement au siege de Ravenne.

Voici en quels termes il raconte lui-méme a sa merel®3] le combat qui se donna sous les murs de
cette place, le 15 mai 1509:

«Nous sommes ici a Russi, qui est une forte place, depuis huit ou neuf jours; nous
étant préparés avant-hier a présenter le combat, la garnison de Ravenne, ville
éloignée d'ici seulement de dix milles, fit une sortie composée d'environ trois cents
chevaux et deux mille fantassins, et s'avanca pour nous inquiéter, afin de nous
empécher de livrer combat. Notre cavalerie légere courut aussitét a sa rencontre,
et, a sa suite, notre illustre duc avec huit gentilshommes, pas plus. Gio, Vitelli et
Chiappino formaient l'arriere-garde avec soixante hommes d'armes. On s'avanca
ainsi au-devant de 'ennemi. Bien qu'il fit placé dans une position trés-forte, nous
nous précipitdmes a sa rencontre, et nous le rompimes avec grande furie. Méme
quelques-uns des noétres le poursuivirent jusque dans Ravenne. Nous fimes
prisonniers environ trois cents fantassins et cinquante cavaliers, avec beaucoup de
bétail, au grand honneur de notre illustre duc.»

Au milieu de ces combats, le Castiglione conservait toujours la plus grande modération, ne
voulant pas faire comme tant d'autres, qui ne voyaient dans la guerre qu'un moyen facile de
s'enrichir. Aussi, lorsque le duc fut devenu maitre de toute la Romagne, et qu'il eut fait un accord
avec les Vénitiens, le Castiglione, écrivant a sa mere pour lui apprendre que la campagne était
terminée, déplorait tout le mal qu'on avait fait a la pauvre ville de Ravenne. Il ajoutait: «Le moins
de mal que j'ai pu faire, je 1'ai fait; et I'on voit que tout le monde a gagné quelque chose, excepté

moi; mais je ne m'en repens pas[54].>>

Ce désintéressement est d'autant plus remarquable, que notre héros, non-seulement n'était pas
riche, mais se trouvait souvent fort géné. Sa correspondance intime avec sa meére montre,
presque a chaque lettre, qu'il avait contracté des dettes et qu'il s'efforcait de les acquitter
honorablement. Mais son ame chevaleresque efit rougi de se procurer les moyens de se libérer
par la violence, ou par les autres voies que le droit de la guerre, si la guerre a un droit, autorisait
alors comme de nos jours. Lorsqu'il se trouvait sans argent, ce qui lui arrivait assez

fréquemment, il se contentait d'en demander a sa mére d'une maniére pressantel®]; et cette
excellente femme ne manquait pas de lui envoyer de suite tous les fonds dont elle pouvait
disposer.

Les fatigues qu'il avait éprouvées dans cette campagne le firent tomber gravement malade apres
sa rentrée a Urbin. La duchesse et la signora Emilia Pia lui donnerent dans cette circonstance
des marques non équivoques de leur affection, en lui prodiguant les soins les plus affectueux.

Dans une lettre a sa mére, du 19 novembre 1509561, en lui annoncant que la duchesse, madame
Emilia et leur suite vont se rendre a Mantoue pour y chercher Eléonore Gonzague, la fiancée du
nouveau dugc, il I'engage vivement a remercier ces deux princesses de toutes les bontés qu'il en a
recues. «Il serait convenable, écrit-il, que vous rendissiez grace a madame la duchesse des
bontés infinies qu'elle m'a témoignées durant ma maladie: certes, sa seigneurie m'en a donné
assez de preuves; il en est de méme de la signora Emilia. Si j'avais été son fils ou son pere, elle
n'aurait pu faire davantage; et les voeux qui ont été faits pour moi ne seront pas exaucés d'ici a
longtemps.»

La jeune épouse du duc Francesco Maria, Léonore de Gonzague, qui lui avait été fiancée a Rome
en 1505, ainsi que nous l'avons dit, fut conduite a Urbin vers la fin de 1509. La mere du
Castiglione accompagna cette princesse, qui fut accueillie dans la capitale de ses Etats avec les
plus grandes démonstrations d'allégresse. Mais, comme la guerre se continuait malgré les
rigueurs de 1'hiver, les fétes furent remises apres la fin de cette campagne qui se termina vers le
milieu de janvier 1510, par la prise de la Mirandole. Le comte Alexandre Trivulze, gouverneur de
cette place, fut contraint de la rendre a Jules II, qui se trouva en personne a l'assaut de cette
forteresse, et obligea Trivulze, aprés une défense désespérée, a capituler en restant son
prisonnier. Le Castiglione prit part aux combats de ce sieége, et nous voyons, par une lettre a sa

mere, du 24 janvier 1510°7], qu'il lui envoya les bagages que Trivulze, son ami, avait sans doute
obtenu la permission de conserver.

Rentré a Urbin, le Castiglione ne tarda pas a accompagner le duc qui, suivi de toute sa cour, se
rendit a Rome pour présenter Eléonore de Gonzague a Jules II, son oncle. La cour d'Urbin passa

le carnaval a Rome, et y resta jusqu'au 9 avril 15100581,

Les fétes se succéderent pendant cet intervalle; mais, tout en y prenant part, le Castiglione
employait les moments dont il pouvait disposer a suivre les travaux de Raphaél au Vatican et a la
villa Chigi. C'est probablement de ce voyage que date sa liaison intime avec le grand artiste. Il le
trouva tout absorbé par son amour pour cette belle Fornarina qui lui a servi tant de fois de
modeéle, et qu'il a immortalisée, en placant dans plusieurs de ses chefs-d'oeuvre son portrait
idéalisé, comme le type de la beauté dans sa plus admirable expression: suivant en cela les
préceptes de Michel Ange, le platonique adorateur de la marquise de Pescaire, qui dit que
I'amant, pour trouver l'idée de celle qu'il aime:

Non pure intende al bel che agli occhi piace,
Ma perche é troppo debile e fallace

Trascende in ver la forma universalel®%],
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Le Castiglione prolongea son séjour a Rome jusqu'au 20 avril 1510601 11 retourna ensuite a
Urbin ou l'arrivée de la cour fut le signal de divertissements de toutes sortes.

Parmi les fétes qui furent données en cette circonstance, nous remarquons la premiére
représentation de la comédie Ja Calandria, de Bernardo Dovizj da Bibbiena, secrétaire du
cardinal Jean de Médicis, depuis Léon X, et I'un des habitués de la cour d'Urbin.

Le Castiglione, dans une lettre sans date adressée d'Urbin a son ami le comte Ludovico de
Canossa, évéque de Tricarico, nous a transmis sur cette solennité dramatique des détails qui

méritent d'étre rapportés(6l].

«Nos comédies, écrit-il, ont tres-bien réussi, surtout le Calandro, qui a été honoré d'une grande
pompe. Je ne prends pas la peine de vous rendre compte de la représentation, parce que votre
seigneurie en aura sans doute entendu parler par bon nombre de personnes qui l'ont vue. Je veux
seulement raconter ceci: La scéne était censée se passer dans une rue située a l'extrémité d'une
ville, entre le mur d'enceinte et les dernieres maisons. Du plancher du théatre jusqu'a terre on
avait figuré au naturel le mur de la cité avec deux grosses tours. Aux deux entrées de la salle
étaient placés d'un c6té les joueurs de haut-bois (pifferi), et d'un autre les trompettes: au milieu
était un autre passage magnifiquement décoré. La salle était disposée comme si elle elit été le
fossé de la ville, traversé par deux murailles comme celles qui soutiennent des aqueducs. Le coté
ou étaient placés les gradins pour s'asseoir était orné de drap de Troie (Troja?) au-dessus, un
grand entablement en saillie sur lequel une inscription en grandes lettres blanches, sur un champ
d'azur, qui garnissaient toute cette moitié de la salle, disait:

Bella foris, ludosque domi exercebat et ipse
Caesar: magni etenim est utraque cura animi.

Au ciel de la salle étaient attachées de trés-grandes guirlandes de verdure; elles garnissaient
presque la voute entieére, de laquelle pendaient des fils de fer, par les trous des rosaces qui
ornent cette volite, et ces fils portaient deux rangs de candélabres d'un c6té a l'autre de la salle,
avec treize lettres, correspondant au méme nombre de trous percés dans la voiite. Ces lettres
étaient disposées de la maniere suivante:

DELICIAE POPULIL

Et elles étaient tellement grandes, que sur chacune d'elles on avait fait tenir depuis sept jusqu'a
dix torches qui répandaient une trés-grande lumiere. La scene représentait une tres-belle ville,
avec des rues, des palais, des églises, des tours;—rues véritables ainsi que les autres choses en
relief, mais exécutées en outre avec le secours d'une trés-bonne peinture et d'une perspective
bien entendue. Entre autres choses, on y voyait un temple a huit faces en demi-relief, si bien
achevé, qu'avec toutes les ressources que posséde 1'Etat d'Urbin, il paraissait impossible qu'il efit
été exécuté en quatre mois. Il était entierement travaillé en stuc, avec de beaux bas-reliefs
représentant divers traits d'histoire. Les fenétres imitaient 1'albatre, et toutes les architraves et
les corniches étaient en or fin et azur d'outre-mer: a certaines places, des vitres imitant des
pierreries qui paraissaient naturelles; autour, des figures en relief imitant le marbre, des
colonnettes découpées; il serait trop long d'énumérer surplus. Ce temple était placé comme au

milieu. D'un coté, était un arc de triomphe, éloigné du mur d'au moins une cannel2] exécuté au
mieux. Entre l'architrave et la voussure de l'arc était représentée admirablement, imitant le
marbre, mais en peinture, 1'histoire des trois Horaces. Dans deux niches, au-dessus des deux
pilastres, soutenant l'arc, on avait placé deux statuettes sculptées, représentant deux Victoires
tenant a la main deux trophées, en stuc. Au sommet de l'arc était une figure également tres-belle,
entierement sculptée, revétue de son armure, dans la plus belle pose, et frappant avec une lance
un homme nu étendu a ses pieds.

De chaque c6té du cheval, on avait élevé comme de petits autels sur chacun desquels était un
vase de feu trés-ardent qui dura pendant toute la comédie. Je ne vous raconte pas tout, parce que
je crois que vous en aurez entendu parler. Ainsi, je ne vous dis pas que, parmi les piéces
représentées, il y eut une comédie composée par un enfant et récitée par des enfants qui, en
vérité, firent honte a des acteurs plus agés. Ce qu'il y a de certain, c'est qu'ils jouerent
admirablement; et c'était une chose étonnante par sa nouveauté de voir ces petits vieillards,
hauts d'une palme, conserver une gravité, accompagnée de gestes empruntés, mais parfaitement
adaptés a ce que Ménandre aurait pu faire de mieux. Je ne veux pas non plus parler de la
musique bizarre exécutée pendant cette comédie, éclatant de divers coOtés, sans qu'on put voir
d'ou elle sortait. Mais je viens au Calandro de notre Bernardo, qui a fait le plus grand plaisir.
Comme son prologue fut composé tres-tard, et que les acteurs qui devaient le réciter n'avaient
pas le temps de l'apprendre, il en fut récité un de ma composition qui réussit assez bien. Du
reste, on ne changea presque rien a la piece, seulement quelques scénes qui ne pouvaient pas
étre représentées; mais ce fut peu de chose, presque rien, et on ne toucha presque pas aux
situations. Les intermedes furent ainsi: Le premier fut une moresque dansée par Jason qui parut
du co6té de la scéne, dansant, armé a l'antique, dans un tres-beau costume, avec une épée et une
trés-belle targe. De l'autre coté, parurent a l'instant deux taureaux imitant tellement bien les
animaux de cette espece, que plusieurs des assistants croyaient voir de vrais taureaux. Ils
jetaient le feu par les naseaux, etc. Le brave Jason s'en approcha, leur imposa le joug et la
charrue, et les fit labourer. Il sema ensuite les dents du Dragon, et peu a peu des hommes armés
a l'antique parurent naitre et sortir du plancher de la scene, mais si bien, que je crois qu'il n'est
guere possible de faire mieux. Les hommes se mirent a danser une moresque terrible pour tuer

[Pg 52]

[Pg 53]

[Pg 54]

[Pg 56]


https://www.gutenberg.org/cache/epub/17004/pg17004-images.html#Footnote_60_60
https://www.gutenberg.org/cache/epub/17004/pg17004-images.html#Footnote_61_61
https://www.gutenberg.org/cache/epub/17004/pg17004-images.html#Footnote_62_62

Jason; mais ensuite, au fur et a mesure qu'ils faisaient leur entrée, ils s'entretuaient 1'un apres
l'autre; mais on ne les voyait pas mourir. Derriére eux, Jason fit son entrée, et il sortit aussitot
avec un voile d'or sur les épaules, en exécutant une trés-belle danse a la moresque. Tel fut le
premier interméde. Le second fut un char de Vénus parfaitement beau, sur lequel la déesse était
assise, portant sur sa main nue un flambeau. Le char était trainé par deux colombes qui
paraissaient réellement vivantes: elles portaient deux petits amours tenant leurs flambeaux
allumés a la main, avec leurs arcs et leurs carquois sur les épaules. En avant du char, quatre
petits amours, et en arriere, quatre autres, avec des flambeaux allumés de la méme maniére,
dansaient une moresque autour du char, battant la mesure avec leurs flambeaux allumés. Arrivés
a l'extrémité de la scéne, les amours mirent le feu a une porte de laquelle sortirent en un instant
neuf galants (galanti), tout environnés de flammes, qui se mirent a danser une autre moresque
aussi belle que possible. Le troisieme intermede fut un char de Neptune trainé par deux chevaux,
dont les extrémités se terminaient en nageoires couvertes d'écaillés trés-bien imitées. Sur le haut
du char, Neptune avec son trident; par derriere, huit monstres marins, quatre d'un rang et
quatre d'un autre, mais si bien représentés que je ne saurais le dire. Ils dansaient un branle, et le
char était tout rempli de feu: ces monstres étaient la chose la plus fantastique du monde, mais on
ne pourrait en faire la description a qui ne les a pas vus. Le quatrieme intermede fut un char de
Junon, également rempli de, feu, la déesse au sommet, avec une couronne sur la téte et un
sceptre a la main, assise sur un nuage qui environnait tout le char, avec une infinité de bouches
de vents. Le char était tiré par deux paons, tellement beaux et si naturels que moi-méme je ne
savais comment cela était possible; et cependant je les avais vus et fait faire. En avant, deux
aigles et deux autruches; derriére, deux oiseaux marins et deux grands perroquets, de ceux qui
sont tachetés de diverses couleurs. Tous ces oiseaux étaient si bien imités, mon cher seigneur,
que je ne crois pas que l'imitation ait jamais aussi bien approché de la nature. Ces oiseaux
dansaient également entre eux un branle avec autant de grace qu'il est possible de le dire ou de
I'imaginer. La comédie étant achevée, il sortit du plancher de la scéne, a l'improviste, un petit
amour, de ceux qui avaient paru précédemment et dans le méme costume, lequel expliqua, dans
un petit nombre de stances, la signification des intermedes qui, bien qu'interrompus par la
comédie, avaient un sens suivi. Voici cette explication: Le combat entre les freres issus de la
méme origine voulait montrer, comme nous le voyons aujourd'hui, que les guerres naissent
souvent entre parents, et entre ceux qui devraient faire la paix. C'est ce que prouvait la fable de
Jason. Ensuite vint I'Amour qui, de son flambeau sacré, enflamma d'abord les hommes et la terre,
ensuite la mer et l'air, pour, chasser la guerre et la discorde, et unir le monde dans des
sentiments fraternels. Ceci fut plutoét une espérance et un présage; car, en réalité, la guerre n'a
été que trop vraie, pour notre malheur. Je ne voulais pas vous envoyer les stances que récita le
petit amour; cependant je me décide a vous les adresser: que votre seigneurie en fasse ce qu'il lui
plaira. Elles ont été composées a la hate et au milieu des discussions avec les peintres, les
sculpteurs en bois, les acteurs, musiciens et danseurs de moresques. Les stances récitées et
I'amour ayant disparu, on entendit une musique cachée de quatre violes, et ensuite de quatre
voix avec des violes, qui chantaient une stance sur un bel air, comme une priére a 'amour. Et
c'est ainsi que se termina la féte, au grand plaisir et a la grande satisfaction de ceux qui purent y
assister. Si je n'avais pas tant fait 1'éloge de toutes choses, j'aurais dit la part que j'ai prise a tout
cela; mais je ne voudrais pas que votre seigneurie plt croire que je veux me flatter moi-méme.»

Malgré la modestie dont s'enveloppe le Castiglione, on voit qu'il fut un des principaux
organisateurs de cette féte, et qu'il en avait composé le prologue, les intermedes et les stances
qu'on y récita. Ces intermedes ont évidemment servi de modeles a un grand nombre de ballets
qui étaient a la mode sous le regne de Louis XIV, et dont Lulli avait sans doute rapporté 1'idée de
I'Ttalie. Il est probable que l'auteur du Calandro assista a la premiére représentation de sa
comédie; elle eut un si grand succes, que Léon X, comme on sait, voulut quelques années plus
tard la faire représenter a Rome en sa présence et devant la cour pontificale. Mais c'est au duc
d'Urbin, ou, pour parler plus exactement, aux hommes distingués qui brillaient a sa cour, que
revient l'honneur d'avoir fait représenter la premiere comédie réguliere composée depuis
I'antiquité, honneur qui vaut bien une bataille gagnée.

Peu de temps apres cette représentation, le Castiglione retourna a Rome, ou il resta jusqu'au
mois d'aolt 1510. On ignore le motif de ce voyage; il revoyait toujours cette ville avec le plaisir le
plus vif; mais a l'enthousiasme des arts qui l'attirait a Rome, il se mélait sans doute une passion
d'une autre nature. C'est du moins ce qu'on peut supposer par le sonnet suivant qu'il parait avoir
composé a cette époque, et qui, tout en peignant son admiration pour la ville éternelle, dévoile

aussi I'état de son coeur, a la maniére de Pétrarquel63].

Superbi colli, et voi sacre ruine,
Che'l nome sol di Roma ancor tenete,
Ahi che reliquie miserande avete
Di tant, anime, eccelse e pellegrine!
Colossi, archi, teatri, opre divine,
Trionfal pompe gloriose e liete,
In poco cener pur converse siete,
E fatte al vulgo vii favola al fine.
Cosl, se ben un tempo al tempo guerra
Fanno l'opre famose, a passo lento
E l'opre e i nomi il tempo invido atterra:
Vivro dunque fra'miei martiri contento;
Che se'l tempo da fine a cio ch'e in terra,
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Dara forse ancor fine al mio tormentol64],

Superbes collines, et vous ruines sacrées, qui seules gardez encore le nom de
Rome, hélas! quels restes touchants vous conservez de tant de grands hommes, de
tant d'ames illustres. Cirques, arcs, théatres, oeuvres dignes des dieux, élevés
pour orner la pompe des plus glorieux triomphes, vous étes aujourd'hui convertis
en un peu de poussiere, et bientot vous servirez de sujets aux vils récits du
vulgaire. Ainsi, bien que pendant quelques années les monuments fameux
résistent aux atteintes du temps, le terme arrive ou le temps, qui détruit tout,
emporte a la fois et les noms et les oeuvres des hommes. Je vivrai donc sans me
plaindre au milieu de mon martyre; car puisque le temps amene la fin de tout ce
qui est sur la terre, il amenera sans doute aussi la fin de mes tourments.

Le Castiglione gagna la fievre a Rome, dans ce voyage: il n'en était pas encore entiérement guéri,
lorsqu'il revint a Urbin le 8 aolGt 1510. Il ne resta dans cette ville que le temps strictement
nécessaire a son rétablissement, et repartit vers la fin de ce mois pour se remettre en campagne.

Le duc d'Urbin était alors occupé a guerroyer pour le compte du pape Jules II, son oncle, contre
Alphonse d'Est, duc de Ferrare, allié des Francais. Cette campagne s'ouvrit sous d'heureux
auspices pour l'armée pontificale. Dés l'automne, Francesco Maria s'était emparé de plusieurs
places fortes; au printemps suivant, il avait porté la guerre pres de Ferrare. Mais, le 11 mai 1511,
ayant perdu la ville de Bologne, le sort des armes lui devint contraire; il fut mis en pleine
déroute, et ses troupes furent obligées de se débander et de se réfugier a grand'peine jusqu'au

milieu de ses Etats. Le Castiglione, dans une lettre a sa mére du 1° juin 1511, lui apprend ces
tristes nouvelles: «Je vous fais savoir, lui écrit-il, que nous sommes sains et saufs a Urbin, mais

sans bagages; j'ai perdu mes chevaux et tout ce que j'avaist®5].»

Le duc Francesco Maria ne pouvait se consoler de ces revers: il était furieux contre le cardinal de
Pavie, Alidosio, 1égat a Bologne, qui l'avait accusé aupres du pape d'avoir causé la perte de cette
ville. D'un caractere ardent, emporté, ce jeune prince résolut de se venger sur la personne méme
du cardinal. L'ayant rencontré dans une rue a Ravenne, il se précipita sur lui et le tua de sa
propre main, en le percant de plusieurs coups de poignard, avant que la garde qui accompagnait
le 1égat, surprise de cette attaque, piit venir le défendre. Telles étaient les moeurs de ce siecle: il
n'était pas rare alors de voir les princes et les plus grands seigneurs se défaire eux-mémes de
leurs ennemis. Il y avait quelques années a peine que César Borgia, ce héros du Prince de
Machiavel, avait commis bien d'autres crimes. Mais ce qui rendait le meurtre exécuté par le duc
d'Urbin plus grave, c'est que la victime était un prince de 1'Eglise, un légat du pape Jules II. Ce
pontife, dans les premiers moments, ne voulut entendre aucune excuse. Révolté de la violence de
son neveu, il quitta Ravenne sur-le-champ, courut a Rome, fit faire le proces du duc,
I'excommunia et le priva de tous ses honneurs et dignités. Cependant, apreés un mois de
négociations, Francesco Maria obtint de son oncle la permission de venir se justifier a Rome. Le

Castiglione l'accompagna dans ce voyage qui eut lieu vers la fin de juin de 1511. On rapportel66!
que, pendant que le pape était occupé a examiner cette grave affaire, il tomba tout a coup
malade, et que, le quatriéme jour, il eut un tres-long évanouissement pendant lequel on crut qu'il
était mort. Le bruit s'en étant répandu dans la ville, quelques' jeunes gens des premieres familles
de Rome appelerent le peuple au Capitule, cherchant a l'exciter a secouer le joug et a se déclarer
libre. Mais le pape ayant recouvré l'usage de ses sens, fit sur-le-champ dissiper le
rassemblement, et le lendemain, en présence des cardinaux, il donna a son neveu l'absolution de
I'homicide par lui commis, le réintégra dans ses Etats et ajouta méme a ses possessions la ville de
Pesaro qu'il lui concéda comme fief, a la condition de payer chaque année une tres-légére
redevance au saint-siege. Le Castiglione prit une part active a toute cette négociation: de retour
a Urbin, il écrivait a sa mere, le 17 septembre 1511: «Nous sommes revenus sains et saufs de
Rome, avec l'absolution et la réintégration dans I'Etat de notre illustre seigneur, ayant néanmoins
passé par une infinité de désagréments et d'inquiétudes, autant et plus qu'on ne pourrait se le
figurer, principalement a cause de la grave maladie dont a souffert notre saint-pére; lequel, on
peut le dire, a dii son rétablissement a un miracle, pour le salut de notre seigneur duc et de

1'Eglise de Dieul67].» Dans cette méme lettre, il annoncait a sa mére qu'il allait se remettre en
campagne; mais qu'auparavant il se rendrait a Notre-Dame-de-Lorette, «a laquelle, dit-il, je suis
engagé par voeu;» passage qui témoigne de sa piété et des idées de ce siecle.

Il avait promis a sa mére d'aller la voir: mais le duc n'ayant pas voulu lui accorder de conggé, il fut
obligé de retarder cette visite. Sa mere, qui venait d'étre malade, en congut un vif chagrin. Elle
se figurait qu'il avait pris la résolution de renoncer au mariage, et qu'il n'osait lui faire connaitre
cette grave détermination. Il n'en était rien cependant, et, pour la rassurer completement, il pria
son beau-frere Tommaso Strozza de lui expliquer les véritables motifs qui 1'avaient empéché de
se rendre prés d'elle. Ces motifs font le plus grand honneur a la loyauté du Castiglione, et
donnent la mesure de la délicatesse de ses sentiments.

«Depuis le commencement de cette guerre, écrit-il68]) le pape a toujours pensé et dit que le duc
non-seulement ne faisait pas contre le duc de Ferrare et les Francais ce qu'il pouvait, mais qu'il
s'entendait avec eux, qu'il était un traitre, qu'il le ferait écarteler, et autres paroles semblables. 11
les a répétées mille fois, et maintenant encore il les répéte plus que jamais. Ayant résolu
actuellement d'attaquer Bologne, il a pris soixante hommes d'armes au duc d'Urbin, de sa vieille
compagnie, et il a établi le duc de Termine chef de deux cents hommes d'armes de conduite, avec
des chevau-légers a sa solde, et le titre de lieutenant, lequel est plus élevé que celui de capitaine:
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de telle sorte que, marchant ensemble, le duc d'Urbin aurait l'air d'étre sous les ordres du duc de
Termine; chose tellement humiliante, que Son Excellence parait résolue a mourir plutét que de
supporter cet affront, et cela pour beaucoup de motifs qu'il serait trop long d'exposer ici. Notre
seigneur duc a toujours cherché et cherche encore aujourd'hui a effacer cette mauvaise
impression que le pape a de lui et a lui faire reconnaitre son innocence; cette voie lui paraissant
la meilleure pour rentrer en grice aupres de sa sainteté. C'est pourquoi il ne néglige aucune
occasion de combattre et éloigner ces soupgons imaginaires.

Le pape a dit plusieurs fois que j'étais 1'émissaire dont le duc se servait pour négocier avec les
Francais. Cette idée qu'il a de moi lui fut donnée, a ce que je crois, par un homme qui me voulait
peu de bien, et qui fut le comte Giov. Francesco della Mirandola. Le pape s'est confirmé dans
cette idée, lorsque étant allé a Parme conduire le capitaine Peralte, je fus accueilli par ces
Francais avec les plus grandes politesses et avec beaucoup de distinction: tellement que le pape
dit un jour a 1'évéque de Tricarico (le comte Fred. di Canossa), qu'il savait de source certaine que

j'étais allé a Mantoue, lorsque 1'évéque de Gurg!®! y vint, pour m'entendre avec lui, méme pour
le compte des Francais; et il ne fut pas possible de le détromper, méme apres que 1'évéque lui eut
fait affirmer par trois ou quatre personnes que je n'avais pu aller a Mantoue. Les choses étaient
en cet état, lorsque je demandai au duc la permission de me rendre en Lombardie. Mais le duc,
dans la disposition ou il est, n'a pas voulu me l'accorder et m'a prié d'attendre jusqu'a ce que le
pape ait décidé ce qu'il veut faire de lui. Il est certain que si le pape m'avait vu aller en
Lombardie, personne au monde n'aurait pu l'empécher de croire que j'y étais allé pour ces
menées. C'est pourquoi j'ai trouvé le refus du duc tres-raisonnable et trés a propos; et il m'a
semblé que le moment aurait été mal choisi pour rompre les liens qui m'attachent a cette cour
depuis tant d'années.»

Cette lettre qui n'était pas destinée a la publicité, puisqu'elle a été écrite comme la confidence la
plus intime versée dans le sein d'une mere, prouve combien 1'ame du Castiglione était pure et
délicate. Jules II n'est pas le seul, parmi ses contemporains, qui l'ait accusé de trahison.
Guichardin a cru également a cette calomnie: «Le duc d'Urbin, dit-il (lib. X), avait envoyé
longtemps auparavant Balthasar Castiglione au roi de France; il avait des hommes a sa discrétion
aupres de Gaston de Fois, et I'on croyait qu'il avait fait un secret accord avec les Francais contre
son oncle» L'historien florentin aura sans doute fondé son opinion sur les on dit de son époque et
sur la fréquence des trahisons, conduites, ordinairement, avec une perfidie cachée sous les
apparences de la plus grande loyauté. Mais le Castiglione, on le voit, était incapable de ces
sentiments bas; tant qu'il resta attaché a la cour d'Urbin, il n'y joua qu'un réle tres-inférieur a son
mérite: cependant il n'aurait certainement pas été possible de le gagner a prix d'argent. Toutes
ses lettres font foi de son désintéressement, malgré les dettes qu'il avait contractées et les
embarras pécuniaires causés par sa médiocre fortune. D'ailleurs, il n'aimait pas les Francais: ils
lui avaient enlevé son pére, tué a la bataille du Taro; il les avait abandonnés lui-méme apres la
bataille du Garigliano, et depuis, dans toute sa carriére, il ne parait pas avoir désiré se
rapprocher des intéréts de la France.

Toutefois, dans son livre del Cortegiano, il a rendu justice aux brillantes qualités des seigneurs et
chevaliers frangais de cette époque, et il montre que dés lors ils étaient en possession d'imposer
leurs modes et leurs maniéres en Italie, et de se faire imiter tant bien que mal. En énumérant les
qualités que doit avoir un parfait gentilhomme, il lui souhaite 1'adresse des Frangais pour lutter
dans un tournois', soutenir une passe-d'armes et combattre en champ clos: il voudrait que dans

ces exercices il fiit 'égal des meilleurs chevaliers francais!’?l.—Plus loin, apres avoir fait 1'éloge
de la bonté, et dit que le principal et véritable ornement de 1'esprit est I'amour et la connaissance
des lettres, il ajoute: «Les Francais n'admettent que la seule noblesse des armes et méprisent
souverainement le reste; de telle sorte que non-seulement ils font fi des lettres, mais les
abhorrent, et considerent les littérateurs comme les hommes les plus méprisables; a ce point,
qu'a leur sens, c'est adresser une grande injure a un homme que de l'appeler clerc.» Mais a ces
reproches d'ignorance et de grossiéreté, généralement mérités a cette époque par la noblesse

francaise, il oppose le portrait du duc d'Angouléme, depuis Francois 1%, dont il met 1'éloge dans
la bouche de Julien le Magnifique. «Si la fortune, dit Julien, veut que monseigneur d'Angouléme
succéde, comme on doit I'espérer, au roi de France, je suis fermement convaincu que de méme
que la gloire des armes fleurit et brille en France, de méme celle des lettres devra également
resplendir du plus vif éclat. Il n'y a pas longtemps que, me trouvant a la cour, je vis ce seigneur,
et il me parut qu'indépendamment de la remarquable tournure de sa personne et de 1'a beauté de
son visage, il avait dans sa physionomie tant de grandeur, unie a un air de bonté si gracieux, que
le royaume de France devait lui sembler au-dessous de son mérite. J'appris ensuite d'un grand
nombre de gentilshommes tant francais qu'italiens, quelles étaient ses nobles qualités: sa
grandeur d'ame, sa valeur, sa libéralité; et 1'on me dit, entre autres choses, qu'il aimait et qu'il
estimait extrémement les lettres, qu'il avait en grand honneur tous ceux qui les cultivaient, et
qu'il reprochait aux Francais d'étre si étrangers a ces nobles études, eu égard surtout a ce qu'ils
ont a leur disposition une université aussi célébre que celle de Paris, ou l'on vient étudier de
toutes les parties du monde.... C'est grande merveille que, dés sa jeunesse, ce prince, formé
seulement par l'instinct de sa nature, contre l'usage de son pays, se soit dirigé de lui-méme dans
une si bonne voie. Et comme les inférieurs suivent toujours les exemples des supérieurs, il peut
arriver que les Francais finissent par estimer les lettres ainsi qu'elles le méritent; ce qu'il ne sera
pas difficile de leur persuader, s'ils veulent seulement préter 1'oreille a ses conseils: car il est
certain qu'il n'y a rien de si désirable pour les hommes, rien qui s'identifie mieux avec eux-mémes
que le savoir: d'ou il résulte que c'est une grande folie de dire ou de croire que le savoir n'a pas

toujours son prix[71.»
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Cette espérance congue par le Castiglione de l'adoucissement des moeurs, en France, et de

l'initiation des Francais a l'amour des lettres, sous les auspices du roi Francgois 1°€f, s'est
heureusement réalisée quelques années plus tard. Mais les Francais ne se sont pas corrigés aussi

vite d'un autre défaut qu'il leur reprochel”2] la vanité présomptueuse, qui était alors, et qui est
encore aujourd'hui, suivant l'expression du naif La Fontaine, proprement le mal francais. Le
Castiglione n'épargne pas non plus les Italiens, qui, pour se faire remarquer, s'empressaient
d'imiter les maniéres francaises, et, comme tous les imitateurs, n'en prenaient le plus souvent
que les ridicules. «La gravité particuliere aux Espagnols, dit-il, me parait bien mieux convenir a
nous autres Italiens que cette extréme vivacité qui se fait remarquer dans les Francais presque a
chaque moment. Cette vivacité n'est pas désagréable dans un Frangcais; elle a méme de la grace,
parce qu'elle leur est, pour ainsi dire, propre et naturelle, et qu'on n'y saurait voir aucune
affectation. On trouve bien beaucoup d'Italiens qui voudraient s'efforcer d'imiter cette maniere,
mais ils ne savent faire autre chose que remuer la téte en parlant, saluer gauchement et de
mauvaise grace, et lorsqu'ils se proménent, marcher si vite que leurs valets ont peine a les
suivre. Avec ces maniéres, il leur semble qu'ils doivent étre pris pour de véritables Francais, et
qu'ils en ont toute l'aisance, mais la vérité est qu'ils réussissent rarement: ceux-la seuls y
parviennent, qui ont été élevés en France, et qui, dés leur enfance, ont pris I'habitude de ces

maniéres!’3].» Il n'y a rien que de trés-vrai dans ces diverses observations, et I'on voit que le
Castiglione juge les étrangers et ses compatriotes avec la plus grande impartialité.

Le commencement de la campagne, en 'année 1512. fut assez funeste aux armes pontificales: les
Francais avaient gagné, le 11 avril, la bataille de Ravenne, mais la mort de Gaston de Foix mit fin
a leurs succes. Le duc d'Urbin ne tarda pas a recouvrer les villes qui s'étaient rendues aux
Francais: il reprit méme l'importante place de Bologne, dont la perte avait été pour lui 1'occasion
du meurtre du cardinal de Pavie, et, le 13 juin 1512, il y fit solennellement son entrée, avec le
cardinal Sigismond Gonzague, legat du pape.

Le Castiglione prit une part active a cette campagne; il ne quitta le théatre de la guerre que
momentanément, pour aller, au commencement de juillet, recevoir a Urbin le duc de Ferrare,
Alphonse d'Est, qui se rendait a Rome, muni d'un sauf-conduit de Jules II, pour tacher de rentrer
en grace aupres du pontife et de se disculper de son alliance avec les Francais; ce qu'il ne put
obtenir, le pape exigeant que le duc lui remit le duché de Ferrare, qu'il prétendait appartenir aux
Etats de l'Eglise, et lui offrant, par une sorte de compensation dérisoire, la ville et le territoire
d'Asti qui venaient d'étre enlevés aux Francais, Le malheureux prince dut donc se résigner a voir
ses Etats ravagés par les troupes pontificales, et le Castiglione, comme les autres capitaines, se

mit & vivre aux dépens des pauvres habitants du Ferrarais!741.

Quelques mois aprés, au commencement d'octobre, il fut envoyé par le duc d'Urbin a Modeéne,
pour conférer avec 1'évéque de Gurg, le négociateur de Charles-Quint.

C'est pendant le cours de ces négociations qu'il regut du duc la récompense de ses longs et
loyaux services a la cour d'Urbin. Ce prince, on 1'a vu, lorsqu'il obtint de Jules II son absolution
du meurtre du cardinal de Pavie et sa réintégration dans ses honneurs et dignités, avait, en
outre, recu l'investiture de la ville de Pesaro et de son territoire, comme fief héréditaire, a la
seule condition d'acquitter une légere redevance a la chambre apostolique. Le duc, voulant
donner au Castiglione un éclatant témoignage de son estime, avait détaché de ce fief et lui avait
donné un chateau appelé Ginestreto, situé «dans un lieu plaisant et agréable, avec la vue de la
mer, entouré de trés-belles possessions, et dont on pouvait tirer deux cents ducats de revenu par

an.» Dans une lettre a sa mere, du 47 octobre 1512[75] 1e Castiglione laisse échapper toute la
joie que lui cause cette donation: «Il prie, en plaisantant, sa meére, d'avertir sa soeur Polixéne de

dire a la signora Camilla Gonzaga[76], I'une des plus riches et des plus belles femmes de
Mantoue, qui était a marier, qu'il a son chateau a lui, qu'il ne lui manque que cing mille ducats de
dot et que, si le mariage lui plait, ils seront bientot d'accord.»

Dans le mois de janvier 1513, le duc prit possession de 1'Etat de Pesaro, dont il ne recut
néanmoins l'investiture de Léon X que quelques mois plus tard. Le Castiglione 1'accompagna, et
recut des mains de son maitre le chateau qu'il lui avait donné; mais, par des motifs qu'il
n'explique pas a sa mere, il en opéra l'échange, avec l'agrément du duc, contre le domaine de
Nuvilara, qui lui convenait mieux, celui-ci n'étant qu'a deux milles de Pesaro, dans un trés-bon
air, avec une trés-belle vue de terre et de mer, a cinqg milles de Fano, dans un pays tres-fertile. «Il
y a, dit-il, un beau palais qui est mien, et la terre est du méme revenu que Ginestreto, ce qui me

contente fort; et Dieu m'accorde la grace d'en jouir avec contentement!’”].»

Le Castiglione était encore a Pesaro, tout occupé de la joie que lui donnait l'investiture de son
chateau de Nuvilara, lorsque le duc regut la nouvelle de la mort de Jules II, son oncle. Cet
événement inattendu devait exercer une grande influence sur les destinées de I'Italie, et
particuliérement sur le sort d'un prince qui était attaché au chef de 1'Eglise par les liens du sang
et par les plus étroites relations politiques. Aussi, comprenant toute la portée de la perte qu'il
venait de faire, et voulant, autant qu'il dépendait de lui, se ménager la protection de son
successeur, le duc résolut d'envoyer sur-le-champ a Rome un chargé d'affaires d'une fidélité a
toute épreuve et d'une habileté consommeée, afin de veiller a ses intéréts et de les défendre s'ils
étaient menacés. Le Castiglione était, mieux que tout autre, en position de rendre au duc ces
services. Lié, de longue date, avec presque tous les cardinaux, il jouissait de leur estime et était
treés-avant dans l'intimité des chefs les plus influents du sacré collége. Il pouvait donc exercer, a
I'occasion, une influence favorable a son maitre, et 1'événement prouva que le duc ne s'était point
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trompé en lui confiant cette délicate mission. En effet, Jules II était mort dans la nuit du 20
février 1513, et, le 11 mars suivant, le cardinal Jean de Médicis, grand ami du comte et tres-
attaché a la maison d'Urbin, au moins il le paraissait a cette époque, fut élu pape sous le nom de
Léon X.

Le Castiglione assista, avec le duc d'Urbin, a la prise de possession de ce pontife dans 1'église
Saint-Jean-de-Latran, le 11 avril, un mois juste apres son élection. A cette occasion, les
principaux habitants de Rome se distinguérent par les décorations dont ils ornerent leurs palais
et leurs maisons, ainsi que les rues et les places publiques. Un témoin oculaire, le médecin
florentin Jean-Jacques Penni, nous a conservé un curieuse description des fétes et des
cérémonies qui eurent lieu dans cette circonstance, et sur lesquelles nous reviendrons.

Une preuve éclatante de 1'amitié dont le nouveau pontife honorait le Castiglione apparait dans la
ratification qu'il lui accorda, des le 11 mai suivant, de la donation du chateau de Nuvilara qui lui
avait été faite par le duc d'Urbin. Le bref qui contient la confirmation de ce don renferme 1'éloge
de la valeur, de la science et des autres qualités du comte. Sur ses instances, le pape maintint
Francesco-Maria dans la charge de préfet de Rome, et voulut que la chambre apostolique lui
payat tout ce qui lui était di pour la solde de ses troupes pendant la derniére campagne; ce qui
n'était point une médiocre faveur obtenue pour ce prince.

Vers la fin d'aott, le Castiglione revint a Urbin, mais il y resta peu de temps, parce que le duc,
comprenant combien il pouvait lui étre utile a Rome, ne tarda pas a l'y renvoyer avec le titre
d'ambassadeur, a la grande satisfaction du comte et de toute la cour. Il fut accueilli dans cette
ville avec le plus grand empressement, non-seulement par le souverain pontife, les cardinaux et
les prélats qu'il connaissait depuis longtemps, mais surtout par les savants, les artistes et les
amateurs des lettres et des arts qui, dans ses précédents voyages a Rome, avaient pu apprécier
son caractére aimable, la solidité et la variété de ses connaissances, la pureté de son gotit et la
stireté de son jugement.

On croit communément qu'avant l'avéenement de Léon X, les sciences, les lettres et les arts
n'étaient que médiocrement cultivés a Rome; que Jules II, absorbé par les grandes questions
politiques, et plus porté a la guerre qu'aux arts de la paix, n'encourageait point les artistes et les
littérateurs. C'est la une erreur et une injustice; il est certain, au contraire, que, malgré les
agitations d'un pontificat continuellement exposé aux commotions les plus graves, ce pape ne fit
pas moins pour les lettres et pour les arts que son successeur Léon X, dont ce siécle a pris le
nom.

Le savant Carlo Feal’8], commissaire des antiquités a Rome, sous le pontificat de Pie VII, et I'un
des archéologues les plus instruits et les plus distingués de cette époque, a tracé le parallele de

Jules II et de Léon X, et il n'hésite pas a donner le premier rang au neveu de Sixte IVL791,

«Sous tous les rapports, dit-il a la fin de ce parallelel80], je ferai une derniere fois constater que
le pontificat de Jules fut la véritable époque de la résurrection et de 1'établissement stable de la
grandeur de Rome; tandis que celui de Léon, suivi bient6t apres du pontificat de son cousin
Clément VII, fut le commencement d'une prompte décadence, aprés une splendeur et une
magnificence éphémere, il suffira de dire que la population, qui était de quatre-vingt-cinq mille
ames du temps de Jules II et de Léon X, fut réduite, selon les calculs de Paul Jove, apres le sac de
Rome et la désolation de 1527, a trente-deux mille habitants: beau siécle d'or! ne serait-il pas
plus juste de l'appeler siecle de Titan, dévoré par Saturne! Il me suffira de terminer ce trop long
parallele par cette citation de Marcus Tullius (Pro Quinctio): Est interdum ita perspicua veritas,
ut eam infirmare nulla res possit; tamen est adhibenda interdum«vis veritati, ut eruatur.»

Cette préférence accordée par le savant archéologue a Jules II sur Léon X, ne fera sans doute pas
changer le jugement de la postérité, et n'enlévera pas a Léon le premier rang, comme protecteur
des sciences et des arts, suprématie qui lui fut décernée par l'illustre Erasme, son

contemporain!8l, et qui a été confirmée depuis plus de trois siecles par tant d'écrivains éminents
de toutes les nations de 1'Europe. Disons aussi qu'il est peu juste de reprocher a la mémoire de
Léon X et a Clément VII les malheurs qui suivirent la prise de Home en 1527 par les soldats du
connétable de Bourbon; car tout le monde sait que cet événement ne fut nullement provoqué par
ce dernier pontife, qui en fut la premiere victime.

Mais en faisant la part des exagérations contenues dans le parallele de Fea pour soutenir sa
these, on est forcé de reconnaitre que, sous beaucoup de rapports, Jules II a tout autant fait pour
les lettres et les arts que son successeur.

Nonobstant les chances diverses des guerres qu'il eut a soutenir presque constamment pendant
les dix années de son pontificat, Jules ne cessa pas d'attirer a Rome et de protéger les artistes et
les savants.

Parmi les premiers, il sut distinguer et honorer d'une protection toute particuliere Bramante,
Michel-Ange et Raphaél; ce qui suffirait seul pour sa gloire.

Dés 1'époque ou il était cardinal sous le titre de Saint-Pierre-aux-Liens, il avait fait élever, de
concert avec le cardinal Raphaél Riario de Saint-Georges, et sous la direction de Bramante,
I'imposant palais de la grande chancellerie et 1'église annexée de Saint-Laurent in Damaso.

Devenu pape, il ouvrit la longue et belle rue Julia, qu'il voulait faire aboutir a l'ancien pont
triomphal, dont il avait résolu la reconstruction. Il fit ouvrir aussi la rue de'Banchi, et y fit élever

[Pg 74]

[Pg 75]

[Pg 76]

[Pg 77]


https://www.gutenberg.org/cache/epub/17004/pg17004-images.html#Footnote_78_78
https://www.gutenberg.org/cache/epub/17004/pg17004-images.html#Footnote_79_79
https://www.gutenberg.org/cache/epub/17004/pg17004-images.html#Footnote_80_80
https://www.gutenberg.org/cache/epub/17004/pg17004-images.html#Footnote_81_81

la Monnaie ou furent frappés, en 1508, les jules, premiéres piéces qui aient porté l'effigie d'un
pape.

On lui doit la magnifique cour du Vatican, dite il Cortile di Bramante, et la jonction du Vatican au
Belvédere, cause premiere de la nouvelle bibliothéque érigée par Sixte-Quint, du nouveau musée,
et des autres magniques galeries, salles et dépendances qui existent aujourd'hui. Il fit creuser le
conduit souterrain qui, de Saint-Antoine, dans une étendue d'environ deux milles et a la

profondeur de plus de cinquante palmes romaines!82l, apporte I'eau dans le jardin du Vatican,
ensuite au Belvédére et a la cour de Saint-Damas. Enfin il restaura une grande quantité d'églises,
de monastéres et d'autres édifices publics, parmi lesquels nous citerons seulement les églises de
Saint-Pierre-aux-Liens, ou il voulut placer son tombeau, monument du génie de Michel-Ange; des
Saints-Apotres, de Sainte-Agnés hors les murs et de Notre-Dame de Lorette; la forteresse de
Civita-Vecchia, réparée en 1508 sur les dessins du Buonarotti; celle d'Ostie, qu'il avait fait

reconstruire par Giuliano Giamberti, dit San-Gallo, lorsqu'il n'était que cardinall83].

Tous ces travaux, tous ces embellissements avaient été exécutés par Jules II dans l'espace de
moins de dix années; aussi Thomas Inghirami, en pronongant son oraison funebre devant le sacré
colleége, put-il dire avec 1'assentiment de 1'auguste assemblée: «Cette ville, de fangeuse, sale et
humble qu'elle était, il 1'a rendue brillante, magnifique, superbe et digne entiéerement du nom
romain; de telle sorte que si I'on pouvait enfermer dans une seule enceinte tous les édifices
élevés depuis quarante ans dans cette ville par les Liguriens originaires de Savone (Sixte IV, le
cardinal Riario et Jules II), ce serait la seulement qu'on trouverait la véritable ville de Rome: le
reste, sans vouloir en dire du mal, pourrait passer pour un amas de cabanes et de misérables
échoppes.»

C'est grace a la protection de Jules II, que Raphaél, présenté au pontife par son oncle Bramante,
put donner l'essor a son génie, en commencant les fresques des Stanze du Vatican. Depuis 1508,
époque ou il vint se fixer a Rome, jusqu'au mois de février 1513, date de la mort du pontife, le
Sanzio travailla presque continuellement a ces fresques avec une ardeur sans égale, et avec un
progres marqué dans chaque oeuvre. Pendant ces cinq années, il exécuta la Dispute du Saint-
Sacrement, 1'Ecole d'Athénes, la Jurisprudence, le Parnasse, |'Héliodore et la Messe de Bolséne;
compositions qui suffiraient a elles seules pour remplir la carriere de plusieurs peintres de nos
jours.

Michel-Ange ne fut pas moins occupé par Jules II: il travailla d'abord a son tombeau, dont
I'admirable statue de Moise ne devait former que la moindre partie. Plus tard, il peignit la voite

de la chapelle Sixtine, qui fut découverte et livrée aux regards du public le 1°F novembre

15120841 11 est donc vrai de dire que Léon X n'eut qu'a continuer, aux deux grands maitres de
l'art, la protection que leur accordait son illustre prédécesseur.

Jules II fut le véritable fondateur du musée du Vatican; car c'est a lui qu'on doit la réunion des
premieres statues antiques qui furent découvertes et placées, sous son pontificat, dans la cour du
Belvédere. Le pontife encourageait la recherche de ces antiques, et les achetait, en
récompensant généreusement ceux qui les avaient découvertes. Le groupe du Laocoon en est un
célebre exemple.

Le savant Feal85] rapporte un passage d'une lettre écrite par Francesco di San-Gallo, fils de
Giuliano, le célebre architecte, de laquelle il résulte que Giuliano et Michel-Ange se trouverent
présents a la fouille faite, en juin 1506, dans les Thermes de Titus, au moment ou fut retrouvé par
hasard le groupe du Laocoon. Giuliano fut envoyé par ordre de Jules II pour reconnaitre cette
découverte. Voici le passage de cette lettre:

«J'étais, écrit Francesco, encore fort jeune, la premiere fois que je vins a Rome, lorsqu'il fut
rapporté au pape que, dans une vigne pres Sainte-Marie-Majeure, on avait trouvé certaines
statues fort belles. Le pape dit a un palefrenier: «Va dire a Giuliano da San Gallo que sur-le-
champ il aille les voir.» Et il partit sur-le-champ. Et comme Michel-Ange Buonarotti se trouvait
constamment a la maison, parce que mon pere l'avait fait venir et lui avait donné a faire le
tombeau du pape, il voulut qu'il vint avec lui: je montai en croupe sur le cheval de mon pere, et
nous partimes. Descendus la ou étaient les statues, mon pere dit aussitot: «C'est le Laocoon dont
Pline fait mention.» Il fit agrandir le trou, afin de pouvoir le tirer dehors, et, apres l'avoir
examiné, nous retournames diner.»

«Le Laocoon, ajoute Fea, fut découvert dans la vigne de Felice de Fredis, qui s'étendait au-dessus
des Thermes de Titus: Dum arcum diu obstructum recluderet. Aujourd'hui, l'intérieur des
Thermes ayant été déblayé, on peut voir méme la niche dans laquelle était le groupe. Il en fut
enlevé dans le mois de janvier 1506, 3® du pontificat de Jules II, comme je le trouve dans
I'histoire de Sigismond Tizio. Le pontife le fit placer dans le palais du Vatican, dans le lieu dit le
Belvédere, ou il fit faire exprés comme une chapelle pour l'exposer(86] »

Pline affirme!8’] que le groupe du Laocoon a été exécuté dans un seul bloc de marbre par
Agesander, Polydorus et Athenodorus, Rhodiens:

«Ex uno lapide eum et libéres draconumque mirabiles nexus de consilii sententia fecere summi
artifices Agesander, Polydorus et Athenodorus Rhodii.» Il parait que cette opinion n'est pas tout a
fait exacte; voici ce que dit a ce sujet Cesare Trivulzio dans sa lettre précédemment citée: «Cette
statue de Laocoon et ses fils, que Pline dit étre d'un seul bloc, Giovanni Cristofano, Romain, et
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Michel-Ange, Florentin!®8], qui sont les premiers sculpteurs de Rome, nient qu'elle soit d'un seul
morceau de marbre, et montrent environ quatre assemblages, mais joints ensemble a une place si
cachée, et si bien ajustés et soudés, qu'ils ne peuvent étre apercus que par des personnes tres-
habiles dans l'art de la sculpture. A cause de cela, ils disent que Pline se trompe ou a voulu
tromper les autres, afin de rendre cet ouvrage plus digne d'admiration; car on n'aurait pu faire
tenir solidement, sans le secours d'aucun lien, trois statues de grandeur naturelle, taillées dans
un seul bloc de marbre, avec un si admirable groupe de serpents. L'autorité de Pline est grande,
sans doute, mais nos artistes ont leurs raisons, et 1'on ne doit pas faire fi du vieux dicton: «Felices
fore artes, si de iis soli artifices indicarent: Heureux les arts, si les seuls artistes pouvaient en
décider.» D'ou je conclus que je ne sais que dire, ni a quelle opinion me ranger. Quoi qu'il en soit,
les statues sont admirables et dignes des plus grands éloges. Vous pourrez vous en convaincre
par la seule lecture des vers de Jacques Sadolet, I'nomme le plus docte de cette ville, lequel, a on
avis, a décrit le Laocoon et ses fils non moins élégamment avec sa plume, que les sculpteurs ne
I'ont taillé avec leur ciseau.»

Jules II fit sur-le-champ l'acquisition de ce merveilleux monument de la statuaire antique, et,

suivant Feal89], on-seulement il le paya généreusement, mais il donna en outre a Felice de Fredis,
le propriétaire de la vigne dans laquelle ce groupe avait été retrouvé, un emploi lucratif a la cour
pontificale.

Ce chef-d'oeuvre de la sculpture antique ne fut pas le seul dont Jules II enrichit le Belvédere: il y
fit placer également 1'Apollon, le Torse, 1'Hercule, 1'Ariane abandonnée par Thésée, célébrée sous

le nom de Cléopatre par le Castiglione en beaux vers latins qu'il composa sous Léon X901
I'Hercule Commode, Salustia Barbia Orbiana, femme d'Alexandre Sévere, en Vénus, toutes
statues des plus admirables et des plus précieuses, et dont l'acquisition dénote chez le pontife un

gofit décidé pour les belles choses!91l.

Mais l'entreprise qui honore le plus ce grand pape,

«lequel, suivant le jugement d'un de ses contemporains!92], «était doué d'un esprit
élevé et vaste dans lequel «il n'y avait point place pour les petites choses,»

c'est la construction de Saint-Pierre.

Nicolas V avait songé a réparer la basilique du prince des apétres, et, dans ce but, il avait fait
étudier un plan de cette restauration par l'architecte Bernardo Rossellini. Mais la mort I'empécha
de donner suite a ce projet, et on ne voit pas que ses successeurs aient eu l'intention de le
reprendre. A l'avénement de Jules II, 'ancienne basilique menagcait ruine, et la nécessité de sa
reconstruction ne pouvait étre mise en doute. Cependant, les cardinaux se montrerent opposés a
la démolition de la vieille église; non qu'ils ne désirassent voir s'élever une nouvelle basilique,
construite sur un plan plus vaste et plus magnifique, mais parce qu'ils ne pouvaient, sans gémir,
se résigner a voir détruire de fond en comble l'ancienne église vénérée dans toutes les parties de
la terre, rendue auguste par les tombeaux de tant de saints et de martyrs, et célebre par tant
d'événements remarquables qui s'étaient accomplis dans son enceinte.

Cependant Bramante ne cessait d'exciter le pontife a attacher son nom a un monument digne de
la puissance de I'Eglise et de sa propre grandeur. Le pape avait consulté Giuliano da San Gallo,

en qui depuis longtemps il avait grande confiancel®3l. De son c6té, Bramante avait résolu de
repousser tout projet petit et mesquin, de ne rien entreprendre qui ressemblat a ce qui était alors
connu, mais d'aborder une oeuvre ardue, périlleuse, qui fit un jour a venir l'admiration de la

postérité, en excitant un étonnement mélé de terreur 94!, Pour vaincre les derniers scrupules du
pontife et le déterminer a approuver son projet, Bramante fit exécuter un plan en bois de la
nouvelle basilique. Jules II, frappé de la beauté du plan, ordonna sur-le-champ de démolir la

moitié de 'ancienne église, afin qu'on pfit jeter les fondements du nouvel édificel9°].

La premiére pierre de la basilique actuelle fut posée par le pontife, le samedi 18 avril 1506, apres
une messe solennelle, en présence des cardinaux et d'un grand nombre de prélats.—«Apres des
prieres et des cérémonies, Jules bénit la premiere pierre, fit dessus le signe de la croix, et la posa
de ses propres mains, dans la ferme espérance que Dieu, par l'avertissement duquel il avait
entrepris de reconstruire dans une forme plus vaste cette antique basilique, qui était sur le point
de périr de vétusté, lui donnerait, par le mérite des saints apotres et par ses prieres, les moyens

de mener a bonne fin ce qu'il avait commencé[?6].»

Jules II ne se contenta pas de donner dans la ville de Rome le plus grand éclat a cette cérémonie.
Vivant dans la meilleure intelligence avec le roi d'Angleterre, Henri VII, qui n'avait pris aucune
part aux expéditions conduites en Italie par les rois de France et d'Espagne, il ordonna par sa
bulle Hoc die, du 18 avril 1506, dont nous venons de traduire le préambule, qu'il serait fait part a
Henri de la pose de la premiére pierre de la basilique du prince des ap6tres. —Ainsi, ce grand
pontife, plein de confiance dans 1'oeuvre qu'il avait commencée, et persuadé que le monument
élevé par Bramante exciterait 1'admiration de la postérité, n'hésitait pas a signaler au monde
entier la main mise a cette colossale entreprise comme un des événements les plus remarquables
de son pontificat. Cette prévision du protecteur de Bramante, de Michel-Ange et de Raphaél n'a
point été dégue. La basilique de Saint-Pierre, malgré les modifications introduites plus tard dans
le plan primitif, aussi simple que grandiose de l'architecte d'Urbin, domine de sa masse
imposante tous les monuments de la ville éternelle, et tant qu'elle existera, cette église sera
reconnue pour le plus merveilleux édifice des temps modernes.
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Les grands travaux entrepris par Jules II, le golit décidé du pontife pour les antiques, les
encouragements qu'il accordait aux lettres et aux sciences, avaient attiré a Rome un grand
nombre de savants, de littérateurs et d'artistes. Les premiers vivaient entre eux, sous le
patronage des cardinaux les plus influents, parmi lesquels le cardinal Jean de Médicis se faisait
remarquer, Lien avant son avenement au pontificat. Ils avaient formé des réunions, modeles des
académies qui se formerent plus tard, dans lesquelles ils traitaient toutes sortes de sujets. La
maison de Léon X, lorsqu'il n'était encore que cardinal, située dans le forum Agonale, aujourd'hui
place Navone, était fréquentée par ces littérateurs, parmi lesquels on comptait Ange Colocci,
Paul Cortesi, Jacques Sadolet, Béroalde le jeune, Fedor Inghirami, le poéte Tebaldeo, le Bibbiena,
le Bembo, Jérome Vida, Marc-Antoine Casanova, Pierre Valeriano, Blosio Palladio, Jérome Niger
et beaucoup d'autres. Balthasar Castiglione, lorsqu'il venait a Rome, ne manquait pas d'assister a

ces réunions, dans lesquelles, suivant les expressions d'un des assistants!®7], «il se faisait
remarquer non-seulement par la noblesse et la dignité de ses maniéres, mais surtout par
I'élévation de son esprit, les qualités de son coeur, et par des connaissances dignes d'un homme
supérieur qui avait étudié toutes les parties des sciences.»

La vie littéraire, a cette époque, s'efforcait de ramener les moeurs a l'imitation de celles de
I'ancienne Rome, du temps d'Auguste. Et de méme qu'on trouve dans les pieces de vers
adressées par Béroalde et Sadolet aux courtisanes les plus en vogue de leur temps, des
inspirations prises dans Horace, Tibulle et Properce, de méme aussi 1'on rencontre, dans les
habitudes de la vie, des usages et des vices empruntés aux Romains contemporains de ces
poetes. Paul Jove nous en fournit la preuve dans une anecdote qui mérite d'étre rapportée.

Il parait que lorsque les pécheurs prenaient dans e Tibre un hombre, ou tout autre poisson
remarquable par sa grosseur, ils étaient dans l'usage d'en offrir la téte, comme un tribut, aux
trois conservateurs de la ville. «Il y avait alors a Rome, dit Paul Jove, un certain Tamisius, célébre
par son esprit, ses mordantes saillies et ses bons mots, mais complétement méprisé a cause des
bassesses qu'il ne craignait pas de faire pour satisfaire sa gourmandise. Ce parasite avait un
valet constamment aposté au marché aux poissons, et des qu'il apprenait que la téte d'un hombre
monstrueux venait d'étre portée aux triumvirs, il s'acheminait aussitot vers le Capitole. La,
feignant d'étre retenu par une affaire importante, il s'efforcait adroitement, par d'habiles
flatteries, de se faire inviter a diner. Une fois, comme il accourait au Capitole, il arriva que les
conservateurs déciderent que la téte de I'hombre serait envoyée en cadeau au cardinal Riario.
Tamisius apercevant a l'entrée du palais des conservateurs cette noble téte placée sur un grand
plat orné de guirlandes, comprit qu'il avait manqué sa proie. Mais, sans se décourager, il se mit a
la suivre a une certaine distance, envoyant son valet en avant, avec ordre de ne pas perdre de
vue les porteurs. Apprenant peu apres qu'on avait porté ce mets succulent au palais du cardinal
Riario (a la grande chancellerie): «C'est bon, dit-il, il n'y a rien de perdu; nous serons regus a
bras ouverts;» car il était depuis longtemps un des habitués de la table du cardinal, table qui
I'emportait, par sa délicatesse, sur toutes les autres maisons de Rome. Mais le cardinal Riario,
qui était de sa nature grand et généreux, a la vue du présent que lui envoyaient les
conservateurs, s'écrie: «Cette téte triumvirale, la plus grande qui ait été trouvée dans le Tibre,
doit étre réservée pour le plus grand des cardinaux.» Et sur-le-champ, il la renvoie au cardinal
Frédéric San Severino, célebre par sa prodigalité. Tamisius se remet aussitot en route,
maudissant la générosité inopportune du cardinal Riario: il remonte sur sa mule, accompagnant
le cadeau jusqu'au palais de San Severino. Celui-ci, ne se montrant pas moins désintéressé,
donne ordre de porter la téte de I'hombre, ornée de fleurs et d'herbes fraiches et placée sur un
plat doré, au riche banquier Chigi, auquel il devait de grosses sommes et des intéréts énormes.
Tamisius, décu pour la troisieme fois de l'espoir de satisfaire sa gourmandise, traverse de
nouveau les rues de Rome, accablé de chaleur, et hatant le pas de sa monture, car le soleil était
dans toute sa force. Il parvient ainsi aux superbes jardins situés dans le Trastevere, que Chigi
faisait alors décorer avec la plus grande magnificence. Arrivé la, tout haletant et mouillé de
sueur, a cause de son embonpoint, il est pour la quatriéme fois trompé par la fortune: il trouve
Chigi occupé a parer de fleurs la téte de I'hombre, et donnant 1'ordre de la porter de suite a une
courtisane dont il était épris, et a laquelle sa beauté, ses charmes rehaussés de la connaissance
de l'antiquité avaient fait donner le surnom d'Imperia. Tamisius, maudissant son destin, tourne
bride, n'ayant pas honte de sa gourmandise, qui lui faisait supporter ces travaux d'Hercule. Il
s'achemine vers la demeure d'Imperia, bravant un soleil ardent qui brilait la rue conduisant au
pont Sixte. En résumé, telles furent la persistance de sa gourmandise et sa passion pour les bons
morceaux, qu'apres avoir été ainsi ballotté par toute la ville, ce savant en robe, ce vieillard finit
par souper, sans nulle vergogne, avec une courtisane, étonnée de l'arrivée d'un hoéte si peu

attendul981.»

Cette courtisane Imperia était alors la femme a la mode, /a lionne, la dame aux camélias de la
ville de Rome. Mais, vivant au milieu de savants qui lui offraient 'hommage de leur admiration et
de leur amour dans des odes latines, comme Sadolet, ou dans des vers saphiques, comme
Béroalde le jeune, elle s'efforgait de vivre comme avaient pu faire quinze cents ans plus tot
Lesbie, Glycere ou Lydie. Elle cultivait la poésie: des livres latins et italiens ornaient son boudoir,
et c'était pour I'amour du grec qu'elle recevait les compliments et les caresses de ses adorateurs.

C'est probablement a cette courtisane que le Castiglione adressa ces distiques, a l'imitation
d'Horace et de Properce:

Me miserum quisnam haec tam bella Labella momordit?
Improbus et verée rusticus ille fuit.
Non aliter leporem canis, accipiter ve columbam
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Maudit: adue fluit in turgidulo ore cruor.
Quid nectis, malesana, dolos? quid, perfida, juras?
Lividam ab impresso agnosco ego dente notam.
Atque utinam non ulteriora etiam malus ille

Sumserit. Heu duras in amore vices!991

Le savant Nicolas Campano, surnommé Strasimo, donnait a Imperia des legons de versification:
mais ces études ne I'empéchaient pas de rechercher toutes les jouissances du luxe le plus raffiné,

et d'exploiter ses adorateurs. Bandello, dans ses Nouvelles'199] parle de la maniére somptueuse
avec laquelle elle recevait ceux qui lui faisaient visite. Tels étaient 1'éclat et la magnificence de
ses appartements, que l'ambassadeur d'Espagne étant chez elle, cracha au visage d'un
domestique, en disant qu'il n'y avait pas d'autre place que celle-la. Imperia mourut a vingt-six
ans, dans tout 1'éclat de sa vogue et de sa beauté. Elle fut inhumée dans 1'église de Saint-
Grégoire, et I'on grava sur sa tombe l'inscription suivante:

Imperia, cortisana romana, quae digna tanto nomine, Rarae inter homines formea
specimen dedit. Vixit annos XXVI, dies XII; obiit 1511, die 152 augustil10%l.

Ainsi, dans ce siecle, la beauté, la forme, était publiquement honorée presque a 1'égal de la vertu,
et a I'exemple des Athéniens du temps de Péricles, les Italiens du seizieme siecle assuraient a la
beauté, méme couverte de vices, les honneurs de l'immortalité! En présence de ces faits, attestés
de la maniere la plus authentique, on doit moins s'étonner de la licence de moeurs qui régnait

alors dans tous les rangs de la société, et principalement dans les plus hautes classes!102],

Si le banquier Chigi, le protecteur de la belle Imperia, n'elit fait servir son immense fortune qu'a
satisfaire les caprices de cette courtisane, sa mémoire, aujourd'hui, serait ensevelie, comme celle
de tant d'autres grands de ce monde, dans l'oubli le plus profond et le mieux mérité: mais son
amour pour les arts, les généreux encouragements qu'il leur accorda, 1'amitié qui l'attacha aux
plus grands maitres de son temps ont fait surnager son nom sur l'océan des ages, et l'ont entouré
d'une brillante auréole. Lié intimement avec le Castiglione qu'il avait connu a la cour d'Urbin, il
ne 1'était pas moins avec Raphaél; a ce double titre, sa biographie mérite d'étre rapportée avec
développement. C'est ce que nous allons essayer de faire, en nous aidant des recherches les plus
récentes, publiées a Rome, et particuliérement de celles du docte Fea, qui, comme bibliothécaire
de l'illustre maison Chigi, eut pendant trés-longtemps a sa disposition les titres et les documents
particuliers a cette famille, et toutes les richesses manuscrites et imprimées de cette vaste
collection rassemblée depuis plusieurs siecles.

Agostino Chigi est un de ces amateurs illustres que le goilit des arts et l'amitié des grands
artistes, non moins que le désir d'assurer sa fortune, paraissent avoir déterminé a venir se fixer a
Rome.

Né a Sienne vers 1465, il descendait d'une ancienne famille adonnée au commerce et chez
laquelle, a 'exemple des Médicis, et sans doute par un heureux privilege de cette contrée, le
désir du lucre n'excluait pas l'amour du beau. Les vastes spéculations de son commerce, qui
comprenait la banque, 1'exploitation des mines de sel et d'alun et le trafic maritime, I'amenerent
souvent a Rome sous les pontificats de Sixte IV et d'Alexandre VI. On dit méme que, sous ce
dernier pape, il convertit en monnaie sa propre argenterie, pour fournir a César Borgia les
moyens d'assurer la conquéte de la Romagne, que ce prince désirait vivement acquérir. Quelque
temps apres, lorsque Charles VIII se mit en campagne avec une puissante armée pour s'emparer
du royaume de Naples, il lui avanca une grosse somme d'argent. Ce n'est, toutefois, que sous le
pontificat de Jules II qu'il fixa définitivement sa résidence a Rome. Ce pontife 1'honora d'une
protection toute spéciale; il le nomma trésorier général de ses finances, lui concéda le bail des
principaux produits de ses Etats et particuliérement des mines d'alun de la Tolfa, et dans toutes
les circonstances lui accorda une confiance sans bornes. Il est vrai que Chigi n'en abusa pas: il se
montra méme souvent désintéressé, car il alla jusqu'a préter au pape, en une seule fois, quatre

cent mille ducats d'or, sans intérét, ainsi que le raconte le Buonafede, cité par Feall03] c'est-a-
dire plus de quatre millions de francs, qui en représenteraient aujourd'hui le triple. Jules II, qui
savait apprécier les hommes, voulut prouver d'une maniére éclatante le prix qu'il attachait aux
services rendus au saint-siege par la famille Chigi. Par un bref de septembre 1509, il admit
Agostino et son frere Sigismond Chigi dans sa propre famille della Rovére, dont il les autorisa a

prendre le nom et les armes! 1041,

Apres la mort de Jules II, Agostino sut conserver la faveur de Léon X. A son élection, ce pontife
avait donné a son neveu Laurent de Médicis le bail des mines d'alun que Chigi tenait de son
prédécesseur: mais, a la suite d'une longue négociation, dans laquelle Agostino se conduisit avec
beaucoup de générosité, Léon X lui renouvela la concession des mines et le monopole de la vente
de cette denrée. A partir de cette époque, il est souvent fait mention, de la maniere la plus
honorable, d'Agostino Chigi dans la correspondance des Médicis, et il y est considéré comme un
associé et comme un ami.

Sa fortune était immense: il passait pour le marchand le plus riche qu'il y eut alors en Italiel105],

Sigismond Tizio, son compatriote, dans une histoire manuscrite de Sienne, citée par Fea[106], dit
qu'il possédait un revenu annuel de soixante-dix mille ducats d'or, somme énorme pour cette
époque, et qui constituerait encore aujourd'hui une fortune colossale. Heureusement pour les
arts et pour la postérité, Chigi sut faire un noble emploi de cette fortune. Que resterait-il de sa
mémoire, si, au lieu d'avoir appliqué une partie de ses revenus a encourager les grands artistes
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de son temps, en leur offrant les moyens de faire valoir leur génie, il eit augmenté ses richesses
en accumulant ses économies, ou dissipé ses revenus en dépenses d'un vain luxe? Son nom,
depuis longtemps oublié, serait pour jamais enseveli dans la nuit des temps: tandis que, grace a
la protection éclairée qu'il sut accorder a l'art, sa mémoire, associée aux noms immortels de
Balthasar Peruzzi, de Sebastiano del Piombo et de Raphaél, se perpétuera d'age en age, et vivra
autant que la gloire de ces grands maitres. Remarquable exemple de la supériorité de l'art sur la

richessel107])

11 serait difficile d'affirmer si Chigi avait connu Raphaél avant l'arrivée de ce dernier a Rome,
dans le cours de I'année 1508. On peut bien admettre qu'il avait entendu parler du jeune peintre
lorsqu'il travaillait, avec son condisciple Pinturicchio, aux fresques de la sacristie de la
cathédrale de Sienne. Mais ce n'est la qu'une supposition qu'aucune preuve historique n'a
jusqu'ici confirmée. Agostino Chigi, au dire de ses contemporains, savait se concilier, par ses
manieéres affables, l'affection de toutes les personnes qui l'approchaient; il n'est donc pas
surprenant que, vivant dans l'intimité de Jules II, le protecteur éclairé du jeune Sanzio, il n'ait pas
tardé a reconnaitre la supériorité de son génie et a se lier avec l'artiste d'une étroite amitié. C'est
sans doute pendant que Raphaél exécutait les fresques de la salle de la Signature, que
s'établirent entre eux ces relations, basées d'un c6té sur l'admiration qu'inspirait 1'artiste, et de
l'autre sur le golt éclairé de I'homme riche, relations qui ne devaient finir qu'a leur mort. Le

premier témoignage historique de cette intimité est rapporté par le savant Feall08l Il parait
qu'au milieu de ses grands travaux, Raphaél ne dédaigna pas, a la demande de 1'opulent banquier
siennois, de faire des dessins de vases, et comme on dit aujourd'hui, de plateaux destinés a
porter des rafraichissements, selon 1'usage de cette époque. Le Sanzio en avait ainsi commandé a
l'orfevre Cesarino di Francesco, de Pérouse, et il fut chargé par Chigi de lui en faire payer le prix.
Voici la quittance qui constate ce fait:

«Du 10 novembre 1510, maitre Cesarino di Francesco, de Pérouse, orfévre dans cette ville

(Rome), dans le quartier du Pont, reconnait avoir recu du seigneur Agostino Chisiol109]
marchand siennois, par les mains du seigneur Angelo Griducci, vingt-cinq ducats d'or de
chambre, pour la composition et facon de deux plateaux de bronze, de la grandeur de quatre
palmes environ, avec plusieurs fleurs en relief, selon 1'ordre et conformément au dessin qui devra
lui en étre donné par maitre Raphaél Joannis Santi d'Urbin, peintre: lesquels j'ai promis de
terminer dans le délai de six mois a partir de ce jour, sans retard. Et, par suite, ledit Angelo a
promis de solder ce qui restera dii, d'apres l'estimation des experts en cette matiere, sans aucune
opposition, et au nom dudit seigneur il s'oblige principalement et solidairement. —Fait a Rome, a
la banque des Chigi, etc.»

Cet acte prouve combien Agostino avait confiance dans les artistes, puisqu'il ne faisait pas de
prix avec l'orfevre Cesarino, mais déclarait s'en rapporter a l'estimation qui serait faite de son
travail par des experts.

Lorsque le négociant siennois vint se fixer a Rome, il établit sa résidence, ou, comme on dirait
encore aujourd'hui, sa maison de banque, dans un palais situé rue de'Banchi, a main gauche en

allant au pont Saint-Ange, et a I'endroit ou 1'on traverse dans la rue. Julial!1%l. Mais, comme tous
les riches Romains, il voulut avoir une maison de campagne, une villa, viridarium, suburbanum,
qui, sans 1'éloigner trop des affaires, lui permettrait néanmoins d'avoir de l'espace et de jouir
d'une vue agréable. Il fit choix, a cet effet, d'un vaste jardin situé dans le Trastevere, et il ne
négligea rien pour faire de ce lieu un délicieux séjour.

La villa Chigi, appelée la Farnesina, du nom des Farnese, qui en sont devenus possesseurs vers la
fin du seizieme siecle, est dans un des plus beaux sites de Rome. A l'orient, elle regarde les
collines et les monuments de la ville, et s'étend en pente douce, avec ses jardins d'orangers
toujours verts et chargés de pommes d'or, jusque sur la rive droite du Tibre. Du c6té du

couchant, la vue embrasse le sommet du Janicule, couvert de délicieux ombrages!!!1l. Agostino
Chigi connaissait déja depuis longtemps le talent de Balthazar Peruzzi, son compatriote: il le fit
venir, et lui confia le soin non-seulement de construire la villa, mais de la décorer
magnifiquement. L'architecte éleva un élégant palais, avec une loge ou portique, divisé en cing
arcades, avec pilastres qui soutiennent la volte. Comme il excellait également dans la peinture,
Balthazar Peruzzi peignit dans la volte du portique I'histoire de Méduse changeant les hommes
en pierres, et représenta Persée au moment ou il vient de lui couper la téte. Dans les retombées
de la votte, il figura une perspective de stucs et de fleurs tellement bien imitée, que les artistes
les plus habiles la prenaient pour de véritables reliefs. Vasari raconte qu'ayant mené le Titien
voir cette décoration, le maitre vénitien ne voulait pas croire que ce fit de la peinture; il fallut,
pour s'en convaincre, qu'il changeat de place, et il en resta stupéfait. Agostino, voulant faire
décorer sa villa par les premiers artistes de son temps, fit venir de Venise Sebastiano, célebre par
son admirable coloris. Il le mit de suite a 1'oeuvre, et lui fit faire les arceaux de la loge dont
Balthazar Peruzzi avait peint la volte: la, Sebastiano peignit des sujets poétiques a la maniére
vénitienne, tres-différente de celle adoptée alors par les artistes de 1'école romaine. Il parait
qu'Agostino voulait confier a Sebastiano toute la décoration de l'intérieur. Au moins c'est ce
qu'on peut supposer, lorsqu'on voit ce que cet artiste avait déja exécuté au rez-de-chaussée de la
logel112]. peut-étre changea-t-il d'avis lorsqu'il eut admiré les premiéres fresques de Raphaél au
Vatican. Quoi qu'il en soit, c'est dans les espaces restés libres de la loge que Raphaél a
représenté la fable de Psyché, le triomphe de Cupidon, le conseil des Dieux et les noces de
1'Amour! 1131,
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La villa, outre la loge ou portique, comprend encore une galerie d'égale longueur, et disposée,
par l'architecte de maniére a recevoir une série de peintures dans divers compartiments de
grandeur moyenne. Une seule fut exécutée par Raphaél: c'est celle qui représente le triomphe de
Galatée. Cette composition, dans le golt antique, rappelle, par les accessoires, les peintures et
les mosaiques échappées a la destruction des barbares et du temps. La Galatée est un modele
inimitable de gofit et de beauté.

Balthazar Castiglione, dans une lettre qui malheureusement est perdue, ayant exprimé a son ami
toute son admiration de ce chef-d'oeuvre, le Sanzio lui répondit:

«Seigneur comte, j'ai fait des dessins de différentes manieres sur les sujets que vous m'avez
donnes, et ils plaisent a tous ceux qui les ont vus, si tous ne sont pas des flatteurs; mais ils ne
contentent pas mon jugement, parce que je crains bien de ne pas contenter le votre. Je vous les
envoie: que votre seigneurie en choisisse un, s'il en est un qu'elle en juge digne.—Notre Saint-
Pére, pour m'honorer, m'a mis un grand poids sur les épaules: c'est la charge de construire Saint-
Pierre. J'espere bien ne pas succomber sous ce fardeau: je 'espere d'autant plus, que le plan que
j'en ai fait plait a Sa Sainteté, et a recgu les éloges de beaucoup d'hommes distingués. Mais je
m'éleve a de plus hautes pensées: je voudrais retrouver les belles formes des édifices antiques, et
je ne sais trop si ce ne sera pas le vol d'Icare. Vitruve m'apporte une grande lumiere, mais pas
encore autant qu'il le faudrait.—Quant a la Galatée, je me tiendrais pour un grand maitre, s'il y
avait dans cette oeuvre la moitié de toutes les belles choses que votre seigneurie m'écrit. Mais,
dans ses paroles, je reconnais 1'amitié qu'elle me porte, et je lui dis que, pour peindre une belle
femme, il me faudrait en voir plusieurs, avec cette condition que votre seigneurie se trouverait
avec moi pour faire choix de ce qu'il y aurait de mieux dans chacune d'elles. Mais, en l'absence
de bons juges et de belles femmes, je suis une certaine idée qui me vient a 1'esprit: si cette idée
porte en soi un sentiment élevé de l'art, je ne le sais; mais je fais tous mes efforts pour y parvenir.

--- Je suis aux ordres de votre seigneuriel!14l.»

Cette lettre est une nouvelle preuve de l'amitié qui unissait le Sanzio et le Castiglione; elle
montre aussi l'influence que ce dernier exercait sur le génie de 1l'artiste. On voit, en effet, que le
Castiglione lui donnait des sujets, invenzioni, pour ses compositions, et que Raphaél les exécutait
de plusieurs maniéres différentes, sans étre certain de satisfaire le golt éclairé de l'illustre
connaisseur. Nous admettons donc volontiers, avec M. Quatremeére de Quincy[“S], qu'il est
possible que ce soit le Castiglione qui ait donné a son ami le sujet de Psyché tiré de 1'Ane d'or

d'Apulée. Nous ferons toutefois remarquer, avec le judicieux Longhena“lG], que Raphaél peut
bien avoir a lui seul le mérité de l'invention de ce sujet, puisque, plusieurs années auparavant, il
avait aidé le Pinturicchio a composer les grandes fresques de la cathédrale de Sienne; d'un autre
coté, on peut supposer que Raphaél connaissait par lui-méme la fable inventée par 1'écrivain
latin, lorsqu'on voit, dans la lettre que nous venons de rapporter, qu'il lisait et jugeait Vitruve, et
qu'il le jugeait, au dire de Coelio Calcagnini, son contemporain, non-seulement en le traduisant,
mais en le critiquant ou en le défendant par les meilleures raisons; et cela avec tant d'agrément,
que sa critique était exempte de toute espéce de fiel. «Ille non enarrat solum, sed certissimis

rationibus aut defendit, aut accusat, tam lepide, ut omnis livor absit ab accusations'171.»

Quoi qu'il en soit, il est certain que la Galatée fut commencée et terminée bien avant la Psyché.
Si l'on devait s'en rapporter au savant Fea et aux autorités qu'il cite, toutes les peintures de la
Farnésine commandées par Agostino Chigi a Raphaél auraient été entierement achevées dans

l'année 1511. A l'appui de son opinion, Feall18] invoque 1'autorité de Blosio Palladio et de Gallo
Egidio, dont les ouvrages sur la Farnésine, publiés a Rome, le premier le 27 janvier 1512, et le
second des 1511, célébrent et louent ces peintures. Nous avouerons qu'il nous parait peu
probable que Raphaél ait terminé toutes les peintures de la Farnésine en 1511. D'abord, pour ce
qui est de la Psyché, tout le monde sait que cette composition a été commencée beaucoup plus
tard, qu'elle a été interrompue a plusieurs reprises!!19], qu'elle n'était pas terminée a la mort de
Raphaél, et qu'elle ne fut pas méme achevée par ses éléves!!20]; elle ne pouvait donc pas étre
décrite ni méme indiquée dans des ouvrages qui auraient été publiés en 1511 et 1512.

Quant a la Galatée, la lettre de Raphaél au Castiglione porte a penser qu'elle aurait été terminée
peu de temps avant la nomination de 1'Urbinate a 1'emploi d'architecte de Saint-Pierre; c'est-a-

dire avant le 1°T avril 1514, puisque Feal'2!! rapporte les quittances du traitement de 300 ducats

d'or par an alloué a Raphaél, a partir du 1°" avril 1514, en sa qualité d'architecte de cette
basilique. La Galatée aurait donc été terminée vers 1514, ainsi que l'admet M. Quatremere de

Quincy!122]; et cette date nous parait la plus probable.

En adoptant cette époque, il est impossible de ne pas étre frappé de la prodigieuse variété de
génie du grand artiste, qui pouvait en méme temps exécuter au Vatican les sublimes fresques de
1' Héliodore, de la Messe de Bolséne, de 1'Attila, et de 1'Emprisonnement de saint Pierrel123]; et
qui, descendant avec une facilité merveilleuse de la hauteur de ces grandes et sévéres
compositions, savait, comme en se jouant, faire sortir des ondes transparentes de la mer cette
Galatée si gracieuse et si poétique, rappelant, avec son cortége de nymphes, de tritons et de
néréides, la voluptueuse Vénus née de 1'écume de la mer, la déesse célébrée par Lucrece.

...Hominum divumque voluptas Alma Venus.
La mere de Cupidon:

Che fa spesso cadere di mano a Marte La sanguinosa spada, ed a Nettuno
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Scuotitor della terra, il gran tridente, Ed il folgore eterno al sommo Giovel24],

Il est juste que la postérité se montre reconnaissante de la part que le Castiglione et Agostino
Chigi ont pu avoir dans l'invention et 1'exécution des peintures de la Farnésine; le premier, en
indiquant a son ami les sujets de la fable de Psyché; le second, en préférant, pour orner son
palais, des compositions poétiques et tout empreintes du génie de 1'antiquité grecque et romaine.

On a souvent remarqué que jusqu'a la fin du quinziéme siécle, la peinture fut presque
exclusivement religieuse; c'est-a-dire que les artistes traitaient constamment des sujets tirés de
I'Ancien ou du Nouveau Testament, de la vie des saints et des légendes des martyrs. Raphaél, a
l'exemple de son maitre Pérugin, employa ses premiéres années a peindre des compositions pour
des églises et des couvents. Sa premiere grande fresque au Vatican, la Dispute du Saint-
Sacrement, se ressent encore des inspirations de son maitre, et par sa disposition symétrique et
traditionnelle, par la roideur des personnages dont les figures sont peintes comme autant de
portraits pris séparément, elle rappelle les tableaux de l'ancienne école florentine. Mais quel
progres marque 1'Ecole d'Athénes, la seconde fresque par ordre de date que le Sanzio ait
exécutée au Vatican! Dans cette oeuvre, la pensée comme l'exécution attestent qu'une idée
nouvelle est venue illuminer 1'ame de l'artiste. Ce n'est plus dans les saintes Ecritures, dans les
nécrologes des saints et des martyrs qu'il a été chercher ses inspirations; mais, remontant a la
plus brillante époque de l'antiquité paienne, il ne craint pas, dans le palais du vicaire de J.-C., de
représenter les chefs de la sagesse antique et leurs principaux adeptes. En contemplant cette
Ecole d'Athénes, ol régne dans la disposition des lieux une perspective si bien entendue, ol la
gravité, la sérénité des personnages se répand sur la composition tout entiere et 1'éleve jusqu'a la
sublimité des plus beaux préceptes de Socrate et de Platon, on se demande si c'est bien le jeune
peintre d'Urbin qui a, de lui-méme, trouvé ce magnifique sujet? N'est-il pas permis de supposer
que la, comme plus tard pour la Psyché, le Castiglione, nourri de la lecture de Platon, lui sera
venu en aide en l'initiant aux beautés des plus sublimes maximes du maitre d'Alcibiade, de
Xénophon et d'Aristote? Quoi qu'il en soit, 1'Ecole d'Athénes est la premiére grande composition
qui ait été puisée a une autre source que l'art chrétien du moyen age, et qui soit un reflet de la
philosophie paienne, comme la fresque du Parnasse et celles de la Galatée et de la Psyché sont
des souvenirs et des représentations de la théogonie d'Homere.

Les fresques de la Farnésine ne sont pas les seules que la postérité doive au golt d'Agostino
Chigi et au généreux emploi qu'il savait faire de ses richesses. On a vu qu'il avait été admis dans
la famille Délia Rovere par Jules II; désirant, sans doute en considération du pape Sixte IV, chef
de cette famille et oncle de Jules II, décorer 1'église de Sainte-Marie-de-la-paix, restaurée par le
premier de ces pontifes, et voulant choisir sa sépulture dans 1'église de Sainte-Marie-du-Peuple,

reconstruite également par Sixte IVI125] il confia au Sanzio 'exécution des travaux d'art a faire
pour l'accomplissement de ses desseins.

A 1'église de Sainte-Marie-de-la-paix, on admire cette fameuse fresque des Sibylles, peinte dans
les vottes de la premiere chapelle a main droite en entrant. La, dans un espace étroit, Raphaél a
représenté quatre sibylles et sept anges ailés. La premiére sibylle se fait facilement reconnaitre,
a l'air grave que lui donne une extréme vieillesse, pour la sibylle de Cumes; les autres, brillantes
de jeunesse et de beauté, sont: la Delphique, la Samienne et la Tiburline. Les anges, entremélés
aux sibylles, les uns grands, les autres plus petits, sont réellement vivants; ils ont les figures les
plus gracieuses, et leurs attitudes sont merveilleusement appropriées a la place qu'occupé cette
composition.

Les anciens ont supposé que les sibylles étaient inspirées par les dieux infernaux:
...Deo furibunda recepto,

dit Ovide. Aussi, dans leurs descriptions, les poétes les représentent comme des étres terribles et
semant l'épouvante:

...Subito non wvultus, non color unus, Non comptae mansere comae; sed pectus
anhelum Et rabie fera corda tument.

On remarque au contraire que les sibylles de Raphaél sont calmes et pleines de sérénité.

Missirinil?26], auquel nous empruntons la description de cette fresque, explique cette différence
en disant que le caractere attribué par Raphaél a ses sibylles convenait a la nature de leurs
oracles, qui doivent remplir le monde de confiance et de consolation, en lui annoncant la
rédemption du genre humain. —II est possible que cette considération ait été la raison
déterminante de l'artiste: on peut aussi supposer que, nourri du golit des anciens, il aura préféré
exprimer le calme et la sérénité de 1'expression, plutét que la contorsion des gestes et des traits,
contorsion dont le jeune possédé de la Transfiguration est le seul exemple dans tous ses
ouvrages. Les anges qui accompagnent les sibylles sont d'une beauté singuliére; on voit qu'ils
sont véritablement inspirés de l'esprit divin: enfin, toute cette fresque est exécutée avec une
merveilleuse perfection. Mais ce qu'il y a de plus admirable dans cette composition, c'est 1'ordre
et la symétrie. «En effet, dit Missirini, c'est une chose surprenante que, dans un espace aussi
restreint et méme irrégulier, cet esprit ingénieux ait su placer onze figures, dont quatre de
grandeur colossale, tellement bien ordonnées et séparées par des vides si bien ménagés, que
I'oeil s'y repose facilement, et comprenant du premier coup tout 1'ensemble, s'y attache avec un
indicible plaisir.»—C'est ici le cas de répéter avec l'abbé Lanzi que, pour la composition, Raphaél
est le maitre de ceux qui savent; et, avec Raphaél Mengs, que, dans la composition, il fut non-

seulement excellent, mais prodigieux[127],

[Pg 106]

[Pg 107]

[Pg 108]

[Pg 100]


https://www.gutenberg.org/cache/epub/17004/pg17004-images.html#Footnote_124_124
https://www.gutenberg.org/cache/epub/17004/pg17004-images.html#Footnote_125_125
https://www.gutenberg.org/cache/epub/17004/pg17004-images.html#Footnote_126_126
https://www.gutenberg.org/cache/epub/17004/pg17004-images.html#Footnote_127_127

Ces éminentes qualités se rencontrent avec le méme degré de perfection dans la fresque des
Prophétes, qui se trouve dans la méme église a coté de celle des Sibylles. Cette composition,
placée dans un espace tres-irrégulier, et presque partagée en deux parties, comprend deux
groupes de trois figures chacun, plus deux petits anges dans la partie supérieure. Les prophetes
choisis par Raphaél sont, d'un co6té, le roi David dans la force de 1'age, et le jeune Samuel, avec
un ange de grandeur presque naturelle qui parait les inspirer de 1'esprit divin; et de 1'autre coté,
Jonas dans 1'dge mir, et Habaccuc, sous les traits d'un vieillard, également avec un ange. Les
prophetes ont l'air calme et grave comme les sibylles; leurs tétes sont d'une beauté d'expression
merveilleuse et parfaitement appropriée au sujet. On admire surtout le Samuel dont la jeunesse,
la grace et la candeur présentent le plus heureux contraste avec les autres prophetes. Les
vétements dont il a plu au Sanzio d'envelopper ses personnages ne sont pas moins remarquables
par leur disposition et leur ajustement. Enfin, les Prophetes ne le cedent en rien aux Sibylles, et
doivent, comme elles, occuper le premier rang dans les compositions du grand maitre; Vasari
ayant raison de dire que «cette oeuvre le fit grandement estimer pendant sa vie et aprés sa mort,
étant la plus rare et la plus parfaite que Raphaél ait exécutée de son vivant.»

A l'occasion de cette fresque des Prophetes, on raconte une anecdote qui, pour son originalité,
mérite d'étre rapportée. Le Bocchi, dans son livre intitulé: Le bellezze della citta di Firenze, etc.,
ampliute ed accresciute da Giovanni Cinelli, Firenze, 1677, p. 277, raconte que Raphaél, apres
avoir recu 500 écus a compte sur cette peinture, aurait demandé au caissier d'Agostino Chigi,
Jules Borghese, le surplus de la somme qu'il croyait lui étre due. On aurait appelé Michel-Ange
pour juger du mérite de l'oeuvre, et rempli d'admiration, il aurait répondu que chaque téte valait

100 écus. Fea, qui reproduit cette anecdotell28] sans paraitre en contester 'authenticité, ajoute
que cette admiration naturelle et cette louange sincére du Buonarotti prouvent la supériorité
qu'il attribuait a Raphaél sur lui-méme: car, dit-il, Michel-Ange n'aurait certainement pas fait tant
d'éloges de cette peinture, il ne l'aurait pas examinée avec tant d'attention, s'il y avait reconnu
seulement une imitation de sa propre maniere, et si, en définitive, il avait pu se considérer,

comme le véritable inspirateur de cette oeuvre!!29]. Sans vouloir rechercher ici jusqu'a quel point
cette anecdote peut étre vraie, et en admettant qu'en effet Michel-Ange ait été appelé par ordre
d'Agostino Ghigi pour apprécier le mérite et la valeur de la fresque des Prophetes, nous ne
saurions admettre que l'expression naturelle et réfléchie de l'admiration du Buonarotti dit
constater qu'il reconnaissait la supériorité de Raphaél sur lui-méme. Cette admiration témoignait
a coup slr de son impartialité; et Raphaél, en acceptant un tel arbitre, s'honorait également lui-
méme. Mais, malgré tout ce qu'ont écrit les biographes et les critiques, nous ne pouvons croire
qu'un vil sentiment d'envie et de jalousie se soit glissé dans les coeurs de ces deux hommes de
génie; et nous n'avons jamais compris qu'on se soit efforcé de les élever ou de les rabaisser tour a
tour, au préjudice de 1'un ou de l'autre. Raphaél et Michel-Ange, ces deux grands maitres de l'art,

ont des qualités tellement différentes, qu'on ne saurait comparer leur géniell3%. Nous admirons
le beau, le sublime méme dans les oeuvres de 1'un et de l'autre artiste, et la variété de leurs
oeuvres est pour nous un nouveau sujet d'étonnement et de plaisir. Nous ne chercherons donc
pas si Raphaél, dans ses Sibylles et dans ses Prophetes, a pu agrandir et améliorer sa maniére,
d'apres le style de Michel-Ange, comme le prétend Vasari, en cela répété et combattu par bien
d'autres. Nous aimons mieux reconnaitre l'immense supériorité de l'un et de l'autre artiste,

chacun dans un genre différent, et dire avec le célebre Mariettel!31], bon juge en cette matiere:
«Michel-Ange et Raphaél partagent la gloire d'avoir été les deux plus grands dessinateurs qui
aient paru depuis le renouvellement des arts. Si l'un est dans son dessin d'une sagesse et d'une
simplicité qui gagnent le coeur, 1'autre est fier et montre un fond de science ou Raphaél lui-méme
n'a pas eu honte de puiser..... L'un et l'autre étaient nés deux hommes supérieurs: mais Michel-
Ange est venu le premier; et c'aurait été une mauvaise vanité a Raphaél, dont il n'était pas
capable, que de négliger d'étudier avec tous les autres jeunes peintres de son temps d'aprés un

ouvragel132] qui, de 1'aveu de tous, était supérieur a tout ce qui avait paru.»

M. Quatremere de Quincy fait remonter 'achévement des fresques de Sainte-Marie-de-la-Paix a
l'année 1511[133]; Missirini pense qu'elles durent étre exécutées a la méme époque que

I'Héliodore, c'est-a-dire en 1512[134], Mais Fea, s'appuyant sur le testament d'Agostino Chigi et
sur l'inscription placée derriére la chapelle ol sont les fresques, et qui constate qu'elle fut dédiée
a la Vierge en 1519, nous parait décider, avec raison, que cette composition doit étre des

derniers temps de Raphaél, alors que son génie avait atteint la plus grande élévation!135],

Les travaux que Raphaél exécuta par ordre d'Agostino Chigi a 1'église de Sainte-Marie-du-Peuple,
sont d'un tout autre ordre que les fresques de Sainte-Marie-de-la-Paix. A 1'exemple de Jules II, le
chef de la famille Chigi avait voulu de son vivant se faire préparer un tombeau, et il avait choisi
pour sa sépulture une des chapelles de Sainte-Marie-du-Peuple. On n'a pas de preuves positives
que la chapelle ait été construite sur le plan de Raphaél, comme on le croit généralement: il est
également incertain s'il a donné les dessins des peintures de l'attique, des quatre lunettes et des

mosaiques qui décorent la vofite et le tableau de I'autell!36], bien que le gofit si pur de 1'Urbinate
se fasse sentir dans toute cette chapelle qui ne fut terminée que longtemps apres sa mort. Mais il
est positif que ce fut sur le dessin de Raphaél que Lorenzo Lotti, dit le Lorenzetto, son éleve,
exécuta la fameuse statue de Jonas qui, avec celle d'Elie, restée inachevée, décore cette chapelle.

Suivant ce que rapporte Pirro Ligorio, auteur contemporaint!37], cette statue aurait été taillées
dans un morceau de corniche tombé du temple de Castor et Pollux dans le Forum Romanum;
duquel temple, il reste encore debout trois magnifiques colonnes. Cette statue de Jonas est la
plus belle du Lorenzetto, et si l'on vient a la comparer a celle de, la Vierge qui est dans 1'une des
chapelles du Panthéon, et qui ne fut exécutée par le méme artiste qu'apreés la mort de Raphaél,
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on voit combien les conseils du maitre ont fait défaut a 1'éleve. Toutefois, nous ne sommes pas de
ceux qui regrettent de ne point trouver dans la statuaire des oeuvres dues au ciseau de Rapha€l.
On peut supposer, d'aprés une lettre du Castiglione, adressée de Mantoue, le 8 mai 1523, a

Andréa Piperario, & Romel138] que Raphaél avait essayé de se livrer a l'art que possédait si bien
son rival. Dans cette lettre, le Castiglione prie son ami de demander a Jules Romain «si le dataire
du pape (Gio. Matteo Ghiberti) a encore ce petit enfant de marbre de la main de Raphaél, et a

quel prix il consentirait a le céder!!39.» On ignore ce qu'est devenue cette petite statue. Tout en
regrettant la perte de cet objet d'art, ou 1'oubli dans lequel il est tombé, nous pensons que la vie
de Raphaél a été trop bien remplie pour laisser rien a désirer. Si Michel-Ange a pu mener de
front et soutenir a une égale hauteur les arts de la peinture, de la sculpture et de l'architecture,
dans lesquels il a laissé d'égales preuves de son génie, c'est, il faut le remarquer, qu'il poursuivit
sa carriere jusqu'aux dernieres limites de la vie humaine. Il mourut a l'age de quatre-vingt-

quatorze ans, et survécut quarante-quatre ans a Raphaéll140]. Mais si ce dernier, parvenu au plus
haut degré de la perfection, comme peintre, elit voulu, dans les dernieres années de sa trop
courte existence, se livrer aux études pratiques que demande la statuaire, il aurait été forcé de
négliger son pinceau, et la postérité aurait été privée de plus d'un chef-d'oeuvre. On peut
néanmoins supposer, surtout en admirant la statue de Jonas par son éleve Lorenzetto, que
Raphaél, avec cette merveilleuse aptitude de génie qui s'appliquait a tous les arts, aurait pu
laisser dans la statuaire des oeuvres remarquables. Il existe encore a Rome plusieurs monuments
d'architecture, élevés d'apres ses dessins; le banquier siennois lui avait confié le soin de
construire les célebres écuries qui portaient son nom et qui étaient situées dans la Longara, non
loin de la villa Chigi: malheureusement, ces écuries ont. été détruites; mais les descriptions et les
plans qui en sont parvenus jusqu'a nous signalent la grace et la beauté de cet édifice.

Agostino Chigi n'était pas seulement le protecteur, 1'ami, le Mécéne des artistes; mais, au vif
amour qu'il portait aux arts, il joignait le golit des belles-lettres. Sigismondo Tizio, dans son

histoire manuscrite de la ville de Sienne[141], dit de lui: «Litteris modice conspersus fuit; multos
tamen historicos legerat; naturali pollebat ingenio; vir sagax, et apud pontifices et cardinales ob
divitias quantivis pretii.» «Il était médiocrement versé dans les lettres; il avait lu cependant
beaucoup d'historiens; il brillait par son esprit naturel, se faisait remarquer par sa sagacité, et
était fort considéré, a cause de ses richesses, par les pontifes et par les cardinaux.» Sous les
auspices du riche Siennois, Cornelio Benigno de Viterbe s'appliqua a publier les oeuvres de
Pindare, avec les commentaires des scoliastes. L'imprimeur choisi fut Zacharie Caliergi, natif de
Crete, qu avait vécu longtemps a Venise, ol, avec l'assistance de Mussurus, il avait publié, en
1497, un grand dictionnaire de la langue grecque, ouvrage qui lui valut beaucoup d'éloges. Une
imprimerie fut établie dans la maison d'Agostino Chigi, qui fit les dépenses nécessaires; en 1515,
il en sortit une magnifique édition des oeuvres de Pindare, fort recherchée pour l'exactitude et la
beauté de l'impression, ainsi que pour les scolies qui accompagnent le texte, et qui virent alors le
jour pour la premieére fois. La méme imprimerie publia, vers 1516, une édition tres-correcte des
idylles et des épigrammes de Théocrite. Le célébre Reiske s'en servit comme de la plus compléte
et de la plus exacte, étant, a son avis, celle sur laquelle on doit principalement s'appuyer

lorsqu'on veut éviter les erreurs commises par l'ignorance des éditeurs subséquents(142],

Nous avons dit qu'Agostino Chigi avait été admis par Jules II dans la famille della Rovere; il était
également lié avec la famille des Médicis; aussi voulut-il se distinguer pour célébrer l'avénement
du cardinal Jean de Médicis, qui, sous le nom de Léon X, remplaca Jules II au pontificat.

Le médecin florentin Jean-Jacques Penni, dans une lettre adressée de Rome a la comtesse Pierro
Ridolfi, soeur germaine du nouveau pape, nous a conservé la description des cérémonies
magnifiques qui eurent lieu, lorsque ce pontife se rendit processionnellement de Saint-Pierre a

1'église Saint-Jean-de-Latran, pour prendre possession-de son titrell143], Cette féte fut célébrée le
11 avril 1513, un mois juste aprés son élection. Dans cet intervalle, les places et les rues que
devait parcourir le cortége avaient été décorées avec un grand luxe, et ornées d'arcs de
triomphe, de fontaines et d'autres monuments exécutés par les premiers, artistes de Rome, dans
le goiit du temps. Agostino Chigi se fit remarquer par la magnificence des décorations qu'il avait
fait élever devant la facade de sa maison, dans la rue de'Banchi, a c6té de la Monnaie, qui avait
été non moins bien décorée par les soins de Jean Zincha, Allemand, directeur de la zecca et
membre de la chambre apostolique.

On ne lira peut-étre pas sans intérét la description que le médecin Penni donne de ces
décorations: elles font connaitre 1'esprit du temps, et montrent combien le gotit des arts était déja
répandu a l'avénement de Léon X, grace aux encouragements accordés aux artistes par le grand
Jules II, son prédécesseur, qui, en cela, n'avait fait que suivre 1'exemple a lui laissé par son oncle
Sixte IV, le véritable restaurateur des lettres et des arts a Rome.

Apres avoir donné des détails trés-curieux sur la composition du cortege qui accompagnait le
pape, et avoir indiqué /'ordre et la marche, depuis le Vatican jusqu'au dela du pont Saint-Ange, le
naif narrateur continue ainsi:

«Notre tres-saint Pére suivit la rue (de'Banchi); il y avait devant la maison du noble messire
Agostino Chigi, Siennois, un arc remarquable, construit en la forme suivante. On avait disposé
sur huit colonnes, en carré, de chaque c6té Une facade qua-drangulaire, et en dedans une plate-
forme circulaire; au-dessus, une esplanade, avec architrave, frise et entablemen't. Sur la frise, du
coté qui regarde le chateau (Saint-Ange), étaient ces deux vers écrits en lettres d'or:

Olim habuit Cypris sua tempora, tempora Mavors Olim habuit; sua nunc tempora
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Pallas habet.
«Au-dessus était 'entablement avec cette inscription:
Leoni X, Pont. Max. pacis restitutort felicissimo.

«De chaque co6té de l'inscription était un tabernacle, c'est-a-dire une demi-niche: dans l'une, du
coté droit, se tenait un personnage vivant qui représentait Apollon; et dans l'autre, du cé6té
gauche, un autre personnage représentant Mercure. Au-dessus de ces niches régnait un
entablement décoré, a l'angle a droite, d'une statue en relief, moitié homme et moitié serpent,
tenant dans la main un sablier; a l'autre angle a gauche, d'une statue de centaure. Un lion assis
avait été placé au milieu de l'arc. En dedans du plancher du milieu, au-dessus de l'arc, flottait
I'étendard du pape, et de chaque co6té celui d'Agostino Chigi. Sur chaque fagade, un trés-beau
tableau peint de diverses couleurs, et sous les tableaux de chaque c6té, trois demi-niches: dans
celle du milieu était une nymphe, et a ses coétés, a droite comme a gauche, deux petits Maures
vivants. Il y en avait autant d'un c6té que de l'autre. La nymphe qui était a main droite récita (au
passage du pape) quelques vers avec beaucoup d'assurance. Sur les tableaux, et particulierement
sur celui qui était a main droite, était représentée, au milieu de deux monticules, une femme qui
tirait une épine du pied d'un lion: cette femme figurait la Vertu. Assaillie par toutes sortes de
reptiles venimeux, elle paraissait sur le point de succomber; mais le lion, la défendant, se jetait
avec grande furie sur ces monstres et la délivrait du péril; et il y en avait plusieurs de morts a ses
pieds. Il y avait encore un ange qui couronnait le lion de trois couronnes pontificales. Dans le
tableau a main gauche, on voyait aussi une femme figurant également la Vertu: quatre Vices
paraissaient déchainés apres elle. L'un d'eux, étendu a terre sous la forme d'un homme d'une
forte corpulence, tenait a la main un mélange démets. Les trois autres Vices étaient représentés
sous les traits de trois femmes s'efforcant de fuir: 1'une d'elles, jeune et belle, portait une bourse
a la main; l'autre, plus belle encore, semblait se déchirer les bras, et la troisieme avait les traits
d'une vieille. Ces figures représentaient la Gourmandise, 1'Avarice, la Luxure et 1'Envie. Celle qui
représentait la Vertu était placée dans un endroit plus élevé que les autres: elle figurait dans le
Zodiaque, entre les signes de la Vierge, du Lion, de 1'Ecrevisse, des Gémeaux et de la Balance.
L'autre facade de l'arc, regardant la Zecca, était décorée de la méme maniére que du c6té du
chateau Saint-Ange; il n'y avait d'autre différence que dans la devise suivante, écrite en lettres
d'or sur la frise:

Vota Deum Leo ut absolvas hominumque secundes, Vive pié ut solitus, vive diu ut
meritus.

«Les figures qui étaient placées dans les niches représentaient, 1'une la Libéralité, 1'autre la
déesse Pallas. Des figures placées aux angles, 1'une était une femme tenant a la main un mors de
cheval, et l'autre représentait un homme dirigeant un timon. Il y avait encore beaucoup d'autres
choses que je passe sous silence, pour ne pas étre trop prolixe, et parce que, voulant tout voir, il
me faut avancer. Cela suffit pour prouver que messire Agostino sut se montrer grand et généreux
en toutes choses.

«Je ne crois pas devoir omettre qu'apres avoir passé sous l'arc que je viens de décrire, il y avait
sur la boutique de maitre Antonio de San Marino, orfévre, une statue de Vénus en marbre, dont
le socle portait écrit en lettres d'or ce vers qui paraissait faire allusion a ceux adoptés par
messire Chigi, Olim habuit Cypris:

Mars fuit et Pallas, Cypria semper ero.
«Et cette statue versait constamment une eau tres-limpide.»

Penni ne dit pas si cette statue de Vénus, dont 1'orfévre Antonio ne craignit pas, en présence du
pape et de son cortege de cardinaux, de placer l'empire au-dessus de ceux de Mars et de Pallas,
était un précieux reste de l'antiquité, récemment retrouvé. Mais, plus loin, on voit que le goft
pour les statues antiques était déja fort répandu, et que leur beauté était fort appréciée par un
grand nombre de connaisseurs.

Le médecin florentin raconte que «dans la rue qui fait suite a la place di Parione et devant la
maison de l'évéque della Valle, on avait élevé un arc de triomphe digne des anciens Romains, non
pas seulement par son admirable architecture, mais plus encore par les souvenirs de l'antiquité
qu'il rappelait. Il était construit de cette maniere: la facade tournée vers le Parione se composait
de deux pyramidions de chaque c6té de l'arc, avec pilastres et chapiteaux; au sommet de chaque
pyramidion était un faune en marbre de la grandeur naturelle d'un homme; chaque faune portait
sur sa téte une corbeille pleine de différents fruits. Ces faunes étaient deux statues antiques, les
plus belles qu'on puisse voir. Sur les chapiteaux des pilastres étaient une architrave, une frise et
un entablement, et au-dessus les armes pontificales. Le ciel de l'arc était en drap de soie le plus
beau. Du co6té d'une des faces, on avait placé sur l'arc un Ganymede, un Apollon et un Bacchus,
statues de marbre, antiques, avec plusieurs bustes trés-beaux, également antiques. De 1'autre
coOté étaient une Vénus et un autre Bacchus, avec d'autres tétes antiques comme les premieres.
L'autre fagade de l'arc, tournée vers Saint-Marc, était semblable a celle regardant le Parione, a
l'exception que les statues de marbre placées sur des pyramidions étaient, l'une un Mercure,
l'autre un Hercule, antiques comme toutes les autres. Toute cette décoration fut trouvée tres-
belle, uniquement a cause de l'admiration qu'excitaient les monuments de l'antiquité.... Le
cortége ayant continué sa marelle, trouva devant la maison d'Evangelista de'Rossi, noble
patricien romain, un grand nombre de statues de marbre, d'albatre et de porphyre qui Valaient
un trésor; et, parce qu'elles sont antiques, il m'a paru que je devais vous en faire une description
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abrégée. Je vis d'abord une Diane d'albatre qui me paraissait vouloir parler; ensuite un Neptune
avec son trident; un Apollon avec son cheval ailé assez gracieux; un Marsyas qui, tout joyeux,
jouait de la fliite; une Latone avec deux petits enfants dans les bras; un Mercure aux mouvements
agiles; un fidele Achates, un Bacchus joyeux, un admirable Phébus, un beau Narcisse, un Pluton
et un Triptoleme, avec deux autres statues sans noms, toutes intactes, trés-antiques et tres-
belles, avec douze tétes d'empereurs et de vieux et illustres Romains. Il aurait été nécessaire de
revenir plusieurs fois pour admirer tous ces chefs-d'oeuvre.»

Le narrateur florentin ne nomme pas malheureusement les artistes sous la direction desquels
toutes ces décorations avaient été disposées; mais, si l'on réfléchit que Rome était alors le séjour
des plus grands maitres dans toutes les branches de l'art, il ne restera aucun doute que les
monuments éphémeres élevés en I'honneur de Léon X n'aient dii étre exécutés sur les plans et
d'apres les dessins des plus illustres architectes, peintres et sculpteurs. Cet usage de décorer les
rues et places publiques, dans les occasions solennelles, remonte, a Rome, a une époque reculée;
il prend son origine dans les pompes publiques des anciens Romains dont il est comme la
continuation: preuve frappante que, de tout temps, ce peuple si intelligent et si vivement
impressionable a été sensible aux représentations et aux spectacles des cérémonies publiques.
Mais ce qui frappe le plus dans la description du médecin florentin, c'est I'admiration excitée au
milieu de la foule par les statues et les bustes antiques, exposés dans les rues aux regards de tout
le monde. C'est, en grande partie, a ces précieux débris de l'art antique, ainsi qu'aux restes des
monuments d'architecture grecque et romaine, qu'on doit la tradition du beau dans toute, sa
pureté, tradition que, parmi les modernes, Michel-Ange, Raphaél et le Poussin, entre tous, ont si
bien su faire revivre dans leurs oeuvres.

Nous avons dit qu'a la suite d'une négociation dans laquelle Chigi montra beaucoup de
désintéressement, Léon X lui avait renouvelé le bail des mines d'alun qu'il tenait de Jules II et
que, depuis cette transaction, il avait toujours été considéré par les Médicis comme un associé et
un ami. L'histoire rapporte une preuve de l'intimité qui régnait entre le pontife et 1'opulent
Siennois. Au baptéme de l'un de ses enfants, Agostino invita Léon X, douze cardinaux et les
ambassadeurs étrangers, a un splendide repas donné par lui a sa villa. On y servit les mets qui
passaient alors pour les plus rares et les plus délicats, entre autres des langues de perroquet
apprétées de diverses maniéres, sans doute par allusion a l'apologue d'Esope. Le service était fait
en vaisselle d'or et d'argent magnifique, et d'autant plus précieuse que Raphaél et d'autres
maitres avaient donné les dessins des plats et des vases. Pour frapper l'imagination de ses
convives, le riche amphitryon, au fur et a mesure qu'on desservait, faisait jeter les plats dans le
Tibre, qui coule le long de la salle ou se donnait la féte. Le public, qui pouvait voir de l'autre rive
et du pont voisin toute la vaisselle d'or et d'argent ainsi lancée dans le fleuve, fut frappé de cette
prodigalité inutile, et concut la plus haute idée des richesses du marchand siennois. Le fait est
qu'il n'y eut dans tout ceci qu'une scéne inventée a l'imitation de Lucullus ou d'Antoine. Le
banquier connaissait sans doute trop bien le prix de l'argent, pour se décider a le jeter dans l'eau
en pure perte; il était d'ailleurs trop amateur de la beauté de ses vases pour consentir a s'en
séparer de cette maniére. Les narrateurs qui ont supposé que tout ce service d'or et d'argent
avait été bien réellement jeté et perdu au fond du Tibre, ont commis une erreur qu'il leur eit été
facile de rectifier. La vérité est que si toute cette vaisselle fut lancée dans le fleuve, elle fut jetée
de la main a la main dans un filet disposé a cet effet, Agostino n'ayant d'autre but que de montrer
a ses convives que les plats et autres vases ainsi enlevés de la table ne devaient pas y étre

replacés une seconde fois144],

Ce n'est pas sans raison que l'auteur de I'histoire manuscrite de Sienne, Sigismondo Tizio, a pu
dire d'Agostino Chigi qu'il était fort considéré par les pontifes et par les cardinaux a cause de ses
richesses. C'est a l'intervention du marchand siennois que le cardinal de Saint-Georges, Raphaél
di Riario, impliqué dans le complot que les cardinaux Petrucci, Sauli et d'autres encore avaient
formé contre la vie de Léon X!'4], dut sa grace et sa mise en liberté. Frappé d'une énorme
amende de cinquante mille ducats d'or par le pontife, le cardinal de Saint-Georges eut recours a
l'obligeance de Chigi, qui promit de payer cette somme au pape; voici la teneur de cette
promesse:

«Moi, Agostino Chigi, marchand siennois, en vertu de la présente, je promets de payer a Sa
Saintété notre seigneur le pape Léon X, ou a qui Sa Sainteté ordonnera, cinquante mille ducats
d'or de chambre, savoir: vingt-cing mille ducats le premier novembre prochain, et pareille somme
de vingt-cing mille ducats a Paques de l'année 1518. Laquelle promesse est ainsi faite a la
demande et réquisition des révérends messires Cesare di Riario, archevéque de Pise, Augustin
Spinola, évoque de Pérouse, JéroOme Sansoni, évéque d'Arezzo, Octave di Riario, évéque de
Viterbe, Thomas di Riario, évéque de Savone, Francgois Spinola, protonotaire apostolique, Galeaz
di Riario et Francois Sforzia di Riario, pour la libération et réintégration du révérendissime
Raphaél di Riario, cardinal de Saint-Georges, conformément a la capitulation et a la convention
faite et célébrée entre Sa Béatitude et ledit révérendissime cardinal, par la main et le ministere
de messire Donato de Volterre et messire Jules de Narni, notaires de la chambre apostolique, et
pour l'exécution de ladite capitulation la présente promesse est faite, sous la réserve, toutefois,
des moti proprii sur ce signés de la main de Sa Sainteté, et en foi de quoi, moi, Agostino Chigi,

soussigné, j'ai souscrit la présente de ma propre main, a Rome, le 23 juillet 15171461

Au moyen de l'engagement pris par le marchand siennois, le cardinal Raphaél di Riario put
recouvrer la liberté. Il en profita pour quitter Romell47], ou il avait vécu pendant plus de
quarante ans avec splendeur, et ou il avait fait élever, avec le cardinal Julien della Rovere, depuis
Jules II, la grande chancellerie et l'église annexée de Saint-Laurent in Damaso, ouvrages
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grandioses de Bramante.

Agostino Chigi mourut a 1'dge de cinquante-cing ans, le 10 avril 1520, quatre jours apres
Raphaél, laissant inachevé le magnifique tombeau dont il avait confié 1'exécution au Sanzio.

Ce tombeau est placé a Sainte-Marie-du-Peuple, dans la chapellel!48] dédiée a Notre-Dame-de-
Lorette, qui est une des plus remarquables de Rome. «Elle présente un bel ordre de pilastres
corinthiens et une élégante petite coupole. Raphaél a fait lui-méme le dessin du grand tableau de
l'autel, représentant la nativité de la Vierge, qui fut ensuite peint par Sebastiano del Piombo, et
cela, dit Vasari, a cause de la mort prématurée du Sanzio. On croit que Raphaél commenca les
ovales sous la corniche: ils furent continués par Fra Sebastiano et terminés par Cecchino Salviati.
Aujourd'hui, ils tombent pour ainsi dire en ruine. Les ligures de David et d'Aaron, entre les
lunettes, ont été exécutées par le Vanini.

Les précieuses mosaiques qui ornent la coupole représentent les planetes, et le Pere éternel
imprimant le mouvement aux cieux: elles ont été exécutées par Marcello, Provencal; ou, comme
d'autres le soutiennent, par le Vénitien Luigi da Pace, sur les cartons laissés par Raphaél lui-
méme, dont le génie sublime pouvait seul créer une composition aussi belle, aussi noble dans

toutes ses parties!!49]. Les statues en marbre, entre les niches, représentant les prophétes Elie et
Jonas, sont de Lorenzetto qui, ainsi que nous l'avons dit, les exécuta sur les dessins et sous la
direction de Raphaél: les deux autres, figurant Daniel et Habaccuc, sont I'oeuvre du Bernin. Le
beau bas-relief en bronze sur le devant de 1'autel a été exécuté par le méme Lorenzetto, lequel y
a représenté la Samaritaine, et prés d'elle le Sauveur assis, avec une multitude de figures de
chaque coté. Le méme artiste a encore exécuté la charmante lampe formée de trois petits enfants

ailés de bronze, présentant un gracieux groupe et soutenant une couronnel591 »

On voit par cette description, que cette chapelle est magnifiquement décorée: elle a dii son
achevement a Fabiano Chigi, descendant d'Agostino, et promu au pontificat sous le nom
d'Alexandre VII. Ce pape, héritier du goliit de son aieul, dépensa des sommes énormes pour
encourager les arts, et entre autres monuments, dota la place Saint-Pierre de cette magnifique
colonnade, témoignage le plus remarquable du génie du Bernin. L'achévement de Sainte-Marie-

du-Peuple et de la chapelle Chigi cofta, dit-on!51] 3 Alexandre VII la somme de prés de trente-
huit mille écus romains (environ 205,000 fr.) Mais ce monument est digne de cette illustre
famille; c'est la que sont ses tombeaux. Il y en a deux sous la forme d'obélisque: celui a droite en
entrant dans la chapelle est le tombeau d'Agostino Chigi. Le marchand siennois méritait bien
qu'on lui fit cette épitaphe:

Augustino Chigio Senensi, Viro illustri Atque magnifiée....

Il fut en effet un protecteur magnifique des arts, et bien digne d'étre 1'ami de Raphaél et des
autres maitres éminents du sieécle incomparable de Jules II et de Léon X.

Si I'on en croit le témoignage de ses contemporains!1®2], 1a fortune du banquier siennois s'élevait
a sa mort, tant en argent comptant qu'en créances, préts ou hypotheques, mines d'alun, biens
immeubles, fonds de banque produisant intéréts, offices et autres valeurs, a la somme énorme de
8 millions de ducats, soit environ 50 millions de francs, qui représenteraient aujourd'hui plus du
triple.

Agostino laissa pour héritiers quatre enfants et un cinquiéme qui vint au monde apres sa mort: ils
étaient sous la tutelle de son frere Sigismond, et nous voyons, par un matu proprio copié par

Feall53] dans les archives du Vatican, qu'a la date du 6 mai 1521, Léon X leur emprunta une
somme de dix mille écus d'or, a la slireté de laquelle il donna en gage des joyaux, perles,
pierreries et autres objets précieux appartenant a la chambre apostolique. Cet emprunt ne fut
remboursé que le 11 juin 1524 par Clément VII.

Soit que l'immense fortune d'Agostino ait été mal administrée pendant la minorité de ses enfants,
soit qu'eux-mémes, devenus majeurs, aient dissipé les richesses accumulées par leur pere,
toujours est-il que la villa de la Lungara, ce palais embelli a tant de frais par ses soins, fut
hypothéquée aux créanciers de ses héritiers, et vendue aux encheres publiques, le 24 avril 1580,
en exécution d'un décret de Grégoire XIII, pour payer leurs dettes. Elle fut achetée a vil prix par
le cardinal Alexandre Farnese, nonobstant les protestations des anciens propriétaires qui

refusérent, jusqu'en 1590, de ratifier cette vente. Plusieurs écrivains!!®4! ont accusé le pape Paul
I1I, de la famille Farnese, d'avoir expulsé par violence les héritiers d'Agostino Chigi de la villa,
pour la réunir au palais Farnése qui se trouve placé en face, sur la rive gauche du Tibre. Mais

cette accusation ne parait pas fondéell55], puisque ce n'est que longtemps apres la mort de Paul

I1I que la villa d'Agostino devint la propriété de la famille Farnesell561, Elle en recut son nouveau
nom de Farnesina, sous lequel elle est connue depuis plus de deux siécles, et le souvenir
d'Agostino Chigi, qui la créa, ne vit plus aujourd'hui que dans la mémoire des savants, des
amateurs et des artistes. Mais c'est assez pour sauver de 1'oubli son nom qui vivra autant que les
chefs-d'oeuvre dus a sa magnificence. Le palais de la Lungara, avec le triomphe de Galatée et la
fable de Psyché et de Cupidon, les Sibylles et les Prophetes de Sainte-Marie-de-la-paix, la statue
de Jonas et les mosaiques de Sainte-Marie-du-Peuple, sont inséparables de son souvenir. Tant
que l'amour du beau attirera les étrangers a Rome, ces chefs-d'oeuvre attesteront le gofit
d'Agostino Chigi pour les arts et en méme temps 1'étroite amitié qui l'unit au divin Raphaél.

Le Castiglione, on l'a vu, vivait dans l'intimité de notre banquier; il était également lié avec le
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Sanzio et ses principaux éléves, et plus particulierement avec Jules Romain.

C'est probablement pendant le séjour que le comte fit a Rome comme ambassadeur du duc
d'Urbin, de la fin d'aolit 1513 a la fin de mai 1516, que 1'Urbinate exécuta le célebre portrait qui
fait aujourd'hui l'un des ornements du musée du Louvre; il n'y a pas trace, dans la
correspondance du Castiglione, de 1'époque précise a laquelle il recut ce témoignage de 1'amitié
du peintre d'Urbin; mais tout porte a croire que ce doit étre vers la fin de 1515, et quelques mois
seulement avant son mariage. Ce portrait n'est pas exécuté a la maniere du Titien et de 1'école
vénitienne; mais il peut rivaliser avec ce que l'art a produit de plus parfait pour représenter tout
a la fois la ressemblance et la vie, le caractere dominant de la physionomie et les sentiments
habituels de 1'dme. Le comte est coiffé d'une toque noire en velours qui cache presque toute sa
chevelure, mais qui laisse a découvert, dans toute sa pureté, son front large éclairé de la plus
douce lumiere; ses yeux bleus brillent d'une intelligence mélée de bonté, et présentent bien de
son caractere l'idée qu'en donnent ses lettres les plus intimes; le nez et les autres parties du
visage ne sont pas tres-réguliers; mais 1'ensemble de la physionomie plait et attire par un air de
bienveillance qui fait contraste avec l'aspect grave, sévere et quelquefois dur des figures
vénitiennes peintes par le Titien. Le Castiglione porte la barbe longue, de couleur chatain; il se
présente presque de face; il est vétu d'une espéce de justaucorps en velours noir, garni d'une
fourrure blanchéatre, ouvert sur la poitrine pour laisser voir la chemise plissée; il a les mains
posées l'une sur l'autre, la gauche sur la droite: cette partie du tableau n'est pas achevée comme
le visage, ou peut-étre a-t-elle souffert. Ce qui frappe dans cette oeuvre, c'est le modelé du
visage, le fondu des ombres et de la lumiere, I'expression de la physionomie, et, en particulier,
des yeux et de la bouche, parties si difficiles a bien rendre. Enfin, c'est une peinture vivante et
qui, a coup sir, a dii étre d'une ressemblance frappante, de celle qui saisit 1'dme avec les traits
de la physionomie, ce que voulait le poéte:

Pingere posse animum atque oculis proebere videndum!!571,

Le Bembo, dans une lettre datée de Rome, le 19 avril 1516, et adressée au cardinal Bernardo da
Bibbiena (di Santa Maria in Portico), alors a Rubera, ne se montre néanmoins pas satisfait de ce

portrait. Voici le passage de sa lettrel198];

«Raphaél, qui se recommande respectueusement «a vous, vient de peindre notre
Tebaldeo (le poéte), «avec un tel naturel, qu'il n'est pas aussi semblable «a lui-
méme que l'est cette peinture; et pour moi, «je n'ai jamais vu ressemblance si
étonnante. Vous «pourrez juger par vous-méme ce qu'en dit et ce «qu'en pense
messire Antonio (Tebaldeo).—- Dans «le fait, il a grandement raison; car le portrait
de «messire Balthazar Castiglione, ou celui de notre «duc de bonne et regrettable
mémoire, auquel Dieu «accorde la félicité éternelle, paraissent étre de la «main
d'un des éleves de Raphaél, pour ce qui a «rapport a la ressemblance, en
comparaison de celiu «de Tebaldeo. J'en suis extrémement jalons, et «je songe a
me faire peindre aussi quelque jour. «—Mais voici qu'apres vous avoir écrit ce qui
«précede, arrive précisément Raphaél, comme s'il «elit deviné que je m'occupais
de lui en vous écrivant. «Il me dit d'ajouter ceci en peu de mots; «c'est que vous lui
envoyiez les autres sujets des «ce peintures que vous voulez lui faire exécuter dans
«votre salle de bains, c'est-a-dire 1'explication «écrite des sujets, parce que ceux
que vous lui avez «envoyés seront finis de peindre cette semaine. «—En vérité, ce
n'est point une plaisanterie: voici «qu'a l'instant m'arrive également messire
Balthazar, «qui me charge de vous dire qu'il est décidé «a rester cet été a Rome,
pour ne pas interrompre «ses douces habitudes; principalement, «parce que
messire Antonio Tebaldeo le veut ainsi. «—Je baise la main a votre seigneurie, et je
me «recommande a sa bienveillance.»

Cette lettre prouve l'intimité qui régnait entre le Bernbo, le Bibbiena, Raphaél, le poete Tebaldeo
et le Castiglione. Elle prouve aussi que le Bibbiena, quoique cardinal, ne dédaignait pas de
composer lui-méme les sujets des peintures que Raphaél devait exécuter dans sa maison. Quelles
étaient ces peintures? nous l'ignorons; car ni les lettres du Bembo, ni celles du Bibbiena n'en
donnent la description. Mais, c'est un honneur que le Bibbiena partage avec le Castiglione: et
cette circonstance démontre que l'auteur de la Calandria n'aimait pas moins les arts que les
lettres.

Quant au portrait du poéte Tebaldeo, dont Bembo vante l'excellence, on ignore ce qu'il est
devenu. Le savant Longhena, dans sa traduction de la vie de Raphaél, par M. Quatremeére de
Quincy, croit, avec le comte Luigi Rossi, le célebre traducteur de la vie de Léon X, par Roscog,
l'avoir retrouvé en la possession du professeur Antonio Scarpa, de Pavie. Les raisons qu'en
donnent les deux éminents critiques paraissaient assez concluantes: cependant il est difficile de
rien affirmer sans avoir vu l'oeuvre elle-méme; et 1'on sait d'ailleurs qu'en l'absence de toute

preuve historique, on doit se montrer trés-réservé a 1'endroit de pareilles découvertes[1°9].

On voit, par la lettre de Bembo, que le Castiglione se proposait de passer a Rome tout 1'été de
I'année 1516, ne voulant pas interrompre les douces liaisons qu'il y avait avec les savants et les
artistes. Mais, un événement important vint modifier sa résolution: le duc d'Urbin, dont il était
l'ambassadeur auprés de la cour pontificale, se vit dépouiller de ses Etats, pendant le cours de
cette méme année 1516, par Léon X, auquel il avait donné 1'hospitalité, lorsqu'il était exilé de
Florence avec les autres Médicis. Il ne rentre pas dans le but que nous nous sommes proposé de
raconter de quelle maniére le pape s'empara des Etats de Francesco Maria della Rovére. Il
suffira de dire que Léon X céda, dans cette circonstance, au désir d'augmenter la puissance de sa
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famille; et qu'en donnant l'investiture du duché d'Urbin a son neveu, Laurent de Médicis, il fit
fléchir la justice et la loyauté devant des considérations politiques que la postérité a justement

réprouvées! 1601,

Cet événement mettait fin a 1'ambassade du Castiglione, et devait le rapprocher du marquis de
Mantoue, son seigneur naturel, dont il était éloigné depuis si longtemps. Ce prince avait accueilli
avec empressement, dans sa capitale, le duc d'Urbin, son gendre, la duchesse, sa fille, avec ses
petits-enfants. On peut croire que la présence de ces illustres réfugiés aura contribué a opérer un
rapprochement entre le Castiglione, qui les avait toujours fidelement servis, et le marquis de
Mantoue, a la famille duquel il tenait par sa meére. Il obtint donc la permission de rentrer a
Mantoue, et il y fut recu par toute la cour avec beaucoup de satisfaction.

Le comte touchait alors a sa trente-huitieme année: il y avait déja longtemps qu'il songeait a se
marier, c'était le plus vif désir de sa mere; et, lui-méme, rendu plus sérieux par les graves
pensées de 1'age mir, il commencait a se lasser de la vie détachée qu'il avait menée jusqu'alors.

On a prétendu que le Castiglione avait congu, pour la duchesse Elisabeth d'Urbin, une passion
profonde qu'il garda pendant un grand nombre d'années, quoique sans espoir de retour. Nigrini,

dans ses Eloges, raconte méme a ce sujet une anecdote qui est répétée par 1'abbé Serassil161],
Suivant cet écrivain, «le Castiglione aurait fait faire par Raphaél le portrait de la duchesse
Elisabeth, et il 'aurait caché derriére un trés-grand et trés-beau miroir, de telle sorte qu'il fallait
savoir le secret pour l'ouvrir et le fermer. Il aurait enfermé avec ce portrait deux sonnets italiens

(ceux qui portent les n® VIII et IX dans le recueil de Serassi, t. II, p. 226), écrits en entier de sa
main en l'année 1517. Ces sonnets auraient été retrouvés en 1560 par la comtesse Catherine
Mandella, qui devint ensuite sa belle-fille, lorsqu'elle faisait restaurer le cadre usé du miroir. Ces
sonnets, comme les bijoux les plus précieux, tirés des trésors de la poésie italienne, furent

communiqués aux seigneurs Volpi et publiés par eux pour la premiére fois!162].» Nigrini ajoute:
«Si Paul Jove avait pu les voir, ils lui auraient donné les moyens d'expliquer plus clairement ce
qu'il a dit des superbes rivaux que le comte eut dans ses ambitieux amours, comme il les
appelle.»—Malheureusement Nigrini et les autres ont completement oublié de dire ce qu'est
devenu le portrait renfermé avec les sonnets. Si réellement cette peinture était du Sanzio, elle ne
méritait point cet oubli et devait valoir les sonnets de son ami, quelque beaux qu'ils puissent étre.
Serassi les croit réellement composés en I'honneur de la duchesse Elisabeth d'Urbin. «On sait
d'ailleurs, dit-il, que le comte 1'aima éperdument, et qu'il garda cette passion pendant un grand
nombre d'années.» Que cette inclination ait longtemps empéché le comte de songer sérieusement
au mariage, cela n'a rien qui doive beaucoup étonner. Il parait méme certain que, peu avant son
retour a Mantoue, il luttait contre cet amour sans espoir.

Le Castiglione a traduit ces sentiments intimes de son ame dans une admirable carizone qu'il
composa vers cette époque. Bien que la conclusion, dans le goilit de Pétrarque, ne soit pas celle a
laquelle on pourrait s'attendre, d'apres le commencement du morceau, il perce néanmoins dans
cette piéce un détachement, un dégotit de la vie agitée qu'il avait menée jusqu'a cette époque.
Cette canzone nous parait étre une des plus belles compositions du Castiglione dans sa langue
maternelle, c'est pourquoi nous nous sommes décidé a en donner ici la traduction!1631;

«La fleur de ma premiere jeunesse est passée; «je sens dans mon coeur de moins
vagues désirs, «et peut-étre mon visage ne respire plus, comme «autrefois, le feu
de l'amour. Les jours regrettés «fuient en un moment plus vite qu'une fleche, et
«le temps, dans son vol, emporte, sans jamais nous «les rendre, toutes les choses
sujettes a la mort. «Cette vie fragile qui nous est si chére est une «ombre, un
nuage d'un moment, une fumée, une «vapeur légere, une mer troublée par la
tempéte, «une obscure prison.—En réfléchissant ainsi a «part moi, la raison vient
m'éclairer d'une vive «lumiere, au milieu de ces épaisses ténébres, et me «fait voir
que, jusqu'a ce jour, mon coeur a été le «jouet des artifices de 1'amour, qui seul a
causé «toutes mes peines.

«Aussi, je crois entendre une voix qui me crie: «Insensé, qui t'oublies toi-méme,
réveille-toi «maintenant de ce sommeil honteux, et hate-toi de te «guérir de cette
folle erreur qui depuis longtemps «t'accable et commence a vieillir avec toi. Peut-
étre «est-il pres de son coucher, sans que tu le «saches, ce soleil qui ne te parait
étre encore qu'au «milieu de sa carriere. Il se refuse maintenant a «éclairer de
nouvelles folies. Le repentir, la douleur, «la honte, le désespoir seront a la fin le
prix «de tes illusions; et cependant tu t'y attaches, «espérant y trouver le bonheur.
Abandonne cet «espoir trompeur, renonce a ces pensées coupablés «et tourne tes
regards sur toi-méme j contemple «ton propre martyre, et tu verras que
«l'accomplissement de tes désirs ne peut te conduire «qu'a la haine de toi-méme et
a l'indifférence «envers Dieu.

«C'est ainsi que la raison m'enleve 1'épais bandeau «qui couvrait mes yeux et me
remplit de «crainte; car, en me voyant loin du droit chemin, «je redoute de me
trouver pres du danger. Et «cependant la flamme, qu'alluma dans mon coeur
«cette beauté cruelle, n'est ni moins vive, ni moins «briilante, et je souffre
tellement que je ne sais «comment faire pour ne pas mourir. Toutefois, s'il «me
reste un peu de courage, j'espére encore, bien. «que je sois pres de succomber a la
douleur, préserver «mon coeur de ce feu qui le consume. Mais, «hélas! pendant
que je parle, je sens mon ame «attirée par je ne sais quelle douceur étrange, se
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«laisser entrainer par la lumiere de ces deux «beaux yeux dans lesquels elle puise
tant de «bonheur que tout autre plaisir ne lui est rien.

«Si l'on me blame, tu peux répondre: Celui «qui veut, avec une faible rame,
naviguer contre «vent et marée devient bient6t le jouet des flots.»

Cette canzone parait avoir été composée a Rome par le Castiglione, peu de temps avant son
départ pour Mantoue. Il y arriva dans les premiers jours de mai 1516, et peu de temps apres, il
épousa Hypolita Torella, fille du comte Guido Torello et de Francesco Bentivoglio, fille de Jean
Bentivoglio, autrefois seigneur de Bologne. Tous les contemporains s'accordent a vanter la
beauté, la grace, les qualités distinguées qui rendaient cette jeune fille digne d'un tel époux. Leur
mariage fut célébré a la cour de Mantoue par des joutes, des tournois et d'autres démonstrations
d'allégresse; le marquis s'efforcant ainsi, par ces témoignages publics, d'effacer toutes les traces
de sa conduite passée a 1'égard du comte, et de montrer tout le cas qu'il faisait de son mérite.

Le Castiglione passa le reste de l'année 1516 a Mantoue; loin des affaires publiques, et tout
entier a son bonheur privé.

L'année suivante, il conduisit sa jeune épouse a Venise, pour les fétes de 1'Ascension. Il lui fit
visiter cette ville en compagnie de ses deux soeurs Polixéne et Francoise Castiglione, mariées,
l'une a Jacques Boschetto, l'autre a Thomas Strozzi, chevaliers mantouans. En considération du
comte, ces dames furent recues avec beaucoup-d'honneur dans cette merveilleuse ville, ou elles
vécurent dans l'intimité du célebre Andréa Gritti, qui par la suite devint doge, de Maria
Gradeniga et de deux autres dames de la famille Morosina.

Peu de temps apres le retour du comte a Mantoue, dans le mois d'aotit 1517, il lui naquit un fils,
auquel il donna le nom de Camille. Le duc Alphonse de Ferrare lui écrivit a cette occasion pour

lui offrir ses affectueuses félicitations!164].

Au milieu des loisirs que lui laissait sa retraite des affaires publiques, le comte s'occupa de
mettre la derniére main a son livre du Courtisan. 1l 1'envoya, en octobre 1518, a son ami

Bembol165] afin qu'il le revit et qu'il lui fit connaitre son opinion avant de le publier. Les lettres
italiennes de Bembo ne rapportent aucune correspondance a ce sujet entre l'auteur des Asolani
et le Castiglione; mais il n'est pas douteux que le Bembo diit donner son assentiment a un
ouvrage qui est encore aujourd'hui considéré comme un modéle de beau langage et de belles
pensées. Nous avons dit a quelles circonstances il dut son origine. La cour d'Urbin, du temps du
duc Guidobaldo, était le rendez-vous des savants et des littérateurs. Ce prince, tourmenté de la
goutte, ne pouvait prendre part aux joutes, tournois et autres exercices de corps. Il se contentait
d'assister a ces exercices; mais il aimait surtout a s'entretenir avec les hommes distingués que sa
réputation et sa bienveillance avaient attirés a sa cour. Toutes les heures de la journée étaient
donc bien employées. Mais il arrivait souvent que le duc, accablé par la douleur, allait se reposer
apres le diner. C'était le moment ol ses hodtes se réunissaient dans les appartements de la
duchesse Elisabeth Gonzague, ou se rendait, de son c6té, madame Emilia Pia, qui, par la grace de
son esprit, la stireté de son jugement et pour ses vives reparties, paraissait le principal ornement
de ces assemblées. La conversation roulait sur divers sujets alors a la mode, et particulierement
sur les qualités nécessaires pour former un courtisan accompli, ou, comme on aurait dit en
France cent ans plus tard, un parfait gentilhomme. Ce sont ces conversations que le Castiglione,
a l'imitation du dialogue de l'orateur de Cicéron, rapporte dans son livre, bien qu'il se défende
d'avoir pris part a ces entretiens, par la raison qu'ils auraient eu lieu pendant son voyage en

Angleterre; mais ils lui auraient été communiqués par des personnes tres-dignes de foil166l. Les
interlocuteurs de ce dialogue sont la duchesse Elisabeth et madame Emilia Pia, madame
Costanza Fregosa, le comte Gaspard Pallavino, César Gonzaga, Bernardo Accolti, surnommé
I'Unico Aretino (qu'il ne faut pas confondre avec Pietro Aretino, l'ami du Titien), Ottaviano
Fregoso, Federigo Fregoso, Pietro Bembo, Bernardo da Bibbiena, le comte Lodovico di Canossa
et Giuliano di Medici.

Ces personnages distingués étaient tous plus ou moins liés avec le Castiglione; aussi, malgré cet
abri derriere lequel sa modestie s'efforce de se cacher, le Castiglione n'en doit pas moins étre
considéré comme l'auteur de ce traité, dans lequel il a semé a profusion les plus belles fleurs de
la langue italienne et des connaissances acquises de son temps. Le livre del Cortegiano est
encore aujourd'hui considéré par les Italiens comme un des plus parfaits modeles de leur noble et
belle langue. Il est a remarquer toutefois que le comte ne voulut pas s'astreindre a n'employer
que les termes admis par le seul idiome toscan, qu'il avouait ne pas savoir assez a fond; mais,
choisissant, suivant 1'exemple du Dante, dans tous les dialectes italiens, les expressions les plus
belles et les tournures les plus élégantes, il en composa, grace a son jugement, un ensemble si
parfaitement harmonieux, d'un style si pur et si entrainant, qu'il n'existe peut-étre pas en italien
un livre que, sous le rapport de la justesse des expressions, on puisse comparer au traité del

Cortegian ol1671,

Le style de l'ouvrage n'est pas ce qui doit frapper le plus un étranger a la belle contrée ove il si
suona: mais ce qui assurera toujours au livre du Castiglione une place distinguée parmi les
écrivains du seizieme siécle, c'est qu'il donne une idée exacte des qualités que devait posséder a
cette époque un homme de cour, un gentilhomme accompli. Ce traité peut, sous certains
rapports, étre opposé avec succes au livre du Prince de Machiavel, écrit, comme on sait, sous les
inspirations de la politique astucieuse et cruelle de César Borgia. Ainsi, tandis que le secrétaire
florentin vante la dissimulation, la ruse et la fourberie, et recommande, ou tout au moins
présente, sans aucun scrupule, I'emploi de la force et méme de la cruauté, et le mépris de tout ce
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qu'il y a de plus sacré parmi les hommes, comme les moyens les plus siirs de gouvernement, on
aime a voir le Castiglione, vivant a la méme époque et assistant au spectacle des mémes crimes,
s'inspirer des plus pures maximes de la philosophie antique et des plus saints préceptes de
1'Evangile, et soutenir qu'un courtisan, véritablement digne de ce nom, doit toujours défendre la

vérité et ne jamais craindre de la faire connaitre a son princel168l; que le prince, de son coté, doit

tellement l'avoir a coeur, qu'il ne doit rien négliger pour parvenir a la découvrirt!69l; allant
jusqu'a soutenir que la dissimulation poussée trop loin chez les peuples est surtout nuisible au

princel170],

Mais le passage peut-étre le plus remarquable de ce livré, est celui ou, sur la demande
d'Ottaviano Fregoso, les interlocuteurs, hotes de la cour d'Urbin, examinent la question de savoir
quel est le gouvernement le plus propre a rendre les hommes heureux; si c'est celui d'un bon
prince, ou le gouvernement d'une bonne république? Il nous a paru curieux de citer ce passage
en entier, non pas seulement parce qu'il montre chez Fauteur des idées fort justes, mais pour
faire voir que dans ce siécle, tous les hommes d'Etat, quoi qu'on en ait dit, n'entendaient pas et
ne pratiquaient pas la politique a la maniére de Machiavel et de César Borgia. Voici la traduction

de ce passagell71l;

«Je préférerais toujours le regne d'un bon prince «(a la république), répondit le
seigneur Ottaviano «Fregoso, parce que c'est un pouvoir plus conforme «a la
nature; et, s'il est permis de comparer «les petites choses aux grandes, c'est un
«pouvoir plus semblable a celui que Dieu a établi, «puisque, seul et unique, il
gouverne l'univers. «Mais, sans citer cet exemple, voyez dans ce que «produit
l'industrie humaine, comme les armées, «les grands navires, les édifices et autres
choses «semblables, tout se rapporte a un seul qui gouverne «a sa guise. De
méme, dans notre corps, tous «les membres travaillent et se fatiguent au gré du
«coeur. En outre, il parait convenable que les «peuples soient gouvernés par un
prince, de la «méme maniere que certains animaux, auxquels la «nature enseigne
l'obéissance comme une chose «tres-nécessaire. Voyez les corbeaux, les grues et
«beaucoup d'autres oiseaux, quand ils font leur «passage, ils se choisissent
toujours un chef qu'ils «suivent et auquel ils obéissent. Et les abeilles, ne
«respectent-elles pas leur roi comme si elles étaient «douées de raison, et avec
autant et plus de «soumission que les peuples les plus respectueux et les «plus
soumis? C'est la une preuve convaincante «que le pouvoir des princes est plus
conforme a «la nature que le gouvernement des républiques.

«Alors messire Pierre Bembo répondit: Pour «moi, il me semble que la liberté nous
ayant été «accordée par la volonté de Dieu, comme le premier «des biens, il n'est
pas conforme a la raison «qu'elle puisse nous étre enlevée, ni qu'un homme, «plus
qu'un autre, ait seul le droit d'en jouir; ce qui «arrive sous la domination des
princes, qui tiennent «leurs sujets dans la plus étroite servitude. Mais «dans les
républiques bien gouvernées on conserve «cette liberté: outre que, dans les
jugements et les «délibérations, il arrive le plus souvent que 1l'opinion «d'un seul
est plus sujette a l'erreur que celle «de plusieurs, parce que le trouble, soit par
colere, «soit par mépris ou par cupidité, entre plus facilement «dans l'esprit d'un
seul que, dans l'opinion «de la multitude, laquelle, comme une grande «quantité
d'eau, est moins exposée a se corrompre «qu'une petite. J'ajoute que 1'exemple des
animaux «ne me parait pas bien choisi; car les corbeaux, «les grues et les autres
ne sont nullement décidés «a suivre toujours le méme et a lui obéir
perpétuellement; «mais ils changent et varient, donnant «le pouvoir tantét a 1'un,
tantot a l'autre; ce qui «démontre qu'ils se rapprochent plutét de la forme
«républicaine que de la royauté: car on peut dire «que la se trouve une égale et
vraie liberté, ou ceux «qui commandent quelquefois sont eux-mémes «aussi tenus
a obéir. L'exemple tiré des abeilles ne «me parait pas plus heureux, car leur roi
n'est pas «dela méme espece. Aussi celui qui voudrait donner «aux hommes un
maitre véritablement digne «de ce nom, devrait aller le chercher parmi des «étres
d'un autre ordre et d'une nature supérieure «a la race humaine, si,
raisonnablement, les hommes «étaient nés pour obéir. C'est ainsi que les
troupeaux «obéissent, non a un animal qui leur ressemble, «mais a un pasteur qui
est homme et d'une «espece supérieure a la leur. D'apres ces considérations,
«j'estime, seigneur Ottaviano, que le gouvernment «d'une république est
préférable a celui «d'un roi.

«Pour réfuter votre opinion, répliqua le seigneur «Fregoso, je veux seulement
donner cette raison, «a savoir que des diverses manieres de bien gouverner «les
peuples, il n'y a que trois formes de «gouvernement qu'on puisse citer: 1'une est la
«royauté; l'autre, le gouvernement des honnétes «gens, que les anciens appelaient
optimats; 1'autre, «l'administration populaire. Et la transition, ou vice «contraire,
pour ainsi dire, dans lequel chacun de «ces gouvernements peut tomber en se
gatant et en «se corrompant, est la tyrannie, et lorsque le «gouvernement des bons
se change en celui d'un petit «xnombre de puissants qui ne sont pas honnétes; «et
aussi, lorsque 'administration populaire est «exercée par la plebe qui, confondant
tous les «rangs, remet, le gouvernement de tous a l'arbitraire «de la multitude. De
ces trois especes de «mauvais gouvernements, il est certain que c'est «la tyrannie
qui est le pire, ainsi qu'il est facile de «le démontrer. Il en résulte que des trois
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bons gouvernements, «la royauté est le meilleur, parce qu'il «est le contraire du
plus mauvais: car vous savez «que les effets des causes contraires sont eux-mémes

«également contraires entre eux!172], Maintenant, «revenant sur ce que nous
avons dit relativement «a la liberté, je réponds que la vraie liberté «n'est pas celle
qui consiste a vivre comme on veut, «mais a vivre en se conformant a de bonnes
lois: «et il n'est pas moins naturel, moins utile, moins «nécessaire d'obéir que de
commander. Car il est «certaines choses qui sont, pour ainsi dire, créées,
«destinées et disposées dans l'ordre de la nature «pour commander; comme il y en
a d'autres qui «doivent obéir. Il est vrai qu'il y a deux manieres «de gouverner:
I'une impérieuse et violente, «comme celle des maitres sur leurs esclaves; et «c'est
ainsi que 1'ame commande au corps: l'autre, «plus douce et plus modérée, comme
celle des «bons princes, par le moyen des lois, aux citoyens; «et c'est ainsi que la
raison commande aux passions. «L'une et l'autre de ces maniéres est utile, «parce
que le corps est, par sa nature, destiné a «obéir a 1'dame, comme les passions
doivent obéir a «la raison. Il y a encore un grand nombre d'hommes «qui ne vivent
que par l'usage de leur corps, «et ceux-la different autant des hommes vertueux
«que l'ame du corps. Car, bien qu'ils soient des étres «doués de raison, ils ne se
servent de la raison «qu'autant qu'ils peuvent la connaitre. Mais ils ne «la
possedent réellement pas, et ils ne jouissent pas «de ses avantages» Ces hommes
sont donc naturellement «esclaves, et il est préférable pour eux, «il leur est plus
utile d'obéir que de commander.

«Le seigneur Gasparo (Pallavicino) dit alors: «De quelle maniere doit-on donc
gouverner ceux «qui sont honnétes et vertueux et qui ne sont pas «naturellement
esclaves?—On doit les gouverner «avec modération, répondit le seigneur
Ottaviano, «d'une maniére royale et civile. Il convient de leur «laisser
l'administration des emplois et des magistratures «qu'ils sont capables d'occuper,
afin qu'ils «puissent eux-mémes diriger et gouverner ceux «qui sont moins sages
qgu'eux, a la condition néanmoins, «que le principe de l'autorité dérive tout «entier
du prince souverain. Et puisque nous avons «dit qu'il est encore plus facile de
corrompre l'esprit «d'un seul que celui de plusieurs, je dis qu'il «est encore plus
facile de trouver un seul homme «honnéte et sage que d'en trouver plusieurs. On
«doit croire qu'un roi sera bon et sage, s'il est issu «d'une noble race, s'il est enclin
a la vertu par sa «disposition naturelle, non moins que par le souvenir «de ses
ancétres, et s'il a été formé par de «prudentes lecons. Bien qu'il ne soit pas d'une
«espeéce supérieure a l'espeéce humaine, comme serait, «a votre avis, le roi des
abeilles, néanmoins, «soutenu par les préceptes de ses maitres, par une
«éducation supérieure et par les principes d'honneur «d'un gentilhomme et d'un
homme de cour, «dirigé par les conseils d'honnétes gens, il deviendrait «un roi
prudent, sage, juste, plein de conscience, «de modération et de courage; libéral,
«magnifique, religieux, clément; en somme, il se «couvrirait de gloire et serait
également aimé des «<hommes et de Dieu... car Dieu aime et protege «ces princes
qui s'efforcent de l'imiter, non en «étalant une grande puissance pour se faire
adorer «parleurs sujets; mais ceux qui, indépendamment «dela puissance par
laquelle ils sont élevés au-dessus «des autres hommes, s'efforcent de se rendre
semblables «a lui par la sagesse et la bonté, a 1'aide «desquelles ils peuvent faire
le bien, et savent se «montrer ses ministres, distribuant, a I'avantage «des mortels,
les biens et les dons qu'ils recoivent «de la Divinité. Et, comme dans le ciel, le
soleil, la «lune et les autres astres montrent au monde, pour «ainsi dire, dans un
miroir, un témoignage de «l'existence de Dieu; de méme aussi, sur la terre, «on
peut trouver l'image beaucoup plus certaine de «la Divinité dans les bons princes,
qui l'aiment, la «réveérent et montrent a leurs peuples 1'éclatante «lumiere de sa
justice, accompagnée d'un reflet de «la raison et de l'intelligence divine. Dieu
répartit «a ces princes 'honnéteté, 1'équité, la justice, la «bonté et tous ces autres
précieux dons que je ne «saurais nommer, qui sont au monde un témoignage
«beaucoup plus éclatant de la Divinité que «la lumiere du soleil, ou le mouvement
régulier des «cieux avec le cours varié des étoiles. Les peuples «sont donc confiés
par la volonté de Dieu a la garde «des princes, lesquels, par ce motif, doivent en
«avoir le plus grand soin, afin de lui en rendre «compte comme de sages ministres
a leur seigneur. «Ils doivent s'efforcer de les rendre heureux, car «le prince ne doit
pas se contenter d'étre bon, mais «aussi d'assurer le bonheur des autres; comme
«cette équerre dont se servent les architectes, qui «non-seulement est en soi
droite et juste, mais qui «redresse et rend justes toutes les choses auxquelles «on
l'applique.»

11 est impossible de ne pas étre frappé de la beauté de ce passage: Fénelon, dans son Télémaque,
ne dit pas mieux. Et si I'on songe que l'auteur, qui écrivait de si sages préceptes a l'usage des
rois et des princes, vivait au milieu d'hommes généralement sans principes, et a une époque ou
un autre écrivain non moins remarquable quant au style, un homme public, vantait la ruse, la
fourberie, l'astuce et la violence, comme les moyens les plus sirs et les plus naturels de
gouvernement, on devra doublement estimer le livre du Castiglione, qui peint la pureté de sa
conscience et la droiture de son coeur. Ajoutons que si réellement cette discussion sur le mérite
relatif de la république et de la royauté a pu librement avoir lieu a la cour de Guidobalde et en sa
présence, elle témoigne de la supériorité de ce prince qui, au lieu d'employer son temps a de
vaines et futiles occupations, prenait plaisir a écouter des vérités que les souverains aiment
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rarement a entendre.

Le Castiglione était encore occupé a revoir et a corriger le manuscrit de son livre del Cortegiano
lorsque mourut, le 20 février 1519, le marquis de Mantoue Francesco de Gonzaga, laissant pour
héritier et successeur son fils ainé Frédéric. Ce jeune prince désirait obtenir le généralat des
troupes de 1'Eglise. Il pensa que le comte était, par ses relations a Rome et par l'intimité dont le
pape l'honorait, 'homme qui pouvait le mieux réussir dans cette négociation. Il 1'envoya donc
dans cette ville, comme son ambassadeur extraordinaire, au commencement de mars 1519. Le
comte y resta jusqu'au 5 novembre suivant.

Pendant ce séjour, il retrouva son ami Raphaél fort occupé a mesurer et dessiner les précieux
restes des monuments antiques que le temps et le ravage des hommes avaient épargnés. On peut
croire que le comte lui servit de secrétaire pour la lettre que 1'Urbinate adressa au pape Léon X a
cette occasion. L'original, de son écriture, fut trouvé parmi les manuscrits du Castiglione que
conservait le marquis Scipion Maffei, et imprimé pour la premiére fois en 1733. Dans un discours
adressé a I'Académie de Florence, en 1799, et intitulé: Congettura che una lettera creduta di
Baldassare Castiglione sia di Raffaelle d'Urbino, 1'abbé Daniel Francesconi a revendiqué pour
Raphaél I'honneur d'avoir lui-méme écrit cette lettre. Les raisons qu'il en donne paraissent assez
probables. Toutefois, il reste toujours a expliquer pourquoi le manuscrit original était de
I'écriture de Balthasar Castiglione et parmi ses papiers. L'intimité qui régnait entre l'illustre
amateur et le grand artiste permet de supposer que Raphaél aura eu recours, pour rendre ses
pensées, a l'auteur du Cortegiano, auquel, précédemment et a plusieurs reprises, il avait
demandé des sujets de compositions pour ses peintures. Dans tous les cas, on voit, par cette
lettre, qu'elle a été adressée a Léon X, la onziéme année du séjour de son auteur a Rome. En
admettant que le Castiglione 1'ait écrite au nom de Raphaél, l'artiste étant venu se fixer dans
cette ville en 1508, elle aurait été composée en 1519, ce qui s'accorde avec le séjour que le

comte v fit de mars a novembre de cette méme annéell73.

Les négociations qu'il avait entamées au nom du marquis de Mantoue, les sérieuses distractions
qu'il trouvait dans l'intimité des artistes et de tout ce que la cour pontificale renfermait
d'hommes distingués, ne faisaient pas oublier au comte sa jeune épouse qu'il avait laissée a
Mantoue. Il l'aimait avec tendresse; aussi, pour charmer les ennuis de 1'absence, il composa une

élégie latine, a l'imitation de Propercell74], et il supposa qu'elle lui était adressée par sa femme
dans cette ville de Rome qu'il avait coutume de lui vanter comme le seul séjour de délices digne
des hommes et des dieux:

Hippolyta mittit mandata haec Castiglioni. Addideram imprudens, hei mihi, poene
suo. Te tua Roma tenet, mihi quam narrare solebas Unam delicias esse hominum

atque Deum(175].

Il parait qu'il avait emporté a Mantoue son portrait peint par Raphaél quelque temps avant son
mariage. Il suppose, dans son élégie latine, que sa femme, en contemplant ses traits,
admirablement reproduits par l'artiste, peut se consoler en partie de son absence; et il lui fait
dire ces vers, qui sont un éloge pour Raphaél:

Sola tuos vultus referens, Raphaelis imago Picta manu, curas allevat usque meas.
Huic ego delicias facio, arrideoque, jocorque, Alloquor, et tanquam reddere verba
queat. Assensu nutuque mihi saepe illa videtur Dicere, velle aliquid, et tua verba
loqui. Agnoscit, balboque patrem puer ore salutat. Hoc solor, longos decipioque
dies.

Seule, la représentation des traits de ton visage, peinte de la main de Raphaél,
peut alléger mes ennuis: je lui fais féte, je lui souris, je me réjouis avec elle, je lui
parle comme si elle pouvait répondre a mes paroles; souvent elle me semble
exprimer son assentiment et sa volonté, dire ou vouloir quelque chose, et me faire
entendre ta voix. Ton enfant reconnait ta ressemblance et balbutie, en la voyant, le
nom de son pere. Ce portrait est ma consolation, et charme 1'ennui de mes longues

journées»[1761,

Si le comte prétait ces sentiments a sa jeune épouse, il n'était pas moins lui-méme impatient de la
revoir. Ce désir perce, d'une maniere tout italienne, dans une lettre datée de Rome le dernier

jour d'aotit 15191771,

«Si vous étes restée, ma chere épouse, dix-huit «jours sans avoir de mes lettres, de
mon coOté, «pendant le méme temps, je ne suis pas resté quatre «heures sans
penser a vous. Depuis, je sais que «vous avez eu souvent de mes lettres et que j'ai
«réparé mes torts. Mais vous n'agissez pas de la «méme maniere, car vous ne
m'écrivez que lorsque «vous n'avez rien autre chose a faire. Il est vrai «que votre
derniere lettre est assez longue; Dieu «soit loué! mais vous vous en remettez au
comte «Louis (de Canossa) pour qu'il me dise combien «vous m'aimez: il serait tout
aussi convenable que «vous voulussiez que je vous fisse dire par le pape «comme
je vous aime. Certainement tout Rome le «sait, de telle sorte que chacun me dit
que je suis «au désespoir et rempli de chagrin de ne pas «étre avec vous; et je ne
le nierai point. Mais on «voudrait que j'envoyasse a Mantoue pour vous «enlever et
vous amener ici a Rome. Réfléchissez «si vous voulez y venir, et faites-le moi
savoir. «Dites-moi, sans plaisanterie, si vous voulez que «je vous rapporte quelque
chose qui vous plaise; «je ne manquerai pas de vous le rapporter; mais «j'aurais a
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coeur de savoir ce qui vous ferait plaisir. «Car j'arriverai la un matin que vous ne
m'attendrez «pas, et je vous trouverai au lit: et vous viendrez «ensuite me donner
a entendre que la nuit «vous avez révé de moi; mais la vérité est qu'il «n'en aura
rien été. Je ne puis pas encore vous «annoncer le jour de mon départ, mais j'espére
«que ce sera sous peu. En attendant, souvenez-vous «de moi et aimez-moi; car,
pour moi, je pense «constamment a vous, et vous aime passionnément «et plus que
je ne dis, et je me recommande «a vous de tout coeur.»

Son départ de Rome, annoncé comme prochain par cette lettre, se fit encore attendre jusqu'au 5
novembre de cette année. Il quitta cette ville sans avoir réussi a faire nommer son jeune maitre
général des troupes de 1'Eglise; mais il emportait une lettre de Léon X qui, en expliquant au
marquis de Mantoue les motifs qui l'avaient empéché jusqu'alors d'accueillir sa demande,
l'assurait que l'ambassade du comte lui avait été trés-agréable, qu'il ne pouvait lui envoyer un
personnage plus distingué, plus honorable, et dont il fit plus de cas; et qu'il le rappellerait

lorsque le temps lui paraitrait venu de pouvoir donner satisfaction a ses désirst!78l.

Rentré a Mantoue vers le milieu de novembre 1519, le comte y resta jusqu'au commencement de
juillet suivant, époque a laquelle il fut renvoyé aupres du pape par le marquis de Mantoue,
comme son ambassadeur ordinaire, avec douze cents écus de traitement. Il passa, le 10 juillet, a
Florence, pu le légat, le cardinal Jules de Médicis, depuis Clément VII, lui fit 1'accueil le plus
empressé. Il était a Rome le 17 du méme mois. Il devait, en arrivant dans cette ville, éprouver un
premier chagrin, suivi bientot d'une peine plus profonde encore.

Il avait laissé, neuf mois auparavant, son illustre ami Raphaél plein de vie, de gloire et
d'honneurs, occupé a mesurer et a dessiner les antiquités de la ville éternelle, et marquant
chaque année de son existence par de nouveaux chefs-d'oeuvre, attestant un progres toujours
croissant dans son style et sa maniére. Le bruit de sa mort, arrivée le 6 avril précédent, était
parvenue a Mantoue, comme la nouvelle d'un des événements les plus importants de ce siecle,
bien avant le départ du comte, qui en avait éprouvé la plus vive douleur. Mais, a son arrivée a
Rome, ne retrouvant plus l'ami avec lequel il passait de si douces journées en s'élevant avec lui
jusqu'aux plus sublimes conceptions de 1'art, il ressentit de nouveau toute l'amertume de la perte
qu'il avait faite. «Je suis arrivé, écrit-il a sa mere le 20 juillet 1520, bien portant; mais il ne me
semble pas étre a Rome, car je n'y retrouve plus mon pauvre Raphaél: que Dieu regoive son ame
bien-aimée!—«Jo son sano, ma non mi pare essere a Roma, perche non vi e piu il mio poveretto

Raffaello, che Dio abbia quall’'anima benedettall791 »

11 voulut donner a la mémoire du grand peintre d'Urbin un témoignage public de ses regrets, en
composant cette épitaphe latine:

DE MORTE RAPHAEUS FICTORIS. Quod lacerum corpus medica sanaverit arte
Hippolytum Stygiis et revocarit aquis, Ad Stygias ipse est raptus Epidaurius undas.
Sic pretium vitae mors fuit artifici. Tu quoque dum toto laniatam corpore Romam
Componis miro, Raphael, ingénio, Atque urbis lacerum ferro, igni, annisque

cadaver!180] Ad vitam, antiquum jam revocasque decus, Movisti superum invidiam,
indignataque mors est, Te dudum extinctis reddere posse animam: Et quod longa
dies paullatim aboleverat, hoc te Mortali spreta lege parare iterum. Sic miser beut
prima cadis intercepta juventa, Deberi et morti nostraque nosque mones.

En composant ce dernier vers, le Castiglione ne se doutait pas que lui-méme allait ressentir de
plus pres les coups de la mort. A peine était-il installé a Rome, qu'il apprit par sa mere la mort de
sa femme, qui eut lieu a Mantoue, le 25 aotit de cette année, des suites de couches. Le comte, qui
l'aimait tendrement, en ressentit une affreuse douleur. La considération qu'il avait su acquérir a
la cour pontificale, sa bonté, sa bienveillance, qui lui avaient gagné tous les coeurs, lui valurent,
en cette triste circonstance, les sympathiques consolations de tout ce que Rome renfermait
d'hommes distingués, des cardinaux et du pape lui-méme. Léon X voulut méme lui donner
publiquement une preuve de l'estime qu'il faisait de sa personne, en lui accordant une pension de
deux cents écus d'or. Mais, si tous ces témoignages de sympathie adoucirent un peu la vive
douleur de la perte qu'il venait d'éprouver, ils ne purent en effacer la triste impression. Pour se
distraire, tout en continuant ses négociations afin de faire obtenir le gériéralat des troupes de
I'Eglise au marquis de Mantoue, il s'occupait a recueillir des tableaux, des statues et d'autres
objets d'art qu'il envoyait a sa mere, a Mantoue, avec l'intention d'en décorer le palais des
Castiglione et d'en former un petit musée. C'est ainsi que, par une lettre adressée de Rome a sa
mere le 29 décembre 1520, il lui annonce l'envoi a Mantoue d'une Madone de la main de
Raphaél, d'une téte de paysan et d'une figure antique en marbre: «Objets, dit-il, qui me sont tres-
chers; c'est pourquoi, ainsi que je l'ai dit a votre seigneurie, je la prie en grace de ne les laisser

voir a qui que ce soit!181.»

Au commencement de mars 1521, il obtint enfin la nomination du marquis Frédéric au grade de
général des troupes de I'Eglise. Ce jeune prince fut tellement transporté de joie, & la réception de
la dépéche du comte qui lui apprenait cette nouvelle, qu'il lui écrivit de sa main: «Messire
Balthazar, j'ai vu ce que vous m'écrivez par votre lettre, laquelle m'a ressuscité de la mort: je me
tiens pour I'homme le plus heureux du monde, bien que je ne montre pas ma joie, voulant garder

la chose secrete.... Je suis trés-satisfait de vous et de ce que vous avez fait!182] »

Il ne parait pas néanmoins que le marquis ait récompensé ce service d'une nouvelle marque de
faveur. Il laissa le comte a Rome, ou il pouvait continuer a lui étre utile.
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Pendant les chaleurs de 1'été, si dangereuses dans cette ville, le comte s'installa au Belvédére
pour y trouver la fraicheur.

«PlGt a Dieu, écrit-il a sa mére, «que votre seigneurie efit un lieu ainsi fait, «avec
une aussi belle vue, un beau jardin, et tant «de telles antiquités, fontaines,
réservoirs, eaux «fraiches, et tout pres du palais (du Vatican), ce qui «est le mieux.
Si Pietro Iacomo était ici, je suis «certain que ce séjour lui paraitrait tout autre
«chose que le pont de Macaria; car c'est parla route «qui s'étend au bas du
Belvédére, que passent tous «ceux qui arrivent a Rome de ce cété, ainsi que les
«personnes qui vont s'amuser dans les prés. Apres «le souper, il s'y rend une
multitude d'hommes et «de femmes qui viennent y faire mille folies; et c'est «ainsi

qu'en les voyant j'essaie de me distraire!183] »

Les habitudes de Rome sont bien changées depuis cette lettre: les Romains d'aujourd'hui ne vont
plus guére se promener dans les champs qui avoisinent le Belvédere. Ces champs, comme
presque tous ceux qui entourent cette ville, sont chaque année envahis pendant 1'été par le
mauvais air; et le Belvédeére lui-méme, si sain du temps de Léon X, n'est plus, de nos jours,
malgré son élévation, a l'abri de ce fléau.

Le Castiglione vivait ainsi loin du bruit des armes, lorsqu'il recut du marquis de Mantoue 1'offre
du commandement de cinquante lances, pour prendre part a la guerre contre les Francais. Cette
offre, comme celles qui viennent d'un maitre, ressemblait beaucoup a un ordre; elle n'avait
d'ailleurs rien de bien séduisant. Aussi le comte aurait voulu ne pas étre obligé de l'accepter. 11

en informait sa mére dans une lettre qui peint bien ses sentiments intimes!184,

«L'illustrissime marquis m'a fait offrir cinquante «lances, ce qui est réellement un
grand honneur; «et je reconnais que Son Excellence l'a fait avec «beaucoup de
bienveillance, ce dont je lui ai grande «obligation. Mais, me trouvant en ce
moment dans «quelques embarras d'argent, je crois que ce «commandement me
serait plutot nuisible que profitable, «parce qu'il me faudrait dépenser largement
«du mien. En outre de cela, je suis sorti de la jeunesse, «les fatigues me sont plus
difficiles a supporter «qu'autrefois, et je connais les embarras «qu'on éprouve a
commander aux gens. D'ailleurs, «s'il venait jamais a l'esprit de l'illustrissime
«seigneur marquis de me donner quelque récompense «des services que je me suis
efforcé de lui rendre, «je voudrais que ce fit tout autre chose que cinquante
«lances, parce que je considére ce don «comme une charge et non comme une
récompense; «et si je le voulais ailleurs, je pense qu'il ne «me serait pas refusé.
Mais, pour le peu de temps «que j'ai a rester dans ce monde, je désirerais ne «plus
manger le pain de douleur. Néanmoins, le «seigneur marquis m'ayant fait
entendre d'une «maniere trés-aimable qu'il avait un égal besoin de «moi tant a
Mantoue qu'a la guerre et a Rome, et «partout ailleurs ou il lui arrive d'avoir a
traiter «quelque affaire, et m'ayant prié de lui faire connaitre «le choix que j'aurai
fait, je me suis décidé «a rester ici a Rome, par cette considération que «c'est le
poste le plus important, et celui ou je puis «rendre le plus de services. C'est aussi
la résidence «qui, sous beaucoup de rapports, doit m'étre le plus «profitable, eu
égard a ce que ce séjour me plait «beaucoup, que j'y ai des amis assez puissants,
et «que, grace a ma qualité d'ambassadeur, je puis un «jour obtenir quelque chose
d'utile aux autres et a «moi-méme. D'un autre coté, il n'y a personne ici «qui me
porte envie, ni qui cherche a ruiner mon «crédit; il n'y a ni factions, ni partis, et je
ne suis «pas obligé de voir quelquefois les choses aller tout «autrement que je ne
I'aurais voulu. Par toutes «ces considérations, il m'a paru bon de rester a «Rome.»

Au milieu de ces graves préoccupations, le comte n'oubliait pas son fils Camille qu'il avait laissé a
Mantoue, avec ses deux filles, aux soins de sa mere. Bien que cet enfant elit a peine quatre ans, il
voulait que son aieule l'envoyat aux écoles pour qu'on lui fit apprendre l'alphabet grec, parce
que, dit-il dans une lettre du 20 aoflit 1521, les enfants apprennent ainsi une chose comme une

autrel185], Revenant sur la méme idée dans une autre lettre du 24 octobre suivant, il insiste pour
qu'on fasse apprendre a son fils la langue grecque avant le latin, «parce que, dit-il, I'opinion de
ceux qui savent est qu'il faut commencer par le grec; car le latin est notre propre langue, et
I'homme 1l'apprend toujours facilement, encore qu'il se donne peu de mal pour le savoir; mais il

n'en est pas de méme du grecl186l.» Cette opinion d'un disciple de Démétrius Chalcondyle mérite
d'étre remarquée; elle nous parait pleine de justesse.

Vers la fin de cette année, le comte éprouva un nouveau chagrin en perdant le pape Léon X, qui

mourut le 1°F décembre 1521, a la fleur de 1'age, apres un pontificat d'un peu plus de huit
années.

Cette mort plongea dans la consternation toute la ville de Rome, et particuliéerement les artistes,
les savants et les gens de lettre que ce pontife avait comblés de ses bienfaits et soutenus d'une
éclatante protection.

Cet événement rendait plus nécessaire pour le marquis de Mantoue la présence, a Rome, du
Castiglione; aussi fut-il maintenu par ce prince dans son poste d'ambassadeur, et il suivit, aupres
du sacré college, toutes les phases de l'élection du nouveau pontife, qui eut lieu au
commencement de janvier 1522. Il continua ensuite ses négociations aupres de la commission
des trois cardinaux, qui avaient été choisis par leurs collegues pour gouverner les affaires de
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1'Eglise, jusqu'a l'arrivée & Rome du pape Adrien VI, qui n'eut lieu que le 22 aofit 1522.

Le Castiglione rendit, a cette époque, de grands services au marquis de Mantoue, l'informant
exactement des événements qu'il lui importait le plus de connaitre, et lui indiquant ce qu'il devait
faire pour défendre 1'Etat de 1'Eglise.

Nous ne suivrons pas le comte dans cette partie toute politique de sa vie; mais il est certain que
ses lettres au marquis de Mantoue, au nombre de trente-huit, écrites du 22 décembre 1521 au 15

juillet 152201871 ainsi que celles adressées par lui au duc et a la duchesse d'Urbin et a d'autres
personnages éminents, pendant le méme intervalle jusqu'a son départ de Rome, au
commencement de novembre 1523, renferment les renseignements les plus authentiques et les
plus circonstanciés sur le conclave qui précéda 1'élection d'Adrien VI et sur les actes qui suivirent
cette élection. Il n'entre pas dans le but que nous nous sommes proposé d'analyser cette
correspondance exclusivement politique; nous ferons seulement remarquer que le comte obtint
du nouveau pontife la confirmation du généralat des troupes de I'Eglise que Léon X avait accordé
au marquis de Mantoue; et que, d'un autre coté, il seconda puissamment, par son influence a
Rome et dans le duché d'Urbin, 1'entreprise de son ancien maitre, Francesco della Rovere, sur ce
duché dont il reprit possession a l'aide du marquis de Mantoue, son beau-frére, presque aussitot
apres la mort de Léon X. Cette restauration, toutefois, n'eut lieu qu'avec certaines restrictions,
et, entre autres, a la condition de ne pas restituer au comte le chateau de Nuvilara que le duc
d'Urbin lui avait donné en récompense de ses bons services, ainsi que nous 1'avons rapporté. Les
habitants de Pesaro avaient toujours vu avec déplaisir que ce domaine elt été donné au
Castiglione; ils exigerent donc que Nuvilara ne lui fit pas restitué, et ils firent de cette condition
un des articles de leur capitulation. Le comte en éprouva beaucoup de regrets, tout en se flattant

que le duc d'Urbin lui rendrait plus tard ce chateau et ses dépendances!!88]. Mais rien n'indique,
dans ses lettres, qu'il ait jamais été remis en possession de ce domaine.

Tout en prenant une part active a ces importantes négociations, le Castiglione cherchait ses
distractions les plus douces dans la société des artistes, et, en particulier, des anciens éleves de
son cher Raphaél. La mort avait empéché ce grand maitre d'achever complétement son tableau
de la Transfiguration, et c'était a Jules Romain, son éleve favori, qu'était échue la tache
honorable, mais ardue, de terminer la derniere et la plus sublime page de 1'Urbinate. Intimement
lié avec Jules, le Castiglione l'encouragea dans ce travail, ou la maniere du maitre et celle de
I'éléve sont tellement confondues, que le connaisseur le mieux exercé aurait peine a reconnaitre
ce qui appartient en propre a 1'un ou a l'autre. La Transfiguration avait été commandée au Sanzio
par le cardinal Jules de Médicis, depuis Clément VII, pour 1'église de Saint-Pierre in Montorio. Il
parait que le cardinal, apres l'entier achévement du tableau, ne se pressait pas beaucoup de
payer Jules Romain, que Raphaél avait institué son principal légataire avec un autre de ses
éleves, Francesco Penni, surnommé i/ Fattore. Jules n'osait pas trop réclamer au puissant
cardinal ce qui lui restait di. Cependant, il avait donné a cet argent une destination pieuse; il
voulait le constituer en dot a 1'une de ses soeurs qui venait d'étre demandée en mariage. Il prit le
parti de s'adresser a son protecteur, a I'ami intime de son maitre, et le comte s'empressa d'écrire
au cardinal la lettre suivante, qui est non-seulement un témoignage de sa bienveillance pour Jules
Romain, mais qui prouve aussi combien la mort de Raphaél lui avait laissé de profonds regrets:

«Bien que les circonstances soient telles que ma «demande puisse paraitre
importune, cependant, «l'obligation que je crois avoir de rendre service a «tous
mes amis me force a supplier votre révérence «dissime seigneurie d'une chose,
laquelle, a ce que «je pense, ne devra pas lui déplaire, et sera trés «agréable a 1'un
de ses serviteurs, qui est mon ami. «Jules, éléve de Raphaél d'Urbin, par suite du
tableau «que ledit Raphaél a exécuté pour votre «révérendissime seigneurie, est
resté créancier «d'une certaine somme d'argent. II ne la demande «pas
actuellement, et il ne voudrait pas la recevoir; «mais ayant une soeur déja grande,
et pour «laquelle il a trouvé un mari, s'il pouvait lui assurer «une dot, il désirerait
que votre seigneurie daignat, «dans sa bonté, décider a quelle époque elle
«pourrait lui donner ces fonds: car, bien qu'il ne «les rec¢iit pas maintenant, ni d'ici
a six, huit ou «dix mois, le jeune homme, qui est disposé a «prendre pour femme
cette soeur de Jules, ne s'en «inquiéterait pas, pourvu qu'il fit certain de les
«toucher a l'époque déterminée. C'est pourquoi, si «votre seigneurie daigne
accorder cette grace a «Jules, qui lui est un serviteur si dévoué, outre «l'obligation
que lui-méme en aura, de mon co6té «j'en conserverai une éternelle
reconnaissance. J'ai «pris la liberté d'adresser cette priére a votre «seigneurie,
non-seulement a cause de l'amitié que je «porte a Jules, mais pour donner
satisfaction a la «<bonne mémoire de Raphaél que je n'aime pas «moins aujourd'hui
qu'a I'époque ou il était encore «de ce monde; et je sais que lui-méme désirait
«que cette soeur de Jules fit mariée. Je n'en dirai «pas davantage, et je baise
humblement les mains «de votre révérendissime seigneuriel1891 »

Nous ne savons si cette requéte fut favorablement accueillie; dans tous les cas”™ le comte avait
fait tout ce que le souvenir si vivant en lui de Raphaél et 1'amitié qu[?]il portait a Jules Romain lui
prescrivaient de tenter aupres du puissant cardinal.

La peste s'était déclarée a Rome, dans le milieu de 1'été 1522, avant l'arrivée d'Adrien VI.
Renfermé dans le Belvédere, le comte tachait de se garantir du fléau, en empéchant les gens de
sa suite de communiquer au dehors. Cette peste, comme le choléra, attaquait d'abord les classes
inférieures et y faisait les plus affreux ravages.
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«Je suis en bonne santé, ainsi que tous les notres, «écrivait-il a sa mere le 12 aotit

1522[190]; mais, en «réalité, la peste fait de grands ravages, bien qu'elle «n'ait pas
encore pénétré dans les familles nobles. «Le grand mal est que presque tous ceux
qui «tombent malades d'autres maladies sont abandonnés «et meurent de faim et
de besoins, parce «que tout le monde les repousse, et ceux qui sont «atteints de la
peste ne veulent rien dire par peur; «de maniére que c'est un grand malheur. On
ne «mangue pas de provisions. Je crois qu'il est parti «de Rome plus de quarante
mille personnes. «Aujourd'hui, certaines confréries vont en procession «aux
églises principales; elles portent la téte de saint «Sébastien et une figure de saint
Roch. Elles s'arrétent «aux maisons infectées de la peste, récitent «des priéres et
implorent la miséricorde de Dieu. «Mais ce qui exciterait tes larmes abondantes,

«chére Annall9!! ce sont de petits enfants tout nus, «de la ceinture aux pieds, qui
vont processionnellement «se frappant, criant miséricorde et disant: «Seigneur,
épargnez votre peuple! Ils sont accompagnés «d'hommes qui les font marcher en
ordre et «leur donnent a manger. Les priéres de ces innocents «émeuvent
beaucoup les hommes; puissent-elles «également toucher Dieu et parer les coups
«de sa justice!»

Cette peste dura plusieurs années a Rome; car on voit, par une autre lettre du 6 mai 1524, que le
comte perdit a cette époque deux de ses domestiques de cette maladiel192],

Le Castiglione quitta Rome quelque temps apres l'arrivée d'Adrien VI, c'est-a-dire dans le mois de
septembre 1522. Il reprit alors le commandement de sa compagnie de cinquante lances, et suivit
le marquis de Mantoue dans ses entreprises contre les Francais.

Rentré a Mantoue vers la fin de cette année, il y passa la plus grande partie de 1523. Dans cette
retraite, nous le voyons en correspondance suivie avec Andréa Piperario, gentilhomme mantouan,
fixé a Rome, ou il remplissait les fonctions de secrétaire apostolique, et avec ses amis Francesco
Penni, et Jules Romain, qui était son chargé d'affaires pour les acquisitions d'art et d'antiquités.
C'était toujours aux oeuvres de Raphaél qu'il donnait la préférence. Ecrivant de Mantoue, le 22
janvier 1523, a Andréa Piperario, il lui disait:

«J'adresse la lettre «ci-incluse a Jules, peintre, le priant de tacher de «me faire
avoir un certain tableau de la main de «Raphaél, qui appartenait a maitre Antonio

di San «Marinol193], et auquel je n'ai pas songé lorsque j'étais «a Rome. Je vous
prie d'en parler en outre, «de votre co6té, audit Jules; et si, pour avoir ce «tableau,
il faut débourser quelque argent, ne «manquez pas de l'avancer pour moi, et

donnez-m'en «avis; je vous le remettrai sur-le-champ!1941.»

Par la lettre suivante, adressée a Jules Romain de Mantoue, le 12 février 1523[195] on voit quelle
familiarité s'était établie entre le grand seigneur et 1'artiste.

«Mon tres-cher Jules, je n'ai pas eu jusqu'a ce «jour l'occasion de t'envoyer les

deux toques!196]; «maintenant, je t'en envoie deux des mieux que «j'aie pu trouver,
et selon ce que tu m'écris. Vois «si tu désires avoir quelque autre chose de ces
environs. «Je n'ai rien a te dire autre chose, sinon «que je me porte bien, grace a
Dieu, et que je «désire te voir. Je ne répéterai pas que j'ai donné «commission,
avec l'argent, a messere André «Piperario, de m'acheter quelque chose, t'en ayant
«déja informé. Je t'ai déja fait connaitre également «le désir que j'ai de posséder
ce tableau qui a «appartenu a maitre Antonio di San Marino: je ne «te dirai donc
rien de plus, si ce n'est que je me «recommande a toi, ainsi qu'a Gio. Francesco
«(Penni, surnommé il Fattore).»

Le Castiglione avait plus de confiance dans le golit de Jules Romain que dans celui du Fattore; la
lettre suivante, adressée de Mantoue le 12 avril 1523 & André Piperario, en offre la preuvel1971,

«Gio. Francesco m'a écrit ces jours derniers «qu'il m'avait trouvé quelques objets
d'antiquité «et qu'ils coflitaient dix ducats. Pensant que le tout «était du
consentement de Jules, je vous écrivis «de vouloir bien lui donner ces dix ducats.
«Aujourd'hui, j'apprends que l'opinion de Jules est «que ces objets n'ont pas une
grande valeur: je «désirerais donc, si vous ne lui avez pas remis les «ducats, que
vous ne les remissiez pas, en vous «excusant du mieux que vous pourrez, lui
disant, «par exemple, que vous n'avez plus d'argent a «moi entre les mains, ou
toute autre raison qu'il «vous plaira. J'y suis d'autant plus décidé, que «Jules m'a
fait venir 1'eau a la bouche d'un camée «qu'il m'écrit avoir vu et qu'il trouve une
chose «admirable. S'il pouvait 'obtenir a bon marché, «je serais content de le
prendre avec la résolution «de né plus acheter cette année d'autres antiques, «a
moins qu'il ne se présentat une occasion extra «extraordinaire, et pour le prix et
pour la beauté des «objets. Jules m'écrit que celui auquel il appartient «lui en
demande cent ducats, mais qu'il croit «qu'on 1'aura pour quarante ou cinquante; ce
qui «me parait encore trop cher, surtout dans ce moment, «ou je n'ai presque pas
d'argent. Néanmoins, «si on pouvait 1'avoir pour vingt-cing ou «trente ducats, je
voudrais qu'on le prit, et méme «en ajoutant deux ducats de plus, si c'est l'avis de
«Jules. Et je I'entends ainsi, dans le cas ol vous «n'auriez pas donné les dix ducats
a Gio. Francesco, «parce que je préfere de beaucoup avoir une seule «chose
excellente plutot que cinquante médiocres. «Je voudrais le tableau de maitre
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Antonio di San «Marino, le camée et le torse que Jules m'écrit «avoir trouvé pour
la téte de marbre que je posséde, «et c'est tout ce que je voudrais acheter cette
«année. Vous pourrez convenir du tout avec Jules, «et ce que vous aurez fait, vous
et lui, sera tres-bien fait.»

On voit par une lettre adressée a Piperario, le 8 mai suivant!!98], qu'il attendait avec impatience
les marbres antiques qu'il avait achetés a Rome: il aurait voulu que Jules Romain fit venu a
Mantoue,

«parce que, dit-il, j'ai fait faire quelques «appartements, et je désire extrémement
les décorer; «ainsi, lorsque l'occasion vous paraitra favorable, «engagez-le avec
instance a venir.»

Malgré cette invitation, Jules Romain ne partit pas a cette époque pour Mantoue.—Nous voyons,
par une lettre de Castiglione en date du 29 juillet 1523, que 1'artiste lui avait acheté et envoyé le
fameux camée antique que le comte désirait tant posséder. Il représentait une téte de Socrate

dont il fut extrémement satisfait!199]. Jules était encore a Rome au commencement de septembre

de cette annéel290l; il n'en partit, ou plutét il ne s'en échappa que dans les premiers mois de
I'année suivante, alors qu'ayant dessiné pour Marc-Antoine ces figures indécentes que 1'Arétin
illustra de ses sonnets, il se vit poursuivi par Matteo Ghiberti, le dataire du pape Clément VII.

Ce pontife avait succédé dans le mois de novembre 1523 au pape Adrien VI, qui a laissé une
mémoire détestée et méprisée de tous les artistes et de tous les littérateurs.

—«Tant que vécut Adrien, «dit Vasaril?0ll, peu s'en fallut que Jules Romain, «le
Fattore, Perino del Vaga, Jean d'Udine, Sebastiano «de Venise et d'autres grands
maitres ne «mourussent de faim. La consternation régnait «parmi les courtisans
accoutumés aux libéralités «et a la munificence de Léon X, et les artistes
«songeaient tristement a l'avenir, en voyant toute «espéece de talent plongée dans
I'oubli, lorsque, par «la volonté de Dieu, la mort vint frapper Adrien. «Le cardinal
Jules de Médicis lui succéda sous le «<nom de Clément VII, et, en un moment, tous
les «arts commenceérent a renaitre.»

Aussitot aprées l'avenement de ce pontife, le marquis de Mantoue lui envoya le Castiglione, avec
lequel il était lié depuis longtemps, comme son ambassadeur extraordinaire.

Le comte se rendit a Rome vers le milieu de décembre 1523; il était chargé par son maitre de
déterminer Jules Romain a venir prendre a Mantoue la direction des travaux, que le marquis se
proposait de faire exécuter, pour embellir sa capitale. Plus heureux que Marc Antoine, Jules
Romain put quitter Rome furtivement, griace a la protection du comte; il était arrivé a Mantoue
vers le printemps de l'année 1524, apres avoir terminé dans la salle dite de Constantin, au
Vatican, les fameuses fresques représentant l'allocution de Constantin a son armée, la bataille
contre Maxence, le baptéme de Constantin et la donation faite, dit-on, par cet empereur au pape
Silvestre. Dans cette composition, qui est la derniére exécutée a Rome par Jules Romain, 1'artiste
a introduit un grand nombre de portraits parmi lesquels on remarque d'abord le sien et ceux du

Castiglione, de Pontano, de Marcello, et de plusieurs autres savants et courtisans(202],
Suivant Vasari,

«le comte aurait amené Jules «a Mantoue, et l'aurait présenté a Frédéric qui,
«apres l'avoir comblé de caresses, lui accorda une «maison magnifiquement
meublée, une forte pension «et la table pour lui et pour Benedetto Pagni, «son
éleve, et un autre jeune homme qui était a «son service. Le marquis lui envoya en
outre du «velours, du satin et d'autres riches étoffes; puis, «songeant qu'il n'avait
point de monture, il se fit «xamener son cheval favori, nommé Ruggieri, et le «lui

donnal2031 5

Rien dans les lettres du Castiglione ne prouve qu'il ait lui-méme présenté son ami et protégé au
marquis de Mantoue. Mais nous admettons volontiers ce fait sur le témoignage de Vasari, son
contemporain, ordinairement bien informé. Ce voyage du comte a Mantoue, avec Jules Romain,
doit avoir eu lieu avant le mois de mai 1524; car, a partir du 8 de ce mois jusqu'a son départ pour
I'Espagne, nous retrouvons toutes ses lettres datées de Rome.

Vasari a donné la description des travaux exécutés a Mantoue par Jules Romain, tant comme

architecte que comme peintrel294], On peut encore les admirer aujourd'hui au palais Ducal et au
palais du t. bien que le temps et le climat humide de cette ville n'aient pas autant respecté ses
fresques que celles de son maitre et d'Annibal Carrache, a Rome. Indépendamment des ouvrages
que Jules entreprit pour le marquis de Mantoue, il orna cette ville de palais, d'églises et de
maisons particulieres qui en changerent complétement l'aspect. II fit plus: il contribua
puissamment a l'assainir et a la préserver des inondations auxquelles elle était exposée depuis
des siécles.

«Mantoue, dit Vasaril?%], jadis sale et fangeuse, au «point d'étre presque
inhabitable, devint, grace a «Jules Romain, aussi saine qu'agréable; Elle lui dut «la
plupart de ses embellissements, chapelles, maisons, «jardins, facades.... Le
nombre des dessins «qu'il fit pour Mantoue et ses environs est vraiment
«incroyable: car, comme nous l'avons dit, on ne «pouvait, surtout dans la ville,
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élever des palais «et d'autres édifices considérables que d'apres ses «dessins.»

Tous ces travaux ne furent pas achevés du vivant de Castiglione, mais longtemps apres sa mort:
car Jules Romain, fixé désormais a Mantoue, y termina sa carriere en 1546, dix-sept ans apres la
perte de son ami.

On prétend que lorsque Charles-Quint, revenant de Rome ou il s'était fait couronner

empereurl2%6] visita Mantoue, en 1536; il trouva cette ville si belle, et les fétes qu'on lui donna si
bien ordonnées, qu'il ne crut mieux faire, pour reconnaitre le zele de Frédéric Gonzague et sa

brillante réception, que d'ériger en duché son marquisat!?297]. Si telle fut la cause de cette faveur,
la détermination de l'empereur fait non-seulement 1'éloge de Jules Romain, dont le génie avait
plus obtenu pour son maitre que les combats et les négociations, mais elle honore également
Charles-Quint, I'ami du Titien, bien digne de comprendre et d'admirer également les oeuvres du
plus grand éleve de Raphaél.

Ce qui est incontestable, c'est que Jules fut comblé de présents par I'empereur et par le marquis
de Gonzague.

«Ce dernier, dit Vasari, aimait Jules au «point de ne pouvoir se passer de lui, et
l'artiste, «de son c6té, révérait au dela de toute expression «son protecteur, qui ne
lui refusa jamais aucune «faveur, et qui, par ses libéralités, le rendit maitre «d'un
revenu de plus de mille ducats. Jules se «construisit a Mantoue, vis-a-vis San
Barnaba, une «maison dont il décora la facade de stucs colorés; «il enrichit
I'intérieur de peintures, de stucs «semblables a ceux de la fagade, et de morceaux

«antiques que lui avait donnés le duc!208l.»
Un grand nombre de dessins de Raphaél faisaient de cette maison un musée précieux.

Bien que Jules Romain possede plusieurs des éminentes qualités de son maitre, comme la pureté,
la fermeté du dessin, la science de la disposition, la variété inépuisable dans ses nombreuses
compositions, il lui est néanmoins fort inférieur dans beaucoup d'autres parties. Tout le monde
est d'accord pour reconnaitre que si Raphaél ne brille pas par le coloris, a 1'égal du Titien et des
autres maitres de 1'école vénitienne, Jules Romain, sous ce rapport, est encore bien loin du
Sanzio. La préparation de ses toiles et de ses couleurs a fait pousser au noir presque tous ses
tableaux, et leur enleve un des principaux charmes de la peinture. Mais, indépendamment de ce
défaut, Jules Romain ne procede pas comme son maitre, par la recherche du beau idéal: il ne

s'efforce pas, ainsi que Raphaél I'explique au Castiglione, dans sa lettre citée plus haut!299], de
prendre dans les plus belles formes et dans les plus beaux traits ce qu'il y a de mieux pour en
composer un seul tout idéal, plus beau que la plus belle nature. Le Sanzio, dirigé en cela par la
pureté, par la perfection de son golt, se trouvait ainsi d'accord avec les enseignements des
anciens, et particulierement de Socrate et de Platon, ces deux grands précepteurs du beau dans

l'antiquité. Xénophon raconte, dans ses dires mémorables de Socratel?10], que ce sage disait un
jour a Pharrasius:

«Si vous voulez représenter une «beauté parfaite, comme il est extrémement
difficile «de trouver des hommes dont les formes soient «exemptes de tout défaut,
vous réunirez les beautés «de beaucoup de modeles pour en composer un tout
«accompli.»—«Assurément, lui répondit Pharrasius, «telle est notre maniére
d'opérer.»

—Platon, dans sa République, disait de son coté:

«Pensez—vous qu'un peintrel21!] doive étre réputé moins excellent «dans son art,
si, apres avoir peint un homme «parfaitement beau et accompli dans toutes ses
parties, «il ne peut en montrer un semblable parmi «les hommes vivants? Non, par

Jupitert212]y,

—Telle était la méthode de Raphaél: il créait le beau idéal, en imitant ce que la nature avait
produit de plus parfait, non pas dans un seul, mais dans plusieurs modeles; et déplus, ainsi qu'il
l'explique au Castiglione dans la lettre précitée,

«en suivant une certaine idée qui lui venait «a l'esprit, idée qui portait en soi «un
sentiment élevé de l'art.»

Ce n'est point ainsi que procede son éleve: emporté par la fougue de son génie, Jules ne se donne
pas, le plus souvent, le temps de chercher a idéaliser ses figures et a modeler ses formes sur ce
que la nature offre de plus parfait. Il produit du premier jet sans trop de réflexions; mais telles
sont la force et la facilité de son génie, que, pour la composition, il n'est pas inférieur a son
maitre.

Tel fut l'artiste que 1'amitié du comte Castiglione procura au marquis de Gonzague et a la ville de
Mantoue. En étudiant 1'histoire de l'art en Italie, dans la premiére moitié du seizieme siecle, on
voit qu'il n'est pour ainsi dire pas une ville de quelque importance qui, a cette époque, n'ait eu
ses maitres éminents: a Pérouse, Andréa Vanucci, maitre de Raphaél; a Rome, le Bramante,
Raphaél et ses éleves; le Pinturicchio, comme lui, disciple du Pérugin; Sebastiano del Piombo, le
Pordenone, Daniel de Volterre, le grand Michel-Ange; a Florence, le Buonarotti, Baccio
Baudinelli, Benvenuto Cellini, Bartholomeo di san Marco, et les plus grands peintres de 1'école
florentine; a Milan, Léonard de Vinci, Luini et leur école; a Venise, les Bellini, le Giorgione, Paris
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Bordone, le Sansovino, le Titien, Paul Veronese; a Bologne, le Francia, 1'ami, 1'émule de Raphaél
pour la pureté, 1'idéalité de ses madones; a Ferrare, le Garofolo, 'ami de 1'Arioste; a Mantoue,
Jules Romain; a Parme, le Corrége. Nous ne voulons pas en citer d'autres, bien que les noms de
ceux que nous passons sous silence suffiraient a eux seuls pour soutenir 1'honneur de 1'Italie. On
a donc eu raison, au point de vue de l'art, d'appeler cette époque le siecle d'or; car, depuis,
jamais I'Europe n'a pu voir une telle réunion de rares et brillants génies. Si leur apparition
simultanée dans les principales villes de 1'Italie est due a une faveur spéciale de la Providence, il
faut, toutefois, étre juste envers les princes et les grands seigneurs de ce temps. La protection
qu'ils accorderent aux artistes contribua puissamment a 1'élévation de 1'art; non qu'elle fit naitre
le génie, mais elle lui permit de se donner libre carriere, en lui offrant les occasions de se
produire, ce qui manque le plus souvent aux hommes supérieurs. C'est ainsi que Jules II, Léon X,
Clément VII et Paul III, Agostino Chigi et le Castiglione, a Rome; les Médicis, Pallas Strozzi, les
Soderini, les Ruccellai, a Florence; Louis Sforce, a Milan; Andréa Gritti et d'autres patriciens, a
Venise; les ducs Guidobalde et della Rovere, a Urbin; Alphonse d'Est et Lucrece Borgia, a
Ferrare; les Gonzague, a Mantoue, poussés par l'amour du beau, encouragérent la production
des chefs-d'oeuvre qu'ont laissés les maitres dans toutes les parties de l'art. Sous ce rapport, ces
princes et ces grands seigneurs méritent donc la reconnaissance de la postérité.

Le temps approchait ou le Castiglione allait pour jamais dire adieu a cette ville de Rome qu'il
aimait tant, a cette Italie, si belle malgré les ravages d'une guerre furieuse, aux amis de sa
jeunesse et particulierement aux artistes dans l'intimité desquels il vivait depuis un grand
nombre d'années. Le pape Clément VII, qui, dans beaucoup de circonstances, avait pu apprécier
le mérite du comte, la solidité de son esprit rehaussée de tant de qualités aimables et brillantes,
avait jeté les yeux sur lui pour en faire son envoyé extraordinaire aupres du puissant empereur
Charles-Quint, alors arbitre des destinées de I'Italie et de la plus grande partie de 1'Europe. Le
pontife le fit venir le 19 juillet 1524, et lui exprima son désir avec les raisons les plus pressantes
et les plus honorables, en lui expliquant que cette mission avait principalement pour objet de
rétablir la paix entre toutes les puissances chrétiennes(?13]. Le comte accueillit cette ouverture
avec empressement, mais il ne voulut pas accepter cette importante mission sans avoir obtenu la
permission du marquis de Mantoue, son maitre. Ce prince se montra fort honoré du choix que le
pape avait fait de son ministre, et il octroya au comte 1'autorisation qu'il attendait. Le Castiglione

accepta donc l'offre du pontife, «dans l'espoir, comme il 1'écrivait a sa merel?14] d'en acquérir
mérite aupres de Dieu, louange et honneur chez les hommes, et peut-étre aussi un profit non
médiocre.» Ce qui veut dire, qu'embrassant 1'état ecclésiastique, puisqu'il devenait nonce du
pape en Espagne, il espérait revenir a Rome un jour cardinal.

Le pape lui donna le titre de collecteur des taxes de 1'Eglise en Espagne, emploi fort important
alors, parce que la cour de Rome percevait une foule de droits et des revenus de toute espéce sur
les bénéfices, les offices et charges ecclésiastiques, les vacances, les dispenses, etc. Cet emploi
devait étre fort lucratif, et le comte en reconnait l'importance en écrivant a sa merel?215], que
«l'office de collecteur «en Espagne qu'il a, est grand, utile, et que méme «les revenus en sont
encore considérables.»

Le 3 d'octobre, il partit de Rome, qu'il ne devait plus revoir, avec une suite de trente chevaux,
prenant la route de Lorette ou il allait accomplir un voeu. Il se dirigea ensuite sur Mantoue, pour
voir le marquis et faire ses adieux a sa mere. Il n'y resta que quelques jours, reprit le chemin de
I'Espagne et arriva le 11 mars 1525 a Madrid. Nous n'avons trouvé dans sa correspondance
d'autre indication, sur l'itinéraire qu'il parcourut, qu'une lettre qu'il dit avoir écrite du Mont-
Cenis a son ami Piperario. Il est a croire, d'apres cela, qu'il suivit le chemin ordinaire, passant
par Lyon et le reste de la France, pour aller gagner la frontiere d'Espagne.

Dans une lettre a Piperario, du 14 mars 1525, il lui annonce son arrivée a Madrid et la réception
qui lui a été faite.

«Je suis arrivé ici, tres-honoré par «tout le chemin, et de méme en cette ville. Car,
«bien que j'y aie fait mon entrée assez tard dans la «nuit, un grand nombre de
seigneurs vinrent a ma «rencontre, par ordre de Sa Majesté, a laquelle, le «jour
suivant, j'allais baiser la main, et qui me «fit le meilleur accueil, me dit les
meilleures «paroles de notre seigneur (le pape), de maniere que «j'espére que les

intrigues ourdies par les Francais «ne réussiront pas dans cette occurrencel2161.»

Les conjonctures étaient trés-favorables pour combattre les prétentions de la France. Le roi
Francois I°F venait d'étre fait prisonnier a Pavie, et la nouvelle de ce succes éclatant pour les
armées espagnoles était arrivée en méme temps que le comte a Madrid, et y avait causé une

grande joie et une sensation profondel217]. Le Castiglione crut devoir écrire au marquis du Guast,
Alphonse d'Avalos, pour le féliciter de cette victoire. Il écrivit également a la marquise de
Pescaire, Vittoria Colonna, femme de Ferdinand d'Avalos, qui avait également pris part a cette

bataillel218],

Il n'entre pas dans le plan de cet ouvrage de suivre les négociations conduites par le Castiglione
aupres de Charles-Quint. Les historiens peuvent y trouver de curieux détails et des explications

précieuses sur la captivité de Francois I®%, sur les conditions de sa mise en liberté, et sur la
politique adoptée par le puissant empereur, qui était alors parvenu a l'apogée de sa gloire.

Ces grandes affaires ne faisaient oublier au comte ni sa chere Italie, ni les lettres. On le voit, des
son arrivée a Madrid, demander a Piperario la grammaire du Trissino, qui ne parut qu'en 1529 a
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Vicence, chez Ptolémée Gianicolo; celle de Bembo publiée en 1525 sous le titre de prose, dans
lesquelles on raisonne de la langue vulgaire, et les livres d'amour de maitre Lione Ebreol219],

Avant son départ de Rome, il avait confié une copie manuscrite de son Cortegiano, composé
depuis longtemps, a la marquis de Pescaire, bien digne, par son gofit et son savoir, d'apprécier
les beautés de cet ouvrage. Il lui en parle souvent, en lui écrivant. Dans une lettre datée de
Burgos, le 21 septembre 1527, le Castiglione explique a la marquise les raisons qui l'ont
déterminé a envoyer le manuscrit original de cet ouvrage a Venise, pour le faire imprimer, afin

d'éviter qu'on en fasse courir des copies incomplétes et remplies de fautes[220],

Mais cette raison n'était pas la seule: il avait appris, au fond de 1'Espagne, la mort de la duchesse
d'Urbin, Elisabeth Gonzague, veuve de Guidobalde, qu'il avait aimée si passionnément. Il voulut
ne pas retarder davantage l'hommage qu'il devait a sa mémoire, ainsi qu'au souvenir des amis
qu'il avait également perdus, et qu'il fait figurer dans son livre; comme Julien de Médicis,
Bernardo da Bibbiena, Ottaviano Fregoso, et d'autres encore. Telle est l'explication que le
Castiglione donne de sa détermination dans la préface de son Cortegiano, adressée a l'évéque de

Viseu, don Michel da Silval221],

En lisant cette préface, on voit que le comte était, lorsqu'il la composa, sous l'impression d'idées
et de sentiments tristes, impression causée par le souvenir des amis qu'il avait perdus, et qui
l'avaient laissé dans cette vie, ainsi qu'il le dit lui-méme, comme au milieu d'une solitude pleine

de douleur!?222],

Ces sentiments étaient entretenus par sa position politique: le comte avait suivi Charles-Quint en
avril 1526 a Séville et a Grenade, ne cessant d'insister, auprés du puissant et astucieux
monarque, pour le rétablissement de cette paix générale qu'il avait espéré ramener parmi les
princes chrétiens, sous les auspices du chef des fideles. Mais son esprit droit et son coeur
chevaleresque ne connaissaient pas assez les détours de la politique, et il voyait échouer, 1'une
apres l'autre, toutes les tentatives qu'il faisait dans ce but honorable, au nom du souverain
pontife. Clément Vil, trop éloigné du théatre des négociations pour pouvoir se rendre un compte
exact de l'insistance de son envoyé, ainsi que des difficultés qu'il rencontrait, paraissait croire
qu'il négligeait 1l'objet principal de sa mission, et, sans lui témoigner positivement son
mécontentement, il ne lui accordait plus la méme confiance.

Le Castiglione se trouvait dans cette pénible situation, lorsque la nouvelle de la prise de Rome
par les troupes du connétable de Bourbon, le 27 aolt 1527, parvint a la cour de Charles-Quint.
Personne ne s'attendait a cet événement, l'un des plus extraordinaires du seizieme siecle.
L'empereur lui-méme en parut aussi surpris qu'affligé; car, bien que I'habitude de la
dissimulation ait été une des qualités de ce prince, ou si l'on veut, un de ses avantages sur son

rival Francgois I®%, il parait bien démontré qu'il ne soupgonna pas l'intention du connétable. Ce
lieutenant de l'empereur agissait en effet autant pour son propre compte que dans l'intérét de
son nouveau maitre. Chef d'une armée composée d'aventuriers de toutes les nations et de toutes
les religions, et qui lui était beaucoup plus dévouée qu'a l'empereur, il livra la pauvre ville de
Rome et les richesses qu'elle renfermait en holocauste a ses soldats affamés de pillage. Tel était a
cette époque, le respect qu'inspirait cette ville, qu'il ne vint a 1'esprit de personne de supposer
que l'armée du connétable allait envahir la capitale du chef des fideles.

Cette nouvelle porta un coup terrible au Castiglione: il écrivit une longue lettre au pape pour se

justifierl223l; d'un autre coté, il parvint a déterminer tous les évoques espagnols a quitter leurs
siéges et a venir a la cour, vétus d'habits de deuil, pour demander tous ensemble la mise en
liberté du souverain pontife, que l'empereur leur promit, mais qu'il ne s'empressa pas, de
réaliser. Charles-Quint, dans ces circonstances, né cessa de combler le comte de sa bienveillance,
comme pour atténuer l'indignation qu'il avait ressentie de la prise de Rome.

C'est a cette époque, vers 1528, que le Castiglione répondit a un pamphlet, probablement écrit a
l'instigation et avec l'assentiment des ministres de l'empereur. C'est un dialogue entre un
archidiacre et Lactance, composé par un Espagnol, Alphonse Valdes, et dans lequel l'auteur

expose, a sa maniere, ce qui s'est passé a Rome, en l'année 15271[224],

Ce Valdés parait avoir été un esprit ardent, ennemi du pape et des prétres, et, comme le
Castiglione 1'en accuse, partisan des nouvelles opinions de Luther. On voit par la réfutation méme
que le comte fait de différents passages du dialogue, que Valdés employait contre le cierge
catholique la raillerie et l'invective a la maniére du réformateur. Le gouvernement impérial avait
sans doute encouragé et peut-étre méme payé l'auteur de ce pamphlet; car il est difficile
d'admettre que les accusations qu'il lance contre le pape, les cardinaux, les évéques et les
moines, eussent été tolérées a la cour de Sa Majesté Catholique, si les ministres de Charles-Quint
et l'empereur lui-méme n'y avaient pas cru trouver un moyen d'excuser, ou tout au moins
d'atténuer le sac de Rome, en déversant le mépris sur toute la cour pontificale. Le Castiglione
réfute avec une grande verve et une haute éloquence les accusations du pamphlétaire. Valdes
avait dit que les calamités qui étaient venues fondre sur Rome, non-seulement n'avaient pas été
nuisibles, mais avaient méme été utiles a la chrétienté, et qu'elles n'étaient arrivées que par la
volonté manifeste de Dieu. Il s'était ensuite moqué des vols sacrileges commis dans les églises
par les soldats du connétable, et particulierement a la Basilique de Saint-Pierre, ainsi que des
outrages qu'ils avaient fait subir aux évéques et aux membres du clergé romain. Le comte, tout
en reconnaissant que rien n'arrive dans ce monde sans la permission divine s'afflige et s'indigne
de voir que «dans la propre maison de l'empereur, prince si chrétien, tres-juste et tres-vertueusx,
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il se trouve un secrétaire qui ose excuser des impiétés si coupables, et se montrer un ennemi
public des rites et des cérémonies chrétiennes. Il ne craint pas d'appeler les soldats qui ont

envahi Rome et ses temples, des soldats impies, perfides, sans loi et sans crainte de Dieul225].»
Enfin, dans toute cette réfutation, le Castiglione, bien que restant respectueux a l'égard de
I'empereur, n'hésite point a lui faire entendre courageusement la vérité sur les excés commis par
ses généraux et par ses soldats dans la capitale de la catholicité.

Si l'on en croit Serassil?26], cette réponse a Valdés aurait eu pour résultat d'obliger le
pamphlétaire a se retirer a Naples, ou il aurait vécu misérablement, désavoué et abandonné,
comme c'est 1'usage, par le gouvernement qui 1'avait employé, mais qui, réconcilié alors avec le
souverain pontife, était embarrassé de ses invectives et de ses calomnies.

Charles-Quint, loin de se montrer offensé de la courageuse hardiesse du nonce de Clément VII,
voulut lui donner un témoignage éclatant de son estime: il le nomma a Tévéché d'Avila, d'un
revenu tres-considérable. Mais le comte refusa d'accepter ce riche bénéfice, tant que le pape et
I'empereur ne seraient pas entiérement réconciliés.

Dans la derniére lettre en latin, qu'il écrivit, le 3 juillet 1528[227] 3 son fils Camille et a ses filles
Anna et Hippolyte, qu'il avait laissés aux soins de sa mere a Mantoue, nous voyons le comte en
proie a cette tristesse qui ne le quittait plus depuis la prise de Rome.

«Quels conseils, dit-il a son fils, pourrais-je te «donner, depuis si longtemps que je
suis absent? «J'oserai seulement, sans trop d'orgueil, te citer «ces vers de Virgile:

«Disce, puer, virtutem ex me, verumque laborem; Fortunam ex aliis.»

La douleur qu'il avait ressentie des outrages infligés au souverain pontife, aux cardinaux et a tout
le clergé romain, le chagrin que lui avaient causé le pillage de la capitale de la chrétienté et la
destruction de tant de chefs-d'oeuvre, avaient completement ruiné sa santé. Le 2 février 1529, se
trouvant a Tolede, ol se tenait la cour de Charles-Quint, le comte tomba gravement malade, et,
apres six jours de souffrances, il mourut avec une grande résignation chrétienne. Il avait alors
cinquante ans deux mois et un jour.

Lorsque Charles-Quint apprit la mort du Castiglione, on dit qu'il en éprouva un vif chagrin: il
voulut que tous les prélats présents a la cour, ainsi que les principaux seigneurs,
accompagnassent le corps a la cathédrale de Toléde, ou un service solennel fut célébré a sa
mémoire.

Clément VII n'éprouva pas moins de douleur lorsqu'il apprit la mort de son ministre. Il crut devoir
exprimer ses regrets dans un bref tres-affectueux et rempli des louanges du défunt, qu'il voulut
bien adresser a sa pauvre mere.

Les nombreux amis que le comte avait laissés en Italie parmi les savants, les écrivains et les
artistes ne furent pas les derniers a déplorer la perte que les lettres et les arts avaient faite. On
trouve, a la suite du recueil de ses lettres, par Serassi, de nombreux témoignages de ces regrets

exprimés en latin et en italien, dans des éloges et des pieces de vers de tous les rhythmes[228],

Son corps resta dans la cathédrale de Toléde pendant seize mois, apres lesquels sa mere, Louise
de Gonzague, le fit transporter a Mantoue, et déposer, avec les restes de sa femme, dans Une
magnifique chapelle qu'elle avait fait construire, sur le plan et sous la direction de Jules Romain,
dans 1'église des Freres-Mineurs, a cing milles hors la ville, avec cette épitaphe composée par son
ami Bembo:

BALDASSARI CASTILIONI.
MANTUANO.

Omnibus naturae dotibus, plurimis bonis artibus ornato: Graecis litteris etudito, in
latinis et Hetruscis etiam poetae. Oppido Nebulariae in Pisauzen. Ob virtutes milit
donato; duabus obitis legationibus, Britannica et Romana, Hispaniensem cum
ageret, ae res Clementis VII, pont. max. procuraret, quatuorque libros de
instituenda regum familia perscripsisset, postremo, cum Carolus V, imperator,
episcopum Abulae creari mandasset, Toleti vita functo, magni apud omnes gentes
nominis; qui vix. annos L, menses II, diem I. Aloysia Gonzaga, contra votum
superstes, filio B. M. P. Anno Domini MDXXIX.

Telle fut la vie du Castiglione; et l'on voit qu'au milieu des agitations d'une carriére mélée a
d'importants événements politiques et militares, il ne cessa jamais de s'occuper des lettres et des
arts, dans lesquels il trouvait les plus agréables délassements.

Nous avons déja fait connaitre ce qu'il pensait de la supériorité des lettres sur le courage
militaire inculte, et pour ainsi dire barbare, comme l'entendaient et le pratiquaient encore un
grand nombre de gentilshommes ultramontains, francais ou autres. On ne sera peut-étre pas
faché de trouver ici 'opinion du comte sur la musique, la peinture et la sculpture, arts qu'il aurait
voulu voir cultivés par 'homme de cour véritablement digne de ce nom.

Apres avoir cité dans son Cortegiano les opinions des anciens sur 1'Utilité de la musique et vanté

l'agrément qu'elle procure dans toutes les conditions de la viel229] il donne plus 1oin!%3%] une
idée de ce qu'étaient l'art et le golGt musical au commencement du seizieme siecle, et ses
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appréciations sont encore trés-justes aujourd'hui.

«C'est une belle musique de bien chanter a livre «ouvert, sans broncher, et avec [Pg 196]
une bonne méthode; «mais je préfere de Dbeaucoup le chant avec
«accompagnement de viole, parce que toute la «douceur consiste comme en un
solo ol l'on peut «entendre et suivre avec beaucoup plus d'attention «la méthode
et l'air, les oreilles n'étant occupées «qu'a écouter une seule Voix; c'est pourquoi
«l'on y distingue plus facilement la moindre faute: «ce qui n'arrive pas lorsqu'on
chante en choeur, «une voix soutenant l'autre. Mais j'aime, par-dessus «tout,
chanter le récitatif avec accompagnement «de violes; car cette maniere ajoute aux
paroles «une beauté, une expression merveilleuse. Tous «les instruments a
touches sont également harmonieux, «parce qu'ils ont les consonnances
parfaitement «justes, et qu'on peut y exécuter avec facilité «beaucoup de passages
qui remplissent 1'ame «d'une douce impression musicale. Je n'aime pas «moins la
musique exécutée par quatre violes a «archet, car elle est trés-suave et tres-
compliquée. «La voix humaine ajoute de la grace et de l'agrément «a tous ces
instruments, desquels il convient «que notre courtisan ait une connaissance
suffisant.».

«...Quant au temps ou l'on doit se livrer a «faire de la musique, je pense que c'est
toujours «lorsqu'on se trouve dans la société intime de personnes «qui nous sont
chéres, quand on n'a rien a «faire, mais surtout quand on est en la présence «des
dames, parce que les accents de la musique «adoucissent 1'dme des personnes qui [Pg 197]
I'écoutent, «et la rendent plus sensible par la suavité des sons; «d'un autre coté, ils
excitent l'intelligence de celui «qui 1'exécute. Il convient, comme je 1'ai déja dit,
«que l'on évite la foule, et surtout la multitude «ignorante et vulgaire. Mais la
condition obligée «de toute composition musicale doit étre la discrétion, «car il est
impossible de prévoir toutes les «circonstances qui pourront se présenter. Aussi
«l'homme de cour, qui saura bien se juger lui-méme, «s'accommodera aux
circonstances, et reconnaitra «quand les esprits de ses auditeurs seront «disposés
ou non a l'écouter. Il réfléchira a «son age; car, véritablement, il n'est pas
convenable, «et méme il est désagréable de voir un «homme de condition élevée,
vieux, chauve, sans «dents, couvert de rides, tenir une viole a son «bras, en tirer
des sons et chanter au milieu d'une «société de dames, surtout s'il s'en tire
médiocrement. «Encore arrive-t-il le plus souvent que l'on «chante des paroles
remplies d'amour, et, chez les «vieillards, 1'amour est une chose ridicule, bien
«qu'il advienne quelquefois que ce dieu se plaise, «pour montrer sa puissance
irrésistible, a enflammer «des coeurs glacés par 1'age.»—Le magnifique Julien «de
Médicis répondit alors: «Ne privez pas, messere «Frédéric (Fregose), les pauvres
vieux de ce plaisir; «car j'ai connu des hommes agés qui avaient «des voix plus
belles et des doigts mieux exercés «pour jouer des instruments, que certains
jeunes «gens.»—«Je ne veux pas, répliqua messere «Frédéric, priver les vieillards [Pg 198]
de ce plaisir, mais «bien je veux vous empécher, vous et ces dames, «de rire de
cette sottise. Si les vieillards veulent «chanter avec accompagnement de viole,
qu'ils le «fassent sans témoins, et dans le seul but de chasser «de leur esprit ces
sérieuses pensées, ces graves «ennuis dont notre vie est semée, et pour gotiter ce
«plaisir divin que, dans mon opinion, Pythagore et «Socrate éprouvaient en
entendant de la musique. «Alors méme que les vieillards devraient ne plus «en
exécuter, ayant depuis longtemps 1'ame accoutumée «aux effets de la musique, ils
éprouveraient «a l'entendre un bien plus grand plaisir que ceux «qui n'ont jamais
eu la moindre notion de cet art; «car, de méme que, souvent, les bras d'un
forgeron, «assez faible du reste, étant plus exercés, «deviennent plus forts que
ceux d'un homme plus «vigoureux, mais non habitué a se servir de ses «bras; de
méme aussi, les oreilles exercées a 1'harmonie «la comprennent beaucoup mieux et
plus vite, «et la jugent avec un bien plus grand plaisir que «d'autres, toutes fines
et bonnes qu'elles puissent «étre, mais auxquelles il manque d'étre habituées «aux
variétés des consonnances musicales. En effet, «les modulations ne pénétrent pas,
mais traversent, «sans laisser aucunes traces, les oreilles qui ne «sont pas
accoutumées a les entendre, quoiqu'on «puisse dire que les bétes féroces elles-
mémes «parraissent ressentir un certain plaisir a entendre la «mélodie, Tel est le [Pg 199]
délassement que les vieillards «doivent prendre de la musique.»

Le Castiglione veut que son courtisan connaisse également les arts du dessin.

«Il est trés-important, dit-ill?31], «qu'il sache dessiner, et qu'il ait quelques
«notions de la pratique de l'art de la peinture. Ne «vous étonnez pas si je veux
qu'il connaisse ces «arts, que l'on considere aujourd'hui comme «mécaniques et
peu convenables a un gentilhomme. «Je me rappelle avoir lu que les anciens,
principalement «dans toute la Grece, voulaient que les «jeunes gens nobles
s'adonnassent dans les écoles «a 1'étude de la peinture, comme a un art honnéte
«et nécessaire. Cet art fut admis au rang des premiers «arts libéraux; et, plus tard,
par un édit «public, il fut défendu de 1'enseigner aux esclaves. «Chez les Romains,
la peinture fut en trés-grand «honneur: c'est de cet art que la noble famille des
«Fabius tira son surnom, le premier Fabius ayant «été nommé Pictor, parce qu'en
effet il était un «excellent peintre. Il était tellement adonné a cet «art, qu'ayant
peint les murailles d'un temple consacré «a la déesse de la santé, il y inscrivit son
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«nom; voulant montrer ainsi que, bien qu'il fiit «issu d'une famille illustre, honorée
de titres «consulaires, de triomphes et d'autres dignités, bien «qu'il cultivat les
lettres, qu'il fiit versé dans la «connaissance des lois et compté au nombre des
«orateurs, cependant il pouvait encore accroitre et «augmenter la renommée de
son nom, en laissant «un témoignage qu'il avait été peintre. On compte «un grand
nombre d'hommes, appartenant a des «familles illustres, qui ont été célebres dans
cet «art. Indépendamment de sa noblesse et de sa dignité, «la peinture est encore
des plus utiles, «principalement a la guerre, pour dessiner des vues de «pays, des
sites, des fleuves, ponts, rochers, «forteresses et autres choses; lesquelles, a
supposer «qu'on en conservat la mémoire dans l'esprit, ce «qui est assez difficile,
on ne pourrait les représenter «a d'autres. En vérité, celui qui n' estime pas cet
«art me parait presque totalement dénué de sens. «Cette masse de l'univers, que
nous contemplons «avec l'immensité du ciel brillant des rayons de «tant d'étoiles,
et, au milieu, la terre entourée par «les mers, accidentée par des montagnes, des
«vallées et des fleuves, et décorée d'une grande «variété d'arbres, de plantes et de
fleurs, ne peut-on «pas dire que c'est un noble et grand tableau «composé par la
main de la nature et de Dieu? «Celui qui peut parvenir a imiter cette grande
«oeuvre me parait donc trés-digne de louanges, «car on n'arrive pas a ce résultat
sans posséder la «connaissance de beaucoup de choses, ainsi que «le savent bien
ceux qui en ont fait I'expérience. «Aussi les anciens avaient-ils en grand honneur
«les artistes et l'art qui atteignit parmi eux le «dernier degré de la perfection. Il
est facile de s'en «convaincre, par les statues antiques de marbre et «de bronze
qui existent encore. Bien que la peinture «differe de la statuaire, néanmoins ces
deux «arts découlent de la méme source qui est la beauté «du dessin. Aussi,
comme les statues antiques sont «d'une beauté divine, il est a croire que, de leur
«temps, la peinture a d étre également belle, et «cela avec d'autant plus de
raison, que la peinture «offre a l'artiste des ressources plus variées pour ses
«compositions.»

«Alors la signora Emilia se tournant vers Gio. «Christoforo, Romano[232], qui était
assis avec les «autres: «Que vous semble, dit-elle, de cette opinion? «Direz-vous
aussi que la peinture offre plus «de ressources a l'artiste que la statuaire?»

«Pour moi, répondit Christoforo, j'estime que «l'exercice de la statuaire présente
de plus grandes «difficultés, est plus réellement un art, vraiment «digne d'un
artiste, que n'est la peinture.»

«Le comte (Gasparo Pallavicino) repartit: «De ce «que les statues sont plus
durables que les peintures, «on pourrait peut-étre dire qu'elles sont plus «dignes
de Fart; car, étant faites pour durer longtemps, «elles satisfont mieux a cette
condition que «la peinture. Mais, indépendamment de la durée, «la statuaire et la
peinture sont encore faites pour «l'ornement. Or, sous ce rapport, la peinture
«l'emporte de beaucoup; car, si elle ne dure pas «aussi longtemps que la statuaire,
neanmoins elle «peut résister encore un bon bout de temps, et, «pendant qu'elle
existe, elle est beaucoup plus «agréable.»

«Christoforo répondit alors: «Je crois, en vérité, «que vous parlez contrairement a
ce que vous pensez «intérieurement, et cela uniquement en considération «des
oeuvres de notre Raphaél. Peut-étre «croyez-vous que la supériorité que vous
admirez «en lui, dans l'art de la peinture, est tellement «grande qu'il est
impossible que la statuaire parvienne «jamais a atteindre ce degré de perfection.
«Mais veuillez réfléchir que c'est faire plutét 1'éloge «de l'artiste que celui de l'art.
Il ajouta ensuite: Je «conviens que l'une comme l'autre est également «une
imitation que l'art fait de la nature; mais je «ne sais comment vous pouvez dire que
la vérité «n'est pas mieux imitée, ainsi que l'oeuvre méme «de la nature, par une
statue de marbre et de «bronze dans laquelle les membres sont en relief «de la
méme forme et dans la méme proportion «que ceux que la nature a faits, que dans
un tableau «ou l'on ne voit autre chose que la surface et ces «couleurs qui
trompent les yeux. Autant vaudrait «dire que 1'apparence approche plus du vrai
que «la réalité. Je crois ensuite que la sculpture est «plus difficile, parce que, si
I'on vient a commettre «une faute, il est impossible de la corriger, car le «marbre
ne se raccommode pas; mais il faut recommencer «une autre figure. Cet
inconvénient n'arrive «pas dans la peinture, que 1'on peut, mille «fois de suite,
modifier, augmenter ou diminuer, «toujours en la rendant meilleure.»

«Le comte répondit en riant: «Je ne parle pas «pour faire 1'éloge de Raphaél, et
vous ne devez pas «me croire ignorant a ce point que je ne connaisse «pas
I'excellence de Michel-Ange, la votre et celle «d'autres encore, dans l'art de
travailler le marbre. «Mais je parle de l'art et non des artistes; et vous «avez
raison de dire que 1'une comme l'autre est «une imitation de la nature. Toutefois, il
n'est pas «exact de soutenir que la peinture n'offre que «l'apparence, et la
statuaire la réalité. Bien que les «statues soient tout en relief, comme le modele
«vivant, et que la peinture ne présente qu'une «surface, il manque aux statues
beaucoup de choses «qui ne manquent pas a la peinture, particulierement «les
lumiéres et les ombres. Car autre chose «est la lumiere que donne la nature, autre
chose «celle donnée par le marbre. Le peintre sait rendre «exactement la
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premiere, selon que l'exige sa composition, «a l'aide des clairs et des ombres; ce
«que ne peut faire la sculpture. Si le peintre n'exécute «pas ses figures en relief, il
reproduit les muscles «et les membres avec un tel modelé, qu'il fait «facilement
reconnaitre les parties du corps qu'on «ne voit point; de telle sorte qu'il est aisé de
comprendre «que le peintre sait a fond la structure de «ces parties. Pour produire
cet effet, il faut employer «un autre procédé plus difficile; il faut «savoir faire les
membres en raccourci et représenter «leur raccourcissement proportionnellement
«a la vue, calculée sur la ligne de perspective. «C'est la perspective, qui, par la
proportion des «lignes exactement mesurées, et a l'aide des couleurs, «des
lumiéres et des ombres, vous montre «sur la surface d'un mur perpendiculaire, les
premiers «plans ou les lointains, plus ou moins, selon «qu'il lui convient. Ensuite,
croyez-vous qu'il soit «de peu d'importance de bien imiter les couleurs «naturelles,
en reproduisant les chairs, les vétements «et toutes les autres choses colorées? Le
«sculpteur ne peut rendre ces effets, et encore «moins peut-il exprimer la
gracieuse vue des yeux «noirs ou bleus, avec le brillant éclat de leurs «rayons
d'amour. Il ne peut montrer la couleur des «cheveux blonds, 1'éclat resplendissant
des armures, «l'obscurité d'une nuit profonde, la tempéte «qui bouleverse les flots,
les éclairs, les traits de «feu qui traversent le ciel, l'incendie d'une cité, le «lever
de l'aurore avec les rayons rosés, dorés et «empourprés qui l'accompagnent; il ne
peut enfin «montrer ni le ciel, ni la mer, ni la terre, ni les «montagnes, ni les
foréts, ni les prairies, ni les jardins, «ni les fleurs, ni les villes, ni les maisons,
«toutes choses que la peinture peut reproduire. «D'aprés toutes ces
considérations, je pense que la «peinture est un art plus noble, plus varié que la

«sculpturel?33], et je crois que, chez les anciens, elle «était arrivée a la perfection,
comme les autres «arts. On peut s'en convaincre, par quelques restes «qui existent
encore, spécialement dans les souterrains «de Rome. Mais on en trouve la preuve
complete «dans les écrits des anciens, qui font fréquemment «l'éloge et des
ouvrages et-des maitres; ce «qui démontre combien les uns et les autres furent
«honorés et estimés, aussi bien par les gouvernements «que par les principaux
citoyens.»

Apres avoir cité 1'exemple d'Alexandre, protégeant Apélles, et lui abandonnant, pour lui faire
plaisir, la belle Campaspe, dont il lui avait demandé de faire le portrait; apres avoir rappelé
I'histoire de Démétrius Poliocertes, qui, assiégeant Rhodes, ne voulut pas mettre le feu a cette
ville dans la crainte de briiler un tableau de Protognis; apres avoir raconté que Métrodore fut
envoyé par les Athéniens a Paul Emile, pour donner des lecons a son fils a décorer son triomphe,
l'interlocuteur du Castiglione ajoute:

«I1 me suffira de dire qu'il convient que «notre courtisan ait quelque notion de la
peinture, «cet art étant honnéte, utile et apprécié autrefois «par des hommes qui
avaient un bien plus grand «mérite que ceux d'aujourd'hui. On devrait donc «le
cultiver, alors méme qu'il ne procurerait d'autre «utilité ou d'autre plaisir que de
servir a juger «l'excellence des statues antiques et modernes, des «vases, des
édifices, des médailles, des camées, des «intailles et d'autres objets semblables.
Mais, en «outre, il aide a connaitre la beauté des corps vivants, «non-seulement
dans la délicatesse des «traits du visage, mais dans la proportion de tout «le reste,
aussi bien chez les hommes que chez les «autres animaux. Voyez donc comme la
connaissance «de la peinture est une cause d'extréme «plaisir: que ceux-la surtout
y pensent, qui aiment «tant a contempler les charmes des dames, qu'ils «sont, a
leur vue, comme ravis en extase dans le «paradis, et cependant ils ne savent pas
peindre; «s'ils le savaient, ils éprouveraient un bien plus «grand contentement,
parce qu'ils pourraient beaucoup «mieux apprécier cette beauté qui excite dans
«leur ame tant de transports.»

«Messere César Gonzague se mit a rire en entendant «ces paroles et dit: «Je ne
suis pourtant pas «peintre, et cependant je suis certain d'éprouver, «a la vue de
certaine dame, beaucoup plus de «plaisir que n'en aurait cet excellent Apelles que
«vous avez nommeé, s'il pouvait revenir de I'autre «monde.»

«Le comte répondit: «Votre plaisir ne dérive «pas entierement de la beauté de
cette dame, mais «de l'affection que peut-étre vous lui portez. Si vous «voulez bien
dire la vérité, la premiere fois que «vous avez vu cette dame, vous n'avez pas
ressenti «la milliéme partie du plaisir que vous avez eu «depuis, bien que ses
charmes aient toujours été «les mémes. C'est pourquoi vous devez comprendre
«que, dans le plaisir que vous éprouvez, l'affection «tient plus de place que
l'impression de la «beauté.»

«—Je ne le nie pas, dit messere César, mais de » méme que le plaisir nait de
I'affection, de méme «aussi l'affection nait de la beauté. On peut donc «dire que la
beauté est la cause premiere du «plaisir.»

«Le comte répondit: «Beaucoup d'autres causes «peuvent enflammer notre ame,
indépendamment «de la beauté; comme les maniéres, le savoir, le «langage, les
gestes, et mille autres choses que, «sous certain rapport, on pourrait également
«appeler des charmes. Mais, par-dessus tout, c'est «de sentir qu'on est aimé; de
telle sorte que 1'on «peut aimer d'une ardeur extréme sans cette «beauté dont vous
parlez. Mais la passion qui nait «seulement de la beauté que nous voyons a
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l'extérieur «dans les personnes, causera, sans aucun «doute, un bien plus grand
plaisir a celui qui «ce saura mieux apprécier cette beauté qu'a celui «qui est moins
en état d'en juger. Aussi, revenant «a ce que j'ai dit plus haut, je pense qu'Apelles
«éprouvait un bien plus grand plaisir en contemplant «la beauté de Campaspe que
ne pouvait 1I'éprouver «Alexandre, parce qu'on doit supposer que «l'amour de 1'un
et de l'autre dérivait seulement «de cette beauté, et que ce fut un motif qui
détermina «Alexandre a donner Campaspe a celui qui «lui parut mieux en état que
lui-méme d'en apprécier «toute la perfection. N'avez-vous pas lu «que ces cing
jeunes filles de Crotone, lesquelles, «parmi beaucoup d'autres de la méme ville, le
«peintre Xeuxis avait choisies pour composer, «avec les cing ensemble, une seule
figure d'une «beauté parfaite, ont été célébrées par un grand «nombre de poetes,
comme étant celles qui avaient «été trouvées belles par celui qui pouvait le mieux
«juger de la beauté?»

On reconnait dans ce dernier passage l'ami du peintre de la Galatée, qui ne se contentait pas
d'avoir pour modele la beauté de la Fornarine, mais qui, pour idéaliser ses figures, cherchait,
comme il I'écrivait au comte, a voir en méme temps plusieurs belles femmes, a la condition que le
Castiglione, bon juge en cette matiere, serait présent, pour faire choix de ce qu'il y aurait de plus

parfait dans' chacune d'elles!234],

Il est difficile de ne pas croire, d'apres l'opinion développée par le Castiglione dans son
Cortegiano, qu'il n'ait pas lui-méme possédé quelque notion des arts du dessin. A la maniere dont
il raisonne de la peinture, nous ne serions pas étonné que, pendant son séjour a Milan a la cour
de Louis Sforce, al elt suivi les lecons du grand Léonard de Vinci, et pris peut-étre plus tard,
dansson Traité de la peinture les principes de cet excellent golt, auquel Raphaél lui-méme
n'hésitait pas a se soumettre.

En terminant cette longue étude de la vie et des écrits du Castiglione, nous ne craindrons pas de
dire que comme homme public, il se conduisit toujours avec honneur et distinction, aussi bien
dans les cours d'Urbin, de Mantoue, de Rome et d'Espagne, que sur les champs de bataille; que
la droiture de son caractére et la loyauté de son ame apparaissent au-dessus des négociations
politiques dont il fut chargé; que son talent comme écrivain et comme poete, tant en latin que
dans sa langue maternelle, le place au premier rang des littérateurs du seizieme siécle; que
comme amateur des arts, il eut 1'éclatant honneur de vivre dans l'intimité de Raphaél, et d'étre
consulté par ce grand maitre, qui n'était pas satisfait de son jugement lorsqu'il craignait de ne
pas satisfaire le jugement du comtel?35]; qu'enfin, la ville de Mantoue est redevable a 1'amitié qui
l'unissait a Jules Romain des admirables édifices, des magnifiques peintures, et des
embellissements de toute espece qui vint y créer 1'éleéve et 1'héritier de Raphaél: Charles-Quint,
qui se connaissait en hommes, et qui aimait aussi les arts, comme le montre sa liaison avec le

Titien, avait donc raison de dire!?36! en apprenant la mort du Castiglione: «Jo vos digo que es
muerto uno de los mejores cavalleros del mundo.»—«Je vous dis que la mort vient de frapper un
des hommes les plus accomplis du monde.»

PIETRO ARETINO

Les biographes et les critiques qui, jusqu'a ce jour, se sont occupés de Pietro Aretino, frappés de
la haute position a laquelle il sut s'élever, malgré les scandales de sa vie, se sont attachés plut6t
a raconter ses relations avec les papes, les souverains et les princes de son temps, qu'a donner
une idée de ses rapports avec les artistes, rapports qui tiennent une si grande place dans sa vie.

Vasari, dans sa biographie du Titien, avait cependant indiqué l'intimité qui s'établit entre le
Titien, le Sansovino et 1'Arétin, apreés que ce dernier fiit venu se fixer a Venise. Il ajoute que cette
amitié fut tres-utile a la gloire et aux intéréts du Titien: «Car, dit-il, grace a la plume de 1'Arétin,

son nom fiit connu de tous les princes de 1'Europel2371.»

Le comte Mazzuchelli se borne a paraphraser ce passage: «Arétin, dit-il, aima les beaux-arts, et
particulierement la peinture et la musique. Il jouait assez passablement de l'archiluth. Il fut
intimement lié avec le Titien et avec Michel-Ange (ce qui n'est pas exact a 1'égard de ce dernier,
comme on le verra plus tard), et son amitié ne fut pas infructueuse au premier. Le poéte aida le
peintre a se faire connaitre, et ce fut sur son témoignage que Charles-Quint nomma le Titien pour

faire son portrait, qu'il paya neuf mille écus d'or!2381 »

Ainsi, personne, jusqu'a présent, n'a cherché a étudier la vie de 1'Arétin au point de vue de
l'influence qu'il a pu exercer sur les artistes de son temps, avec ua grand nomhre desquels il
entretint des liaisons intimes. Et cependant, cette étude est nécessaire a quiconque veut avoir
une idée exacte de ce personnage extraordinaire; car il est certain que le culte du beau et le gotut
des arts occuperent la plus grande partie de son existence: il leur consacra peut-étre méme plus
de temps qu'il n'en donna aux lettres; et 1'on peut dire avec vérité, qu'apres son indépendance et
les satisfactions accordées a son amour-propre, ce qu'il préférait a tout, c'était la société des
artistes et la contemplation de leurs oeuvres. Aussi, son influence sur les arts, et
particulierement a Venise, a été tres-grande. Cette influence, Arétin la devait a un amour éclairé
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du beau, a une intelligence extraordinaire des productions de l'art, a sa générosité, a la
protection puissante qu'il accordait aux artistes, enfin, a sa liaison intime pendant plus de trente
années avec le Titien, le Sansovino et un grand nombre d'autres illustres maitres, parmi lesquels
nous comptons les peintres Fra Sebastiano, le Tintoret, Andréa Schiavoni, Bonifazio, Lorenzo
Lotto, il Moretto, Vasari et le Salviati; les sculpteurs Cataneo Danese, Simon Bianco, le Tribolo,
Lione Lioni, Tiziano Aspretti, les graveurs Meo, Enea Vico Parmigiano, Valerio de Vicence, et
d'autres encore.

Nous allons essayer de faire connaitre 1'Arétin, en 1'étudiant dans ses relations avec les artistes,
comme un des amateurs les plus éclairés et les plus influents du seiziéme siecle.

Lorsque l'on veut donner d'un écrivain une idée exacte, et qui laisse au lecteur la liberté la plus
complete d'examen et d'appréciation, il est indispensable de faire de nombreuses citations tirées
de ses oeuvres. Les citations sont surtout nécessaires lorsqu'il s'agit de raconter des relations
privées: on est heureux alors de retrouver les lettres qu'il a écrites a ses amis, et qui, n'ayant pas
été destinées a la publicité, révelent, sans aucun déguisement, les opinions et les jugements de
l'auteur sur les hommes et sur les choses.

Nous suivrons cette méthode dans cette étude sur I'Arétin: ses nombreuses lettres écrites a une
foule d'artistes et a des personnages célébres, et les réponses qui lui sont adressées” offrent les
renseignements les plus précieux. Nous y ferons une ample moisson, et le lecteur pourra
prononcer son jugement avec une entiere connaissance des documents historiques. Mais, avant
de citer ou de traduire ces lettres, il est nécessaire de retracer briévement les principales
circonstances de la vie de 1I'Arétin. Nous suivrons dans ce rapide exposé la biographie donnée par
le comte Mazzuchelli.

Pietro Aretino naquit a Arezzo en Toscane, le 12 avril 1492. On le croit fils naturel de Luigi Bacci
sa mere sa nommait Tita, et, si l'on s'en rapporte a lui, elle était d'une beauté remarquable,
puisqu'un peintre du pays l'avait représentée sous les traits de la Vierge, dans le tableau de
I'Annonciation, placée au-dessus du portail de 1'église de Saint-Pierre d'Arrezzo. Il conserva
d'elle, tant qu'il vécut, un tendre souvenir, et voulut avoir la copie de son portrait de la main de
Francesco Salviati. L'Arétin passa son enfance a Arezzo, mais il n'y resta pas longtemps. On
prétend qu'il en fut chassé pour un sonnet qu'il avait fait contre les indulgences: cette anecdote a
peut-étre été inventée par ses ennemis. Ce qu'il y a de certain, c'est qu'il était, dés sa jeunesse,
d'une humeur satirique, querelleuse et fantasque, telle enfin que celle attribuée par Dante aux
natifs d'Arezzo.

Botoli trova poi venendo giuso Ringhiosi pitt che non chiede lor possal2391,

Dans plusieurs de ses lettres, il se félicite d'étre né en cette ville, et il attribue a cette
circonstance la bizarrerie, 1'humour, comme diraient les Anglais, qui faisait le fonds de son

caracterel(240],

Il avait cela de commun avec Michel-Ange, qu'il attribuait a la subtilité de l'air d'Arezzo, qu'il
avait respiré en naissant, ce qu'il avait de bon dans 1'esprit[241].

Obligé de quitter sa ville natale, il choisit Pérouse pour asile, et passa plusieurs années de sa
jeunesse, en exercant 1'état de relieur. Il dut probablement a cette circonstance d'apprendre,
dans les livres qui lui passaient par les mains, beaucoup de choses qu'il aurait, sans cela,
ignorées. Mais son biographe fait remarquer qu'il ne put profiter que des livres écrits dans sa
langue naturelle. Quoique plus tard, dans ses comédies et dans ses autres oeuvres, il s'amuse
souvent a faire des citations latines, on suppose qu'il ne connaissait cette langue que tres-
imparfaitement, et on attribue ces passages a Nicolas Franco de Bénévent, qu'il prit longtemps
pour collaborateur. Quoi qu'il en soit, Je commencement d'instruction qu'il avait acquis a Pérouse
fut sans doute 1'origine de sa fortune; aussi, se montra-t-il toujours reconnaissant de 1'hospitalité

recue dans cette ville, qu'il appelle le jardin de sa jeunessel?42]. 11 1a quitta, poussé par le désir de
voir Rome, qui brillait alors de tout 1'éclat du pontificat de Léon X. On ignore 1'époque précise de
son arrivée dans ce grand centre des arts; on sait seulement qu'il parvint d'abord a se faire
attacher a la maison d'Agostino Chigi, I'ami de Raphaél et 1'un des plus illustres amateurs de
Rome a cette époque; il entra ensuite au service de Léon X, et passa plus tard a celui du cardinal
Jules de Médicis, son neveu, qui, lui-méme, devint pape sous le nom de Clément VII.

C'est a cette époque qu'il connut Michel-Ange et Fra Sebastiano, Raphaél et ses éleves Giovanni
da Udine, Perino del Vaga, Jules Romain et les autres. Il se lia également avec Benvenuto Cellini
et d'autres graveurs en médailles; et 1'on voit, par une de ses lettres a Donato de'Bardi, qu'il
s'occupait des médailles que Clément VII avait commandées pour orner une chape pontificale;

médailles qui lurent perdues ou dispersées dans le sac de Romel243],

Cette position aurait pu le mener aux honneurs et aux dignités de 'Eglise, si sa vie n'efit été
souillée par toutes sortes de débauches. On connait sa liaison avec Jules Romain et la part qu'il
prit a la publication des sonnets licencieux qui accompagnaient les dessins de l'artiste. Poursuivi
par Jean Mathieu Ghiberti, évéque de Vérone, et dataire du pape, il fut obligé de quitter Rome
furtivement, et de se réfugier, en juillet 1524, dans sa ville natale. Il n'y demeura pas longtemps:
lorsqu'il était attaché a la maison de Léon X, ou a celle du cardinal Jules de Médicis, il avait fait la
connaissance de Jean de Médicis, connu plus tard sous le nom de capitaine des Randes noires. Ce
prince, doué d'un grand talent pour la guerre, engagé d'abord au service de Charles-Quint, venait

d'embrasser le parti de Francois 1°%, lorsqu'il appela I'Arétin auprés de lui. Il le présenta au roi
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de France, alors a Milan, qui l'accueillit avec une grande bienveillance et le combla de présents.
Mais I'Arétin, regrettant le séjour de Rome, obtint, a force de sollicitations, son pardon du pape,
et revint y prendre ses anciennes habitudes. Il n'y resta pas longtemps: s'étant permis d'écrire
une piece de vers satiriques contre une femme qui était au service de Ghiberti, son ennemi, il fut
poursuivi par un de ses amants, et laissé pour mort, apres avoir recu plusieurs coups de poignard
dans la poitrine, sur les mains et sur le visage. N'ayant pu obtenir de Clément VII satisfaction
d'un si lache attentat, il quitta Rome définitivement, pour s'attacher de nouveau a Jean de
Médicis, avec lequel il vécut dans la plus compléete intimité, jusqu'a la mort de ce capitaine, qui
périt le 30 novembre 1526, des suites d'une blessure a la jambe, qu'il avait regue a 1l'attaque de
Governolo.

Tous les auteurs contemporains s'accordent a dire que 1I'Arétin montra une douleur profonde de
la perte de Jean de Médicis: il conserva toujours de son protecteur le plus tendre souvenir; et
pour perpétuer sa mémoire, il fit faire son portrait par Jules Romain et par le Titien, son buste
par le Sansovino, et sa médaille par Lione Lioni.

Privé de ce puissant protecteur, 1'Arétin résolut de se fixer a Venise, et d'v vivre, dit son
biographe, du produit de sa plume, c'est-a-dire du tribut; qu'il levait sur les princes et sur les
grands personnages de cette époque, desquels il avait le talent de se faire craindre et considérer

tout ensemble. Il s'établit & Venise vers la fin de 1527, quelques mois apres le sac de Romel244]. 11
y fut parfaitement accueilli par les nobles vénitiens et par le doge André Gritti, lequel, grace a
I'amitié qui l'attachait au Titien, lui accorda constamment sa protection.

Ainsi fixé a Venise, I'Arétin n'en sortit plus; a 1'exception de la visite qu'il fit a Charles-Quint, a
Vérone, en 1543, visite dans laquelle I'empereur le fit placer a cheval a sa droite, et du voyage
qu'il entreprit a Rome, en 1553, pour remercier le pape Jules III (cardinal del Monte), son
compatriote, de la distinction qu'il lui avait accordée, en le nommant chevalier de Latran. Il partit
de Venise au mois de mai 1553, et il y était de retour dans le mois de décembre suivant. Sa mort
arriva vers 1557: il était alors agé de soixante-cing ans.

Telles sont les principales circonstances de la vie de 1'Arétin: on voit qu'il habita Venise pendant
plus de trente années. C'est pendant ce long séjour qu'il se lia étroitement avec le Titien, le
Sansovino et les autres artistes que nous avons nommés plus haut. Il nous reste maintenant a
faire connaitre les relations qu'il entretint avec ces artistes, et l'influence qu'il a exercée sur l'art,
et en particulier sur 1'école tienne.

On a vu, parla citation que nous avons faite de Vasari, que, grace a la plume de 1'Arétin, le Titien
fut connu de tous les princes de I'Europe. Parmi ces princes, Charles-Quint est celui qui I'honora
de l'amitié la plus soutenue et de la protection la plus éclatante. De son c6té, le peintre travailla
plus pour ce grand souverain que pour tous les autres ensemble; et il est vrai de dire que les
galeries de Madrid, d'Aranjuez et de I'Escurial renferment, méme sans en excepter Venise, les
chefs-d'oeuvre les plus remarquables de ce maitre. Sans doute le Titien ne dut pas cette haute
faveur a la recommandation de I'Arétin: cette recommandation servit seulement a le faire
connaitre de 'empereur. Mais des que ce prince, qui aimait les arts pour eux-mémes, non moins
que pour l'éclat qu'ils pouvaient jeter sur son regne, eut admiré une seule production du peintre,

il résolut de l'attacher a sa gloire, et il alla jusqu'a lutter avec son rival Frangois I®%, pour
s'assurer presque exclusivement les oeuvres de l'illustre maitre. Charles-Quint l'appela en

Flandres en 1545, en Allemagne en 1548, et une seule fois a Ausbourg en 1550[245], pour faire
son portrait qu'il avait déja exécuté deux fois en Italie. C'est a l'occasion du premier de ces
portraits fait en 1530, au moment du sacre de Charles a Bologne, que 1'Arétin, encouragé par la
faveur dont jouissait son ami aupres de l'empereur, et par la considération que ce prince lui
témoignait a lui-méme, écrivit a l'impératrice Isabelle une lettrel?46] dans laquelle il lui fit
hommage de son livre de la Chaste Siréne, c'est-a-dire de ses poésies, composées en 1'honneur de

dona Angela Sirena, dame vénitienne, dont il était alors éperdument épris[2471.

L'impératrice le récompensa sans doute de cet hommage; aussi, pour se montrer reconnaissant,
I'Arétin engagea le Titien a lui envoyer un tableau de 1'Annonciation, dont il fait une longue

description et un grand éloge dans la lettre qu'il écrivit a I'artiste le 30 novembre 153712481,

Vers la méme époque, le Titien peignit Francesco Maria della Rovere, duc d'Urbin, général des
troupes de 1'Eglise, de Florence et de Venise. A l'occasion de ce portrait, que Vasari appelle un

merveilleux chef-d'oeuvre[249] 1'Arétin écrivit la lettre suivante a Véronica Gambaral2°0] en lui
envoyant les deux sonnets qu'il avait composés en I'honneur du peintre, du duc et de la duchesse
d'Urbin.

«Je vous envoie, noble dame, le sonnet que vous m'avez demandé et que j'ai composé
d'inspiration, sur le pinceau du Titien: car, de méme qu'il ne pouvait faire le portrait d'un plus
grand prince, de méme, aussi, je ne pouvais exercer mon esprit sur un portrait plus honoré. En le
contemplant, j'appelai la nature elle-méme en témoignage, et lui arrachai l'aveu que l'art s'était
transformé en elle-méme. Tout, dans ce portrait, la physionomie, la barbe et les cheveux, les
signes du visage, atteste que c'est le duc d'Urbin; et les couleurs elles-mémes qui ont servi a le
peindre ne montrent pas seulement le teint de sa figure, mais découvrent la virilité de son ame.
Dans le brillant de l'armure dont il est revétu, on voit se réfléchir le vermillon du velours qui la
double et I'encadre comme un ornement. Quel bel effet produisent les panaches de son casque!
et comme ils sont répétés vivement dans les reflets de la cuirasse brillamment polie du grand
prince!—Qui pourrait dire que les batons de commandement que lui donnent I'Eglise, Venise et
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Florence ne sont pas d'argent? Quelle haine doit porter la mort a 1'immortel génie qui fait revivre
par la peinture ceux qu'elle a frappés? César connait bien tout le prix de cette vivante peinture,
lui qui, la voyant a Bologne, se glorifia plus de cette oeuvre que des victoires et des triomphes qui
lui assurent l'immortalité. Lisez donc ce sonnet, avec un autre, a la louange de la duchesse
d'Urbin, et louez surtout ici le désir qui m'anime de célébrer ces grands personnages, plutét que
le style de mes faibles vers.

«Se 'L chiaro Apelle con la man dell' arte
Rassémbro d'Alessandro il volto e 'l petto,
Non fisse gia di pellegrin subietto
L'alto vigor che l'anima comparte;

Ma Tizian che dal cielo ha maggior parte
Fuor mostra ogni invisibile concetto:

Pero 'l gran duca nel dipinto aspetto
Scuopre le palme entro al suo core sparte.

Egli ha il terror fra 1'uno e 1' altro ciglio,
L'animo in gli occhi e |' alterezza in fronte,
Nel oui spazio l' onor siede e 'l consiglio.

Nel busto armato e nelle braecia pronte
Arde il valor che guarda dal periglio.
Italia sacra a sue virtuti conte.

L'union de' colori, che lo stile
Di Tiziano ha distesi, esprime fora
La concordia che regge Lionora
Le ministre del spirito gentile.
Seco siede modestia in atti umile,
Onesta nel suo abito dimora,
Vergogna il petto e il crin le vela e onora,
Le affigge amor il guardo signorile.
Pudicizia e Belta, nimiche eterne,
Le spazian nel semblante, et fra le ciglia
Il tuono delle grazie si discerne.
Prudenza il valor suo guarda e consiglia
Nel bel tacer; l'altri virtuti interne

L'ornan la fronte d'ogni meraviglial2511.»

Il est probable que ces sonnets valurent a leur auteur quelques-uns de ces présents qu'il ne
dédaignait pas de solliciter, lorsqu'ils ne lui étaient pas offerts.

Plus d'une fois, I'Arétin servit d'intermédiaire entre le Titien et les amateurs qui désiraient
obtenir quelque oeuvre de ce peintre; comme aussi, on le vit se servir des productions de son ami
pour s'attirer les faveurs des grands personnages. Ainsi, c'est a sa recommandation, que le Titien
termina pour Gian. Batista Torniello, architecte et gentilhomme fort riche, un tableau de la

naissance de Jésus-Christ, qu'il attendait depuis longtemps!252]. D'un autre c6té, nous voyons, par
une lettre adressée, le 8 octobre 1531, au comte Maximilien Stampa, qu'il lui fit cadeau d'un
tableau de son ami, représentant saint Jean tenant un agneau dans ses bras, tableau dont il vante

la beautél253],

S'il ne s'agissait pas du plus grand peintre de 1'école vénitienne, on pourrait croire que les éloges
que l'Arétin prodigue aux oeuvres de l'artiste ont été dictés par l'amitié qu'il lui portait. Mais,
lorsqu'on voit, a 1'église Saint-Jean-Saint-Paul de Venise, le magnifique martyre de saint Pierre, il
est impossible de ne pas reconnaitre qu'il n'a fait que rendre hommage a la vérité, en comparant
cette composition aux chefs-d'oeuvre les plus remarquables que posséde I'Italie. Dans la lettre

qu'il écrivait a ce sujet, le 19 octobre 1537, au sculpteur Tribolo, son amil2%4], apres l'avoir
remercié d'un groupe du Christ mort, entre les bras de sa mere, que le sculpteur avait exécuté a
son intention, il ajoute:...«A la vue du martyre de saint Pierre, vous et Benvenuto Cellini, vous
avez été frappés de stupeur, et vous avez compris les vives terreurs de la mort et les vraies
douleurs de la vie, imprimées sur le front et dans l'expression du saint renversé par terre. Vous
vous étes émerveillés du froid et de la couleur livide qui se montrent sur la pointe de son nez,
ainsi qu'aux extrémités du corps, et vous n'avez pu retenir une exclamation de surprise a la vue
du disciple qui s'enfuit, en remarquant sur son visage un air de lacheté mélé a la paleur que
donne la frayeur. En vérité, vous avez raison de dire que ce tableau est la plus belle chose de
I'Italie. Quel admirable groupe d'anges dans l'air! Comme ils se détachent bien des arbres, qui
ornent la perspective de leurs troncs et de leurs feuillages! Comme 1'eau que le pinceau du Titien
fait couler, baigne bien ces rochers couverts d'herbes!»—Ces éloges n'ont rien d'exagéré: Vasari,
qui avait vu ce chef-d'oeuvre quelques années apres qu'il venait d'étre fini, dit que jamais, dans
toute sa vie, le Titien n'a produit un morceau plus achevé et mieux entendul?5°1. Algarotti ajoute
que, de l'aveu des plus grands maitres, on ne saurait y trouver l'ombre d'un défaut; et 1'abbé
Lanzi, qui préfere, comme Vasari, 1'école florentine a celle de Venise, reconnait que «le martyre
de saint Pierre et celui d'un disciple de saint Antoine, a 1'école de ce saint a Padoue, sont des
scenes tellement émouvantes, qu'il serait difficile, dans toute la peinture, d'en trouver une autre,
ou plus horrible par l'expression du bourreau qui frappe, ou plus attendrissante par l'air de la
victime!256] » Suivant Vasari, le doge Gritti, ami constant du Titien, ayant vu ce chef-d'oeuvre, lui
fit allouer, dans la salle du grand conseil, 'exécution de la déroute de Chiaradadda, dans laquelle
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on voyait des soldats combattant avec furie au milieu d'une effroyable tempéte. Cette
composition, entierement d'apres nature, était regardée, au dire du méme auteur, comme la
meilleure de toutes celles qui garnissaient la salle du grand conseil. Malheureusement ce chef-
d'oeuvre a péri en 1576, dans l'incendie du palais de Saint-Marc.

Le Titien consultait surtout 1'Arétin sur 1l'effet de ses tableaux: nous en trouvons la preuve dans
plusieurs lettres, et notamment dans celle du 6 juillet 1543, que 1'Arétin lui écrit au sujet du

portrait de la fille de Robert Strozzil2°7]. «J'ai vu, compére, le portrait que vous avez fait de la
fille du seigneur Robert Strozzi, grave et excellent gentilhomme; et puisque vous me demandez
mon opinion, je vous dirai que si j'étais peintre, je serais désespéré, bien qu'en voyant votre
tableau, il me falliit comprendre la cause de mon désespoir. Il est bien vrai que votre pinceau a
réservé ses chefs-d'oeuvre pour votre verte vieillessel228]. Aussi, moi qui ne suis pas aveugle en
cette science, j'affirme, dans toute la sincérité de ma conscience, qu'il est difficile d'imaginer que
vous ayez pu faire un semblable chef-d'oeuvre, qui mérite d'étre préféré a toutes les autres
productions de la peinture: tellement, que la nature jugerait que cette effigie n'est pas peinte,
bien que l'art nous force a reconnaitre qu'elle n'est pas vivante. Je voudrais louer le petit chien
caressé par la jeune fille, si la vivacité de ses mouvements m'en laissait le temps. Je conclus donc
en vous disant que 1'étonnement que me cause cette peinture m'ote la parole et me ferme la

bouchel259] »

C'est a cette époque que l'Arétin fit un voyage a Vérone, et dans d'autres villes des Etats
vénitiens, pour présenter ses hommages a Charles-Quint. On connait l'accueil que lui fit ce
prince: aussitot qu'il I'eut apercu, il lui fit signe d'approcher, le mit a sa droite et s'entretint avec
lui pendant le chemin. Arrivé a son logement, 1'empereur le retint pendant qu'il expédiait ses
affaires: I'Arétin profita de cette occasion pour lui réciter le poéme qu'il avait composé a sa

louangel2601,

Ces honneurs ne l'empéchaient pas de regretter Venise, sa patrie d'adoption: il écrivait de
Vérone, en juillet 1543, a son ami Titien? «Votre ami et le mien, le capitaine Adriano Perugino,

aussitot son arrivée ici, aprés m'avoir vu avec le bon duc d'Urbin!261] et m'avoir salué de votre
part, s'est informé, dans le désir de vous tranquilliser, des motifs qui avaient pu, a la persuasion
du duc, me décider a quitter le paradis terrestre. Mais qu'y a-t-il d'étonnant que vous ne puissiez
le croire, lorsque je doute encore moi-méme de ne pas étre dans la ville que j'admire? Aussi, je
répondis au chevalier qui me rapportait vos paroles: Si je ne le crois pas, pourquoi voulez-vous
qu'il le croie, lui? C'est une vérité, frere, que j'ai une idée de voir le grand canal, et je ne mets pas
une fois le pied a 1'étrier sans regretter le repos que donne la jouissance d'une gondole. C'est
fatiguer son corps, user ses vétements et dépenser son argent que de monter a cheval: aussi, que
je m'échappe d'ici, que je regagne mon trou, et que je m'y installe, je laisse les empereurs a leur
poste, et jamais plus, pour tout au monde, je n'abandonnerai ma retraite aussi a la 1égére. Au prix
de la noble, de la belle, de 1'adorable Venise, toutes les autres villes me paraissent des fours, des
cabanes et des cavernes.... Aussi, dés que j'aurai baisé les genoux de César, je rentrerai dans ma

patrie de prédilection, en prétant le serment solennel de n'en plus sortirl2621 »

Il revint effectivement a Venise, peu de temps apres, comblé des présents de I'empereur. Mais les
fatigues du voyages lui valurent une fievre quarte, qu'il garda pendant une partie de l'année
1544. C'est a cette occasion qu'il publia des vers mordants et burlesques, dédiés au duc d'Urbin
et intitulés: Stambotti alla villanesca, freneticati dalla quartana, con le stanze alla Sirena in

comparazione degli stili%53],

Mais il ne plaisantait pas tous les jours avec la fievre; et une lettre adressée a son ami Titien, en

mai 1544[264] en méme temps qu'elle peint ses souffrances, nous présente un magnifique
tableau du grand canal, et fait une admirable description du coucher du soleil a Venise.

«Aujourd'hui, mon cher compere, ayant fait violence a mes habitudes en soupant seul, ou, pour
mieux dire, en compagnie de cette ennuyeuse fievre quarte qui ne me laisse plus gouter la saveur
d'aucun mets, je me levai de table, rassasié de ce désespoir qui ne m'avait pas quitté depuis que
je m'y étais assis; alors, m'appuyant les bras sur la balustrade de la corniche de la fenétre, et
laissant pencher ma poitrine et, pour ainsi dire, le reste de mon corps en dehors du balcon, je me
mis a regarder l'admirable spectacle que présentait la réunion innombrable des barques qui,
remplies d'étrangers non moins que de Vénitiens, charmaient non-seulement les regards des
spectateurs, mais le grand canal lui-méme, dont la vue charme quiconque sillonne ses ondes. A
peine eus-je suivi des yeux la course de deux gondoles qui, montées par un nombre égal de
rameurs fameux, luttaient de vitesse pour fendre les flots, que je pris beaucoup de plaisir a voir
la foule qui, pour jouir du spectacle de la régate, s'était arrétée sur le pont du Rialto, sur la rive
des Camerlingues, a la Poissonnerie, sur le passage de Sainte-Sophie et sur celui da Casa Mosto.
Et tandis que les rassemblements qui s'étaient formés de co6té et d'autre s'en retournaient a leurs
affaires, en poussant de joyeux applaudissements, voici que moi, comme un homme que la
tristesse rend insupportable a lui-méme et qui ne sait quel emploi faire de son esprit et de ses
pensées, je reporte mes regards vers le ciel, dont 1'espace, depuis que Dieu le créa, ne fut jamais
embelli d'une plus admirable peinture d'ombres et de lumieres. En effet, la perspective aérienne
était telle que voudraient pouvoir la représenter ceux qui vous portent envie, parce qu'ils ne
peuvent pas étre vos égaux, ainsi que vous allez le voir par mon récit. D'abord, les batiments,
bien que construits en véritables pierres, paraissaient d'une matiere artificielle; ensuite, regardez
I'air que j'apercus vif et pur a certaines places, et trouble et terne a d'autres. Considérez encore
le merveilleux spectacle que me donnéerent les nuages formés d'une vapeur condensée: dans la
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principale échappée de vue, ils paraissaient suspendus au milieu des édifices dont ils rasaient les
toits, et ils s'étendaient ainsi jusqu'a 1'avant-derniere ligne de 1'horizon; tandis que, sur la droite,
l'air était comme chargé d'une épaisse fumée qui se répandait en flocons noiratres. Mais je fus
surtout émerveillé des diverses couleurs qui teignaient les nuages. Les plus rapprochés brillaient
des feux ardents de l'astre solaire, et les plus éloignés étaient empourprés d'une nuance de
vermillon beaucoup moins vive. Avec quels admirables traits le pinceau de la nature poussait les
nuages et les éloignait des palais, de la méme maniere que le Titien les repousse et les fait
paraitre éloignés dans ses paysages! Dans certaines parties, on voyait apparaitre un vert-azur, et
dans d'autres un azur-vert, réellement composé par le caprice de la nature, cette maitresse des
maitres. Par l'opposition des lumieres et des ombres, elle présentait en relief ce qui demandait a
étre vu en relief, et dans un fond obscur ce qui exigeait une dégradation dans les teintes. Je fus
tellement frappé de ce spectacle que, connaissant combien votre pinceau brille de l'intelligence
de votre esprit, je m'écriai trois ou quatre fois: O Titien, ol es tu? En vérité, si vous aviez peint ce
que je vous décris, vous feriez tomber les hommes dans cette stupeur qui s'empara de moi,
lorsqu'ayant contemplé ce que je viens de vous raconter, j'en conservai le souvenir dans mon
esprit beaucoup plus longtemps que ne dura cette merveilleuse peinture.»

En lisant cette admirable description, on voit que I'Arétin, ami du plus grand des peintres
coloristes, savait lui-méme apprécier en artiste les grands effets des ombres et des lumiéres. Il
avait di sans doute a son intimité avec le Titien de perfectionner son gofit et d'apprendre a
connaitre l'emploi des couleurs, en distinguant les nuances, leurs demi-teintes et leurs
dégradations au moyen du clair-obscur. Toutefois, quoiqu'il paraisse avoir préféré 1'école
coloriste du Titien a toutes les autres, il ne parle jamais de Raphaél ou de Michel-Ange qu'avec
les plus grands éloges, et il admirait ces deux grands maitres a 1'égal du Titien. Aussi, malgré les
exagérations souvent ampoulées de ses louanges, les jugements qu'il a portés des principales
oeuvres des artistes de son temps ont été depuis confirmés par les critiques les plus accrédités et
les plus célebres.

Les chefs-d'oeuvre dont le Titien embellissait Venise ne purent empécher ses ennemis de
I'accuser d'avoir apporté peu de soin aux peintures dont il avait été chargé pour le palais ducal.
Une lettre de 1'Arétin, de février 1545, en nous révélant cette circonstance, nous apprend aussi
que la sérénissime république lui avait rendu complétement justice, en repoussant cette
calomnie. On sait qu'apres la mort de Gian. Bellini, le Titien, ayant achevé dans la salle du grand
conseil le tableau dans lequel Frédéric Barberousse, agenouillé devant la porte de Saint-Marc,
fait amende honorable au pape Alexandre III qui lui met le pied sur la gorge, le sénat le
récompensa en lui accordant, dans l'entrepot des Allemands, l'office de la senseria, dont le
revenu annuel était de trois cents ducats. L'obligation imposée a cet office était de faire, a
chaque élection, le portrait du nouveau doge, moyennant huit écus seulement. Ce portrait était

ensuite exposé dans une salle publique du palais de Saint-Marc[265], Le Titien fit ainsi les
portraits des doges Loredano, Grimani, Andréa Gritti, son protecteur; Pietro Landi, Francesco

Donato, Marc Antonio de Trévise, et Veneriol266]. Il excellait dans cette partie de l'art, et depuis
aucun artiste ne l'a surpassé ni méme égalé. Il fit, en 1545, pour 1'évéque Paul Jove, ami de
I'Arétin et le sien, un portrait du jeune Barbaro Daniello, que ce prélat devait placer dans la

collection des portraits qu'il possédait de la main des plus fameux artistes!2671,

En répondant a la lettre par laquelle 1'Arétin lui annoncait I'envoi de ce tableau, Paul Jove le prie
de demander au Titien de faire une esquisse coloriée de sa figure, afin de pouvoir la placer dans

sa collection de portraits!268],

Cette méme année, le Titien se rendit a Rome, qu'il n'avait pas encore visitée, pour faire les
portraits du pape Paul III, du cardinal et du duc Ottaviano Farnese. Pendant son séjour, dit

Vasaril?69] il fut comblé de présents par le pape et ses neveux. L'Arétin lui écrivit a cette

occasion, en octobre 1545[2701 pour le féliciter de cette réception, et le prier d'offrir ses
compliments au Bembo, devenu alors cardinal, et qui avait quitté Venise pour habiter Rome.
Dans cette lettre, il donne au Titien d'excellents conseils sur la conduite qu'il devait tenir a Rome,
pour y profiter de la vue des chefs-d'oeuvre de Raphaél et de Michel-Ange, conseils qui montrent
bien que I'Arétin savait admirer les grands dessinateurs a 1'égal des grands coloristes.—«Que
vous regrettiez maintenant, lui dit-il, que la fantaisie qui vous a poussé a visiter Rome ne vous
soit pas venue il y a vingt ans, je le crois facilement; mais, si vous étes émerveillé en la voyant
telle qu'elle est aujourd'hui, qu'auriez-vous fait si vous 1'eussiez vue a 1'époque ou je l'ai quittée?

Sachez bien que cette grande ville est, au milieu des perturbations, semblable a un prince illustre
revenu de l'exil: les révolutions troublent son gouvernement et le détournent de faire le bien; et
néanmoins, telle est la force de sa vertu, qu'il parvient a réparer le mal. Il me semble que j'ai
encore un mois a attendre que vous soyez revenu, pour vous entendre raconter ce que vous
pensez des statues antiques de Rome, et pour que vous me disiez si le Buonarotti I'emporte sur
elles en beauté, ou si sa valeur est inférieure; et en quoi Raphaél s'éloigne de ce grand maitre ou
le surpasse dans sa maniére de peindre. J'aurai plaisir a raisonner avec vous de cette grande
oeuvre du Bramante, a Saint-Pierre, et des travaux des autres architectes et des sculpteurs. Fixez
bien dans votre mémoire le faire de chaque peintre fameux, et, en particulier, de notre Fra
Sebastiano. Examinez avec attention les médailles antiques, et n'oubliez pas de comparer en
vous-méme les figures du compeére Sansovino avec les statues des artistes qui ont la prétention
d'étre ses émules, et qui sont blamés avec raison de cette présomption. Enfin, tenez vous au
courant des usages de la cour et des moeurs des courtisans, aussi bien que de l'art de la peinture
et de la sculpture; et, surtout, arrétez-vous devant les oeuvres de Perino del Vaga, car il a une
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intelligence admirable. Au milieu de tout cela, souvenez-vous de ne pas vous oublier, dans la
contemplation du Jugement de la chapelle Sixtine, a ce point que vous perdiez 1'esprit de retour,
de telle sorte que vous restiez absent tout 1'hiver, loin de moi et de Sansovino.».

Le Titien réussit si bien dans le portrait de Paul III, qu'il fit a Rome, qu'on aurait pu appliquer a
cette peinture les vers du Dante:

Dinanzi a noi pareva si verace
Quivi intagliato in un atto soave,
Che non sembiava imagine che tace:

Giurato si saria che e'dicesse avel271],

Aussi, l'effet que ce tableau produisit fut-il prodigieux. Francesco Bocchi racontel272] que ce
portrait ayant été mis au soleil afin qu'il prit mieux le brillant du vernis, chaque passant, tant la
ressemblance était vivante, s'inclinait, se découvrait et saluait, de la méme maniere qu'il aurait
fait, s'il elit été devant le pontife en personne.

Il est certain que la beauté de cette oeuvre attira sur le Titien les bonnes graces de tous les
Farnése et de Paul III, en particulier. Aussi Fra Sebastiano, qui était en possession de 1'office del
Piombo, étant venu a mourir en 1547, le pape s'empressa d'offrir cette charge lucrative au Titien,
afin de l'attirer et de le retenir a Rome. Mais le digne artiste refusa cet honneur et ce profit,
préférant rester dans sa chére Venise pour continuer a y vivre au milieu de ses amis, avec
l'independance que comportait la sérénissime république; laquelle, pourvu qu'on ne s'occupat
pas de ses affaires, souffrait volontiers l'opposition que l'on pouvait faire aux autres Etats.
L'Arétin félicite son ami d'avoir pris cette résolution, et il le loue fort de donner a Venise la
préférence sur Rome, et surtout de n'avoir pas voulu consentir a abandonner son habit laique

pour endosser le vétement; ecclésiastique que devait porter il frate del Piombol273],

Le séjour de Rome ne fut pas inutile au grand artiste: Giov. Batista Leoni, dans une lettré au
Montemazzano, peintre véronais, éléve de Paul Caliari, rapporte avoir entendu dire au Titien lui-
méme, pendant que dans sa jeunesse il allait souvent dans son atelier pour apprendre la
peinture, qu'apres avoir été a Rome, il avait grandement amélioré sa maniere: car, ajoutait-il, soit
que 1'on recherche la force du dessin, la vivacité du coloris, la beauté de la composition ou la
fidélité de l'imitation, toutes qualités nécessaires a un peintre, on les trouve réunies dans cette

ville, au plus haut degré d'excellence et de perfection[274].

C'est apres son retour de Rome que le Titien entreprit les portraits du roi d'Angleterre et de son

fils, que 1'Arétin le pria de terminer, pour étre utile au seigneur Ludovico dell' Armil27°]; mais
nous n'avons trouvé aucune explication sur la circonstance a laquelle ce passage fait allusion.

En décembre 1547, le Titien fut appelé en Allemagne, a la cour de Charles-Quint, qui voulait que
l'artiste fit de nouveau son portrait. L'Arétin lui écrivit pour l'engager a accepter cette invitation,
le féliciter d'avoir inspiré a ce grand souverain une si haute estime, et le charger de ses

hommages pour ce princel276],

Mais il parait que 1'artiste ne se mit pas en route immédiatement: il voulut finir, pour son ami, la
répétition' d'un Christ qu'il destinait a I'empereur. Il lui envoya cette copie de sa main, le jour de
Noél 1547: elle excita l'admiration de I'Arétin au plus haut degré; il I'en remercia par la lettre
suivante:

«La copie de ce Christ, vivant et vrai, destiné a I'empereur, que vous m'avez envoyée le matin de
Noél, est le présent le plus précieux qu'un roi pourrait donner pour récompense a celui auquel il
voudrait témoigner toute sa bienveillance. D'épines est la couronne qui enserre sa téte, et c'est
bien du sang que leurs pointes font couler. L'instrument de la flagellation ne ferait pas autrement
enfler les membres immortels de cette sainte image, et ne les rendrait pas plus livides que votre
divin pinceau ne les a représentés livides et enflés. La douleur imprimée sur la figure de Jésus
excite au repentir tout chrétien qui admire les bras coupés par les cordes qui lui lient les mains;
qui contemplera le supplice du roseau placé dans sa main droite, apprendra a devenir humble; et
nul ne conservera en soi-méme le moindre sentiment de haine ou de rancune, en voyant la
résignation et la grace qui ornent son visage. Aussi, ma chambre a coucher ne parait plus un lieu
mondain, mais un temple consacré a Dieu: tellement que je suis disposé a convertir mes plaisirs

en prieres et ma luxure en chasteté.—]'en rends grace a votre talent et a votre courtoisiel?771.»

L'Arétin ne se contenta pas d'admirer seul ce chef-d'oeuvre: dans l'excés de son ravissement, il
écrivit ce petit billet au Sansovino:

«Messer lacopo, que j'aime comme un frere, venez voir le Christ que le Titien m'a donné, je vous
en prie. Car, en le voyant ensemble, nous pourrons, la louange et I'honneur étant 1'aliment du

génie et des arts, combler de louange et d'honneur le nom et le talent d'un si grand maitrel278] »

D'apres la description de 1'Arétin, ce tableau parait avoir beaucoup de ressemblance avec celui
qui est au Louvre. Nous ignorons si c'est le méme; mais, en l'admettant, on pourra facilement
juger qu'il n'y avait rien d'exagéré dans l'admiration qu'il inspirait a 1'Arétin. Le buste de Tibere,
que l'on apercoit au-dessus de la porte du Prétoire, est une réminiscence des marbres antiques
que le Titien avait admirés a Rome; et l'on voit, a la pureté du dessin du Christ et des soldats
romains qui le frappent et le torturent, que l'artiste avait profité de son séjour dans la ville des
chefs-d'oeuvre de Raphaél et de Michel-Ange. Quel devait étre l'effet produit par ce tableau, si
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I'on se reporte a lI'époque ou, venant d'étre achevé, il brillait de tout 1'éclat des couleurs du plus
grand coloriste qui ait jamais existé! L'Arétin avait donc raison de se glorifier et de se réjouir de
posséder un tel chef-d'oeuvre. Aussi, Lodovico Dolce, aprés avoir fait remarquer que le talent
d'un peintre consiste principalement a savoir disposer les formes, de manieére a montrer la
perfection de la nature, ajoute: «C'est en quoi l'illustre Titien se montre divin et sans égal, non
pas seulement a la maniere que le monde croit, mais de telle sorte que, réunissant la perfection

du dessin a la vivacité du coloris, ses compositions ne semblent pas peintes, mais vivantes2791.»

Le Titien partit pour 1'Allemagne, apres avoir terminé la copie qu'il avait donnée a son ami. Nous
voyons, par une lettre de ce dernier, écrite en avril 1548, qu'a cette époque il était arrivé a la
cour de Charles-Quint. L'Arétin se plaint de n'avoir recu qu'une seule lettre de lui, et I'engage a
ne pas se laisser aller a 'orgueil que pourrait lui inspirer la réception de l'empereurl289); mais il

s'apaise bien vite en accusant réception d'une seconde lettre de son amil2811,

L'Espagne posséde un grand nombre de tableaux de premier ordre du Titien; quelques-uns d'eux
sont indiqués dans sa vie par Vasari. Raphaél Mengs, qui visita les galeries de Madrid et
d'Aranjuez en mars 1776, a fait, dans une lettre adressée a don Antonio Pons, la description des
oeuvres de ce maitre, qu'il admira dans ces collections. Il fait remarquer toutefois que quelques-
unes de ces peintures, exécutées par le Titien, a Venise, dans sa vieillesse, n'ont pas le mérite de

celles qu'il avait faites sous le régne de Charles-Quint!2821,

C'est apres son retour a Venise qu'il fit le portrait de I'une des maitresses de G. Battista Castaldi,
un des généraux de Charles-Quint et protecteur de I'Arétin, qui lui a écrit un grand nombre de

lettres!?83], Le Titien lui envoya ce portrait avec le billet suivant: «Illustre seigneur, par les
dernieres lettres si aimables et si chéres que vous m'avez adressées, j'ai appris le grand désir
qu'a votre seigneurie de posséder quelque nouvelle peinture de ma main; et parce que ma
volonté, trés-disposée a vous complaire, voudrait vous témoigner, par quelque effet signalé, que
le seigneur Castaldi est mieux traité que tant et tant d'autres seigneurs, ne pouvant lui faire un
don plus précieux, j'ai résolu de lui envoyer le portrait d'une de ses maitresses que j'ai en ma
possession. Maintenant, que le golit exercé de votre seigneurie juge de la verve qui sait animer

mon pinceau, lorsqu'il a un sujet qui lui plait et qu'il travaille pour un personnage illustrel2841.»

Le Titien ne resta pas longtemps a Venise; il repartit, en 1550, pour aller rejoindre a Augsbourg
Charles-Quint, qui ne se lassait pas de le voir travailler, et qui voulait avoir de sa main un dernier

portrait qui le représentat dans sa vieillessel285], Apres son arrivée dans cette ville, il rendit
compte a I'Arétin, par une lettre du 11 novembre 1550, de sa premiére entrevue avec l'empereur:
«Seigneur Pietro, compere vénéré, je vous ai écrit par messer Enea (Vico Parmigiano) que je
tenais vos lettres sur mon coeur, attendant l'occasion de les donner a Sa Majesté. Le jour qui
suivit son départ, je fus mandé par elle: apres les compliments d'usage, et lorsqu'elle eut examiné
les peintures que je lui avais apportées, elle me demanda de vos nouvelles, et si j'avais votre
lettre. Je lui répondis affirmativement, et je la lui présentai. L'empereur l'ayant lue tout bas pour
lui, la lut ensuite de maniére a ce que l'altesse son fils, le duc d'Albe, don Louis d'Avila et les
autres seigneurs qui étaient dans sa chambre, pussent l'entendre... Ainsi, cher frere, je vous ai
rendu le service que 1'on rend a un véritable ami, ainsi que vous 1'étes; et si je puis vous servir en
autre chose, ne craignez pas de me transmettre vos ordres. Le duc d'Albe ne passe jamais un jour
sans parler avec moi du divin Arétin, parce qu'il vous aime beaucoup, et il dit qu'il veut étre votre
agent aupres de Sa Majesté. Je lui ai dit que vous illustreriez un monde, que ce que vous
possédez est a tous, que vous donnez aux pauvres jusqu'aux vétements que vous avez sur le dos,
et que vous étes I'honneur de 1'ltalie, comme c'est la vérité, et comme on le sait.... Soyez donc
sans inquiétude, et conservez-moi votre bon souvenir, saluant le seigneur Iacomo Sansovino de

ma part[2861 5

L'Arétin lui répondit immédiatement: il le félicite de la réception que l'empereur lui a faite; mais
il se félicite plus encore lui-méme de 1'honneur que ce grand monarque lui avait fait en lisant les
lettres qu'il lui avait adressées. «Qui n'éprouverait la plus grande consolation en apprenant avec
quelle bienveillance, aussitot qu'elle vous apergut, Sa Majesté vous demanda des nouvelles de ma
santé, et si vous, lui apportiez des lettres de moi; ajoutant, apres avoir lu lentement et a haute
voix ce que je lui avais humblement écrit, qu'elle me répondrait sous peu; disant cela en présence
de Son Altessse, du duc d'Albe et de d'Avila, ce qui est un honneur incomparable. Aussi, j'en
rends graces a Dieu du fond de mon ame, car cette faveur vient de sa bienveillance et nullement
du mérite que je puis avoir. Je ne vous en dirai pas davantage, homme divin, et je ne vous

remercierai pas, parce qu'a nous deux nous ne faisons qu'un[287].»

Le Titien, apres son retour a Venise, ayant fait, en 1553, le portrait de Francesco Vargas, pria
I'Arétin de composer un sonnet a la louange de Ce seigneur; il lui envoya le suivant, qui fait

autant reloge du peintre que du personnage[288]:

Questo e il Varga dipinto e naturale;

Egli é si vivo in la nobil figura,

Ch' a Tiziano par che dice la natura:

L'almo tuo stile piu elle il mio fiato vale:
In carne io I'ho partorito mortale,

Tu procreato divino in pittura,

Il da te fatto la sorte non cura,

Il di me nato il fin teme fatale.
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L'esemplo in vero ha gli spirti, e sensi
Accolti in I'arte, e ch'il mira compende
Cio che allo invece di César conviensi.

Nel guardo suo certa virtu risplende,

Che con l'ardor di desiderj intensi,
Di Carlo in gloria ogni intelletto accende.

Telles furent les relations de 1'Arétin avec l'illustre chef de 1'école vénitienne; et l'on voit quelle
intimité régnait entre eux: cette intimité ne fut pas moins grande avec le Sansovino.

Cet artiste, né a Florence en 1477, avait suivi dans sa jeunesse les lecons d'Andréa Contucci di
Monte Sansovino, dont il retint le nom: Vasari fait remarquer qu'une étroite amitié 1'avait uni

dans son enfance avec Andréa del Sarto, et que cette amitié fut tres-utile a I'un et a l'autrel2891 11
avait été appelé a Rome par Giuliano di San-Gallo, architecte de Jules II, et il y avait exécuté de
nombreux travaux. C'est la qu'il avait connu 1'Arétin, et qu'il s'était lié avec lui, comme Fra
Sebastiano, G. da Udine et beaucoup d'autres artistes illustres: ce qui prouve, en passant, que
I'Arétin n'était pas d'un caractere aussi difficile que ses ennemis ou ses critiques voudraient le
faire croire. Apres le sac de Rome, le 27 aofit 1527, par les troupes du connétable de Bourbon, le
Sansovino parvint a s'échapper, et, apres avoir passé quelque temps a Florence, il résolut d'aller
se fixer a Venise. L'amitié qui l'unissait a 1'Arétin fut-elle la cause déterminante de cette
résolution? On serait tenté de le croire, si I'on réfléchit qu'il passa le reste de sa vie dans son
intimité et celle du Titien, sans qu'aucun nuage ne soit jamais venu refroidir ces douces relations.
Une fois établi a Venise, le Sansovino ne voulut plus la quitter, imitant en cela l'exemple de
I'Arétin. En 1537, Giov. Gaddi, clerc apostolique, et plusieurs cardinaux le presserent de revenir
a Rome, ou le pape Paul III lui offrait des travaux considérables. Mais il refusa, pour ne pas
s'éloigner de ses deux amis et pour ne pas quitter Venise. L'Arétin loua fort sa résolution par une
lettre du 20 novembre 1537, qui contient une énumeération de tous les travaux exécutés par le
Sansovino jusqu'a cette époque, soit a Rome, soit a Florence, soit a Venise.» Il ne me parait pas
étonnant, lui dit-il, que le magnanime Giov. Gaddi, clerc apostolique, avec les cardinaux, et le
pape lui-méme vous tourmentent de leurs lettres et de leurs instances pour que vous retourniez a
Rome, afin de la décorer de nouveau de vos oeuvres: mais j'aurais bien mauvaise opinion de votre
jugement, si vous cherchiez a quitter le nid ol vous étes en slireté pour affronter le péril,
abandonnant les sénateurs vénitiens pour les prélats courtisans. Mais on doit toutefois leur
pardonner les offres qu'ils vous font, sachant que vous étes capable de restaurer les temples, les
statues et les palais de Rome. Ils ne contemplent jamais 1'église des Florentins que vous avez
batie sur le Tibre, au grand étonnement de Raphaél d'Urbin, d'Antonio da San Gallo et de
Balthasar de Sienne; et ils ne se tournent pas du c6té de San Marcello, votre oeuvre, ni des
figures de marbre, ni du tombeau des cardinaux d'Aragon, de Sainte-Croix et d'Aginense, qu'ils
ne regrettent 1'absence du Sansovino. Florence ne la regrette pas moins, tandis qu'elle admire la

vie que vous avez su donner au Bacchus placé dans les jardins Bartolinil290], et tant d'autres
oeuvres sculptées ou jetées en bronze. Mais ils resteront privés de votre présence, parce que
votre génie a trouvé un asile digne de lui dans la noble Venise, que vous embellissez chaque jour
des créations de votre ciseau et de votre intelligence. Qui ne loue les travaux que vous avez
entrepris pour soutenir 1'église (la coupole) de Saint-Marc? Qui n'est émerveillé a la vue de
l'ordre corinthien de la Misericordia? Qui ne reste stupéfait de la construction dorique de la
Zecca (Monnaie)? Qui ne s'étonne de voir I'oeuvre dorique placée sur le soubassement ionique de
I'édifice commencé en face le palais de la Seigneurie? Je ne parle pas du palais Cornari dont vous
venez de jeter les fondements; de la Vigna, de la Notre-Dame-de-1'Arsenal, de cette admirable

Mere du Christ, qui offre la couronne au protecteur de cette ville[291] »

Cette lettre contribua sans doute a affermir le Sansovino dans sa résolution de ne pas quitter
Venise. Il y resta donc, et refusa, quelque temps apres, une proposition singuliere qui lui fut faite
par ses anciens compatriotes. En 1537, le Sansovino recut de la république de Florence, qui
venait de chasser les Médicis, apres le meurtre du duc Alexandre, assassiné le 6 janvier 1536,
l'invitation de faire la statue de 1'un de ses meurtriers, Lorenzo di Pier Francesco de'Medici, qui
prenait le nom de libérateur de la patrie. Comme l'artiste résistait a cette invitation, parce qu'il
se rappelait les faveurs qu'il avait recues des Médicis dans sa jeunesse, un des conjurés,
connaissant l'empire que le Titien exercait sur le sculpteur, lui écrivit, pour le prier d'engager
son ami a ne pas refuser cette grace a sa patrie. Mais il ne parait pas que le Sansovino ait voulu

accepter ces propositions!2921,

Nous avons dit[293] que 1'Arétin avait fait sculpter par le Sansovino le buste du capitaine Jean de
Médicis dont le Titien avait peint le portrait. C'est en 1545 que, ce buste fut exécuté: par une
lettre écrite dans le mois de mai de cette année, il lui recommande de rajeunir le portrait du
Titien, qui avait donné a la figure de Jean de Médicis l'air d'un homme de quarante ans, tandis

que le capitaine des bandes noires était mort a I'age de vingt-huit ans!294],

La faveur dont le Sansovino jouissait aupres du doge, des procurateurs de Saint-Marc et du sénat
vénitien, ne purent empécher l'envie de s'attachera sa gloire et de lui susciter de grands
chagrins. Il avait été chargé des travaux de la bibliotheque de Saint-Marc. En 1545, cette
entreprise touchait a sa fin, puisqu'il ne restait plus a faire que la volite de la partie occupée par
les procuraties de Saint-Marc. Cette volite, a peine achevée”™ s'écroula, soit que l'architecte efit
mal calculé la résistance des pierres ou des supports, soit, comme le dit I'Arétin dans une lettre

écrite au Titien, a cette occasion!?9%] que cet accident efit été causé par les ouvriers, par la
rigueur de l'hiver ou par le bruit des détonations de l'artillerie que 1'on avait tirée pour saluer
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l'arrivée de quelques navires. Quoi qu'il en soit, le Sansovino, en sa qualité d'architecte, fut
considéré comme responsable de cet accident: il fut mis en prison par ordre du sénat, et
condamné a une forte amende. Mais ses amis ne l'abandonneérent point. Le Titien, 1'ami du doge
et du patriarche Grimani, 1'Arétin, 'ambassadeur de Charles-Quint, don Diego de Mendoza,
solliciterent son élargissement et obtinrent que le sénat revint sur sa premiere décision. Le
Sansovino fut rendu a la liberté, réintégré dans son emploi d'architecte de Saint-Marc, payé pour
rétablir la volite, et, par conséquent, exempté de l'amende a laquelle il avait été d'abord

condamnél296],

L'Arétin, qui s'était vivement affligé avec le Titien du malheur arrivé a leur ami commun, fut le
premier a le féliciter de la justice qui lui avait été rendue. Le Bembo, alors cardinal et fixé a
Rome, mais qui avait habité longtemps Venise, ou il avait vécu dans 1l'intimité du Sansovino, du
Titien et de 1'Arétin, n'était pas resté étranger a la décision favorable du sénat vénitien. Aussi, le
Sansovino s'empressa-t-il, par une lettre d'avril 1548, de l'informer de l'achévement de la
bibliotheque de Saint-Marc, en l'assurant que ses envieux avaient exagéré beaucoup l'importance

de l'accident qui était arrivé a la voiite en construction(2971,

Comme Titien, le Sansovino donnait souvent a I'Arétin quelques-unes de ses oeuvres, que celui-ci
offrait a des personnages puissants de cette époque, pour se procurer leurs bonnes graces. En
1552, il lui avait donné un grand bas-relief, représentant le Christ mort entre les bras de sa mere;
et leur ami commun, l'imprimeur Francesco Marcolino, lui conseillait de le conserver
précieusement: il eu fit néanmoins cadeau a Vittoria Farnése, niece du pape Paul III. Des que
cette oeuvre parvint a Rome, elle y fut I'objet de 1'admiration de tous les artistes et de Michel-

Ange lui-mémel298],

Suivant Vasari, peu suspect de partialité en faveur des artistes vénitiens, «les connaisseurs
disaient que Sansovino était, en général, inférieur a Michel-Ange, mais qu'il le surpassait en
certaines choses. En effet, la beauté des draperies, des tétes de femmes et des enfants sculptés
par Iacopo n'a jamais été égalée par personne. Ses draperies sont si légéres, si souples, qu'elles
laissent deviner le nu: ses enfants ont une vérité de formes qui approche de celle de la nature;
ses tétes de femmes ont une douceur, une grace, une élégance auxquelles rien ne saurait se
comparer, ainsi que le témoignent clairement plusieurs de ses Madones, de ses Vénus et de ses

bas-reliefs!299] »

Le Sansovino, comme le Titien, poussa sa carriere jusqu'aux dernieres limites de la vie humaine,
et, comme l'illustre peintre, il conserva toutes ses facultés jusqu'a la fin. Il mourut a Venise le 2
novembre 1570, a I'age de quatre-vingt-treize ans, treize années apres 1'Arétin, laissant le Titien
survivre seul a cette longue intimité qui les avait unis tous les trois pendant plus de trente
années. Le Titien avait pleuré la mort de 1'Arétin, et 1'on raconte que, pour adoucir sa douleur, il

quitta Venise et fit un voyage a Cadore, son pays natall3%%l. Il ne donna pas moins de regrets a la
perte du Sansovino, car I'd4ge n'avait rien enlevé a la vivacité de ses sentiments.

Ce fut la gloire de Venise d'avoir attiré dans ses murs, par l'indépendance dont on y jouissait, et
par les encouragements éclairés que sa noblesse donnait aux arts, les maitres les plus éminents
de cette époque, Michel-Ange seul excepté. C'est ainsi qu'avec le Titien et le Sansovino, on y vit
briller presqu'en méme temps, le Giorgione, Paris Bordone, le Pordenone, le Tintoret, Andréa
Schiavoni, Paul Veroneése, et l'architecte Palladio qui, continuant l'oeuvre commencée par le
Sansovino, orna Venise des plus beaux palais de 1'Italie.

Apres le Titien et le Sansovino, Lione Lioni d'Arezzo est, de tous les artistes de cette époque,
celui avec lequel I'Arétin conserva pendant toute sa vie les relations les plus intimes et les plus
suivies.

Cet artiste, graveur en médailles, fondeur et sculpteur, d'un grand talent, était natif d'Arezzo, et
d'une famille unie par des liens de parenté avec celle de 1'Arétin. Aussi ce dernier le traita-t-il
toujours avec une cordialité particuliére, I'appelant son fils et lui témoignant un intérét qui ne se
démentit jamais, méme dans des circonstances ou Lione mit sa protection a de difficiles
épreuves.

Vasaril30!! dans la biographie qu'il consacre a Lione, ne donne aucuns détails sur sa jeunesse.
Nous voyons, par une lettre que Lione écrivait a 1'Arétin le 23 avril 1537, qu'a cette époque, il
devait, aux recommandations de ce protecteur puissant, d'étre employé a Padoue et a Venise
comme graveur en médailles Il s'excusait de n'avoir pas encore terminé la médaille de la
duchesse de Salerne, que 1'Arétin lui avait commandée, et se mettait a la disposition de Bernardo
Tasso, le pere du Tasse. Enfin, il était déja fort répandu dans la haute société de Venise et de
Padoue, car il explique a 1'Arétin qu'il lui écrit de la maison de messere Giorgio, secrétaire de la
duchesse, qu'il avait suivie a Padoue. On voit aussi qu'il devait a 1'amitié de 1'Arétin d'étre bien
avec Francesco Marcolino, Niccolo et Ambrogio, et les autres personnages avec lesquels son
protecteur entretenait des relations d'intimité.

Lione ne démentait pas le reproche que Dante adresse aux naturels d'Arezzol302l; il était
emporté, querelleur, vindicatif et, de plus, tres-jaloux des autres artistes. Benvenuto Cellini

s'étant rendu de Venise a Padoue pour y faire le portrait[393] du cardinal Bembo, recut de cet ami
des artistes un prix trés-éleve de 1'ébauche qu'il lui avait présentée. Cette générosité excita la
colére du fougueux Lione, qui était alors occupé a faire le coin destiné a frapper la médaille de la
téte de Bembo, devenu cardinal.
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A cette occasion, I'Arétin lui écrivit, le 25 mai 1537, la lettre suivantel304l.

«Vous, mon fils, vous ne seriez ni d'Arezzo ni doué de talent, si vous n'aviez 1'esprit bizarre: mais
il faut voir la fin des choses et ensuite. Jouer ou blamer a propos. De ce que monseigneur
(Berabo) a si largement payé, comme on peut le dire, Débauche de son portrait, vous devez vous
réjouir, parce que, comme il est la bonté en personne et doué du jugement le plus exquis, il ne
manquera pas de rémunérer aussi largement le coin de votre médaille. Sa seigneurie, en se
montrant aussi libérale que vous le dites, a voulu prouver la haute opinion qu'il a de Benvenuto,
lui tenir compte des deux années qu'il a mises a venir le trouver de Rome a Padoue, et faire
éclater I'amour qu'il lui porte. Vous feriez bien de lui montrer le coin d'acier sur lequel est gravée
sa téte, avec l'empreinte que vous en avez tirée, afin de voir ce qu'il en dira. Ici se trouvent le
Titien et le Sansovino, avec une réunion de connaisseurs qui en sont émerveillés: ils rendront
justice a votre travail, et je ne puis croire que le Bembo manque a son honneur et s'y connaisse
assez peu pour ne pas remarquer la différence. Il est bien vrai, toutefois, que 1'amitié qui a vieilli
avec la personne qui en est l'objet, obscurcit le plus souvent les yeux et les empéche de bien
juger des choses. Mais votre oeuvre ne doit pas étre soumise a sa seule appréciation, bien qu'il
soit bon connaisseur: il faut la montrer et a lui et a ceux qui auront plaisir a la voir, et réserver
votre colere pour les besoins. Voici tout ce que j'ai a vous dire aujourd'hui, en réponse au conseil
que vous me demandiez.»

Nous ignorons si la téte du Bembo, gravée par Lione, 'emporte effectivement sur celle dessinée
par Benvenuto Cellini: toutefois, les autres médailles que l'artiste d'Arezzo a exécutées donnent
la plus haute idée de son talent, et lui assignent une place tres-distinguée parmi les graveurs en
médailles de cette époque.

Lione ne resta pas longtemps a Venise. Entrainé par le désir de voir Rome, il ne tarda pas a s'y
rendre et fut bientoét recherché, grace a son talent, non moins qu'a la toute-puissante
recommandation de son redouté protecteur. Il y était depuis quelque temps et commencait a se
faire distinguer dans la foule d'artistes habiles qui habitaient cette ville, lorsqu'emporté par son
caractere vindicatif, il blessa grievement, dans un véritable guet-apens, le joaillier du pape, par
lequel il prétendait avoir été offensé. De tels événements n'étaient pas rares dans ce siecle: on
peut voir dans les mémoires de Benvenuto Cellini que, chaque jour, Rome était le théatre de ces
attentats qui n'étaient blamés par l'opinion générale d'alors que lorsqu'ils n'avaient pas
complétement réussi. Nous empruntons a une lettre d'un des amis de Lione, Iacopo Giustiniano,
adressée a 1'Arétin, de Rome, le 16 mai 1540[395] 1e naif récit de cette aventure, qui mit d'abord
notre artiste a deux doigts de sa perte, et qui fut ensuite, comme on le verra, la véritable origine
de sa fortuné.

«Lione d'Arezzo, non moins distingué par sa naissance que par son talent, m'a prié d'écrire a
votre seigneurie, pour lui faire connaitre en détail tous les malheurs qui lui sont arrivés depuis
peu de temps, n'ayant pu en obtenir la permission a cause de son départ précipité. Vous saurez
donc que, se trouvant aussi avancé dans sa profession que considéré des grands de cette cour, il
était exposé, par suite de la jalousie et de la méchanceté qu'excitait contre lui la supériorité de
son talent, aux persécutions de quelques artistes médiocres de sa profession, et principalement
d'un certain Pellegrino di Lenti, Allemand de nation, joaillier du pape. Cela vint a ce point
qu'ayant su que cet homme 1'avait traité non-seulement de faussaire, mais 1'avait chargé d'autres
accusations non moins graves, et qu'en outre, il avait diffamé 1'honneur de sa femme, il délibéra
en lui-méme d'en tirer une vengeance que rien ne pourrait effacer. C'est ainsi que le premier de
mars, a l'heure de 1'Ave Maria, il lui fit une si affreuse balafre sur le visage, qu'a le voir
maintenant il parait un monstre difforme, et que rien, si ce n'est la mort, ne pourra désormais
I'en guérir. Le lendemain, bien qu'il efit fait le coup de propos délibéré et sans que personne le
stt, il arriva qu'un nommé Iacopo Balducci, directeur de la Monnaie de Rome, qui avait
également été accusé de faux par ledit Pellegrino et ses émules, et qui était sorti de prison peu
de jours avant 1'événement, fut arrété de nouveau et incarcéré avec Lione. Le juge, pensant que
le coup avait été fait a l'instigation de ce Iacopo, sans autre indicé que l'amitié qui l'unissait a

Lione, ordonna que ce dernier fiit immédiatement mis a la question!396]. Pendant plus d'une
grande heure qu'il y resta, Lione supporta deux épreuves avec courage et avec une ame virile.
Mais le sévére magistrat ayant fait venir devant ses yeux sa vieille meére et sa pauvre femme, déja
liées, afin qu'elles fussent appliquées également a la question, il avoua sur-le-champ ce dont il
était accusé, 'amour qu'il portait a sa mere et a sa femme ne permettant pas qu'il laissat ces
pauvres innocentes expier sa propre faute. C'est pourquoi il fut aussitot condamné a avoir la
main droite coupée. Déja le billot avait été dressé, et le chef des sbires était arrivé pouf exécuter
cette cruelle sentence, lorsque survint un ordre de notre seigneur le pape, prescrivant qu'il fit
sursis a 1'exécution. Cet ordre avait été expédié a la sollicitation de monseigneur Achinto et de
monseigneur Durante, lesquels, émus de pitié, avaient obtenu que Lione conservat sa main. Il
demeura ainsi entre la crainte et l'espérance, soumis a de continuels interrogatoires, jusqu'a la
journée d'avant-hier qu'il fut emmené, parce que son adversaire cherchait continuellement par de
faux témoignages a le faire tomber dans quelque piege: et comme il savait que Lione était détesté
par le sénateur (de Rome), parce qu'il n'avait pu lui faire autrefois je ne sais quel travail, il
déclina la juridiction du gouverneur pour cause de suspicion, et il fit tant, que le pape remit la
cause audit sénateur et a messere Pietro Antonio. Ces derniers, apres avoir reconnu l'innocence
de Lione, en ce qui avait rapport aux autres accusations dont il avait été chargé, l'ayant
seulement trouvé coupable d'avoir fait cette balafre a Pellegrino di Lenti (s'il peut y avoir crime a
cela), le condamnerent, sous le bon plaisir du pape, aux galéres de sa sainteté, dont le capitaine
est Meo da Talamone, Corse de nation; sans avoir aucune pitié de sa pauvre mere, de sa femme,
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de ses petits enfants et de ses freres qu'il nourrissait tous de son travail. En vain il invoqua
I'appui des Révérends Cesarini et Ridolfi, et la recommandation de l'illustre seigneur Costanza et
de beaucoup d'autres personnages distingués qui tous, protecteurs du talent, s'efforcerent de
venir en aide a l'infortuné jeune homme. Maintenant que votre seigneurie est instruite de tout,
qu'elle voie donc a trouver, le plus tét possible, le moyen d'obtenir la mise en liberté de votre
Lione, qui non-seulement vous aime et vous vénere comme un pére, mais vous adore comme un
Dieu. Ne laissez pas reposer votre plume toute-puissante, car je sais qu'elle est tellement
redoutée des princes, qu'elle seule suffirait pour faire sortir des galéres un assassin couvert de
meurtres; a plus forte raison, un jeune homme de bien et de talent, tel que Lione, qui s'y trouve
seulement pour avoir fait une balafre; et a qui? a un homme méchant et décrié, et seulement
pour défendre son honneur. Et qui ne l'aurait pas fait? Pour Dieu, seigneur Pietro, Rome entiere
plaint son sort, tant sa conversation est douce et agréable. Quoique je n'aie avec votre seigneurie
aucune relation d'intimité, je me permets de vous le recommander, parce que je l'aime plus que
moi-méme, en invoquant le respectueux attachement que je vous ai porté, que je vous porte et
que je vous porterai tant que je vivrai.»

Cette lettre, dans la naiveté de ses appréciations, contient un tableau aussi exact que curieux des
moeurs de ce siecle. On y voit un artiste outragé n'écouter que son ressentiment et se faire
justice lui-méme” 1'opinion publique d'alors pencher en faveur du meurtrier, et trouver tout
naturel qu'il ait foulé aux pieds les lois de la justice et de 1'honneur, pour tirer vengeance de
propos injurieux et outrageants. On voit aussi comment la justice de cette époque procédait, non-
seulement contre les auteurs de pareils crimes, mais contre tous ceux qui tenaient a l'accusé
parles liens du sang. Faire appliquer a la question la mere et la femme d'un accusé, afin
d'arracher a celui-ci l'aveu de son crime, était un moyen assez fréquemment en usage dans le
seizieme siecle; mais nous doutons que jamais, a aucune époque, 1'emploi d'un semblable moyen
ait pu concilier a la justice le respect des hommes; et nous sommes moins étonnés, en présence
d'un procédé si completement barbare, de voir les hommes demander a leur propre bras la
réparation d'un outrage personnel.

Lione ne resta pas longtemps sur les galéres du pape. Le Corse Meo da Talamone, qui les
commandait, était sous les ordres d'André Doria, alors amiral de I'empereur Charles-Quint. Soit
que l'Arétin elit connu ce personnage a la cour de l'empereur, soit que sa réputation seule et la
crainte qu'il inspirait aux hommes les plus puissants eussent suffi pour l'autoriser a réclamer la
mise en liberté de Lione, toujours est-il qu'il obtint de 1'amiral sa grace entiere. Transporté a
Génes sur les galéres du pape, Lione y fut rendu a la liberté par ordre de Doria. L'amiral ne
borna pas a cet éclatant service la protection que valait a Lione 1'amitié de 1'Arétin, il lui fit le
meilleur accueil et s'efforca de le retenir a Génes. Mais Lione ne se plaisait pas dans cette ville;
accoutumé aux moeurs de Rome, de Florence et de Venise, il ne pouvait se faire a la vie de

Génes. Aussi, écrivit-il a I'Arétin, le 23 mars 154113971 pour le prier de lui procurer de 1'emploi
ailleurs.

«Cher et tres-respectable patron, lui disait-il, vous avez sans doute appris, tant par mes lettres
que par les récits qui vous ont été faits, ce qui m'arriva lorsque je fus secouru. Apres avoir été
mis de force sur les galeres du pape, j'obtins ma liberté, grace a André Doria, prince de Melfi,
lequel, sans attacher la moindre importance a ce que j'avais fait, donna des ordres de telle sorte
que je restai libre a Génes» Aujourd'hui, que le jeune et obligeant messere Giov... se rend a
Venise, j'ai voulu de nouveau vous offrir ma pauvre vie, qui est toujours disposée a vous faire
plaisir; et, comme il y a fort longtemps que je n'ai entendu parler de vous, j'ai le plus grand désir
d'avoir de vos nouvelles, ainsi que de vos amis de votre académie, tels que le compere messere
Tiziano, votre messere Iacopo Sansovino, le compére messere Francesco Marcolino et les autres.
Je vous prie instamment de m'écrire, afin que je ne paraisse pas manquer au respect que je dois a
leur mérite. Je me retrouve a Génes recherché par plusieurs grands seigneurs, peut-étre parce

que le prince (Doria) et le capitaine Giovanettinol398] font mine de me protéger. Mais, étant né
dans une autre ville, comme vous savez, les manieres de ce pays ne me chaussent pas trop. Aussi,
je vous supplie et vous conjure de me faire part de ces faveurs que vous savez si bien répandre
sur les hommes de mérite, comme vous avez fait a 1'égard de Gianiacopo da Verona, lequel, par
votre protection, est parti pour la Pologne. Je trouverais ainsi un moyen honorable de me délier
des obligations que m'impose la bienveillance du seigneur André Doria, et je viendrais a vos
ordres. Ainsi, de grace, je me recommande a vous. Le seigneur marquis del Vasto (du Guast)

désirait m'attirer aupres de 1uil399], et, pensant peut-étre que le seigneur prince ne l'aurait pas
eu pour agréable, il ne m'en a plus reparlé. Mais peut-étre irai-je avec lui. Ma femme, ma fille et
Pompeol310] se recommandent a votre bienveillance; ils sont venus me trouver au plus fort de
I'hiver et sont ici avec moi. Ainsi donc avisez. Pour moi, je reste ici, me moquant de ces sales...

[311] priant Dieu de faire mourir les méchants et vivre les bons, mais il en échappera toujours
plus qu'on ne voudrait. Ne pouvant rien autre chose, donnez-moi vos ordres et je les exécuterai
ponctuellement.»

Soit que 1'Arétin et conseillé a Lione d'accepter les propositions du marquis du Guast, soit que
ce seigneur efit fait a Lione de nouvelles offres plus avantageuses que les premieres, il est certain
que notre artiste quitta Génes et prit congé d'André Doria, pour s'attacher au glorieux
gouverneur du Milanais. Ce fut la l'origine de sa fortune. Le marquis du Guast, aussi distingué
par son talent militaire que par son intelligence éclairée des arts, n'épargnait rien pour honorer
son gouvernement, en attirant a Milan les artistes les plus renommés de 1'Italie. Connaissant les
golits de son maitre et sachant que, par politique autant que par amour du beau, Charles-Quint
désirait s'entourer des hommes les plus éminents dans les arts, les lettres et les sciences, il ne
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tarda pas a lui vanter Lione d'Arezzo comme un artiste trés-remarquable. L'empereur voulut le
voir et le fit venir d'abord a Bruxelles, ensuite a Madrid, ou il lui confia des travaux tres-
importants. On peut voir, dans Vasari, I'énumération des statues, des bustes et des médailles
exécutés par lui en I'honneur de Charles-Quint, «qui 1'en récompensa en lui donnant une pension
de cent cinquante ducats sur la Monnaie de Milan, une maison dans la rue de'Moroni, le titre de
chevalier et divers privileges de noblesse pour ses descendants. Tout le temps que Lione passa a
Bruxelles avec l'empereur, il habita le méme palais que ce prince qui, parfois, s'amusait a le

regarder travaillert312] »

Il ne fut pas moins employé par les principaux seigneurs de la cour. Vasari rapporte le détail des
travaux qu'il exécuta pour le duc d'Albe, le cardinal de Granvelle, les seigneurs Vespasiano et
Cesare Gonzaga, le seigneur Giov. Batista Castaldo, le marquis de Pescaire et beaucoup d'autres.
On voit de lui, dans la cathédrale de Milan, le tombeau de Jean-Jacques Médicis, marquis de
Marignane et frere du pape Pie IV. Ce tombeau fut exécuté d'apres les dessins de Michel-Ange, a
I'exception des cing figures de bronze qui appartiennent a Lione. Ce monument fut payé sept
mille huit cents écus, suivant l'accord conclu a Rome par l'illustrissime cardinal Moroni et le

signor Agubrio Serbellonil313],

Devenu riche, Lione se construisit a grands frais, dans la rue de'Moroni, a Milan, une magnifique
habitation dédiée a Marc-Aurele, a cause de la statue équestre moulée en platre sur celle qui est
au Capitule, qu'il avait placée au milieu de la cour principale!314]. 1l rassembla dans cette maison
les platres moulés sur les meilleurs ouvrages de sculpture antique et moderne, et vécut au milieu
des jouissances que donnent les richesses et les arts. C'est dans cette maison que Lione recut son
ami Francesco Salviati a son retour de France: il s'y reposa quinze jours avant de se rendre a

Florencel3151,

Tout en s'occupant de couler en bronze des statues et des bustes, il ne négligeait pas sa premiere

profession de graveur en médailles. Nous voyons, par une lettre de 1'Arétin, de juin 1545[316]
qu'il venait de graver la médaille du Molza, leur ami commun. L'Arétin lui adressa de grands
éloges a l'occasion de cette oeuvre. «En vérité, lui écrit-il, la ressemblance de notre ami a le
cachet de votre intelligente exécution; elle est tellement frappante, qu'il m'a semblé le voir en
personne. Vous faisiez grand tort a la postérité en la privant du glorieux modele d'un homme
aussi célebre. Reproduisez les traits de pareils personnages, et non de ceux qui se connaissent a
peine eux-mémes, bien loin d'étre connus des autres. Le burin ne devrait reproduire aucune téte
qui n'elit auparavant été tracée par la renommée, et I'on ne comprend pas que les anciennes lois
aient permis qu'on reproduisit sur le métal les ressemblances d'hommes qui n'en étaient pas
dignes. C'est ta honte, 0 siecle, de souffrir que jusqu'aux tailleurs et aux bouchers soient
représentés vivants en peinture!»

L'indignation de I'Arétin se comprend et se justifie si I'on ne veut trouver dans un portrait ou
dans une médaille qu'un intérét historique. Mais, au point de vue de l'art, les traits de I'hnomme le
plus vulgaire présentent souvent autant d'intérét que ceux des personnages les plus illustres. Qui
n'admire certains portraits de Rembrandt ou du Titien, représentant des inconnus, a 1'égal des

portraits de Balthazar Castiglione, ou du roi Francois I®'? Sans doute l'esprit est plus satisfait
lorsque, par le talent du peintre, il peut connaitre la physionomie d'un personnage historique;
mais l'art consistant surtout dans le mérite de l'exécution, il importe souvent fort peu a la
postérité de pouvoir mettre un nom sur un portrait; il lui suffit que 1'artiste, inspiré par son génie,
ait su animer, par le contraste des lumieres et des ombres, par la vigueur ou par la grace de son
pinceau, les traits qu'il a voulu rendre.—Mais 1'Arétin a raille fois raison de se plaindre des
portraits vulgaires, lorsqu'ils n'ont aucun mérite d'exécution, car c'est ajouter a l'insignifiance du
personnage la médiocrité de la peinture.

Au reste, dans le siecle de Lione et de 1'Arétin, les sculpteurs, les peintres et les graveurs ne
reproduisaient que tres-rarement l'effigie d'hommes placés dans une condition ordinaire ou
obscure; ils réservaient leurs pinceaux, leurs ciseaux et leurs burins pour les rois, les princes, les
cardinaux et les grands seigneurs. Il fallait étre 1'ami du Titien, du Sansovino, de Lione ou d'un
autre grand artiste, pour en obtenir un portrait, un buste ou une médaille.

Lione, en particulier, s'attacha a reproduire les traits des grands personnages de son temps.

Nous voyons, par une lettre de 1'Arétin (avril 1546[317]), qu'il grava sur plusieurs médailles le
portrait du pape Paul III. Il avait si bien rendu l'expression de sa physionomie, que 1'Arétin lui
écrivait que «sans respirer elle respire, et sans mouvement elle parait se mouvoir.» A la méme
époque, il exécutait une tasse d'or pour Ferrante Gonzaga, alors gouverneur de Milan; 1'Arétin le
félicite de travailler pour ce personnage illustre, et l'engage a mettre tous ses soins a le
satisfaire, parce qu'il en retirera plus d'honneur et de profit qu'il ne peut le supposer318] —
Suivant Vasari, Lione coula en bronze, pour Cesare Gonzaga, un groupe représentant don
Ferrante, armé, moitié a l'antique, moitié a la moderne, et foulant aux pieds le Vice et I'Envie, par
allusion aux ennemis qui avaient vainement essayé de lui nuire aupres de Charles-Quint, au sujet

du gouvernement de Milan!319],

En 1552, il venait de terminer des statues en bronze destinées a Charles-Quint: 1'Arétin en fait
I'éloge, non qu'il paraisse les avoir vues, mais il lui dit que tous ceux qui ont quelque
connaissance en sculpture les louent comme elles le méritent, et les admirent a sa tres-grande

satisfaction, parce qu'il lui est aussi cher pour son talent que pour la parenté qui les unit[320],
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Cette méme lettre contient une allusion assez curieuse a des propositions de dignités
ecclésiastiques qui auraient été faites a 1'Arétin, ou du moins que Lione supposait lui avoir été
faites par 1'évéque d'Arras, le célebre cardinal Granvelle. L'Arétin répond a Lione qu'il a regu sa
lettre avec celle de 1'évéque d'Arras, mais qu'il suppose, a tort, que cette lettre renferme quelque
proposition qui soit a son avantage, tandis que 1'évéque ne fait que s'excuser de n'avoir pas
encore répondu a la lettre qu'il avait adressée a l'empereur, et cela, par la raison que la
renommée avait répandu le bruit, par raillerie, qu'il avait daigné se faire prétre, a l'aide de
quelque dignité qu'on lui aurait conférée. Il ajoute: «Je l'en remercie tres-sincérement, car le
jugement de son éminence m'a tellement pénétré 1'ame, que j'en comprends le secret.»

Malgré 1'obscurité de ce passage, il est facile de voir que I'Arétin n'était rien moins que disposé a
se faire prétre, alors méme qu'on aurait voulu lui conférer le cardinalat. Quand bien méme, grace
a la toute-puissante protection de Charles-Quint, ses antécédents et sa vie licencieuse n'auraient
mis aucun obstacle a cette étrange métamorphose, il est plus que douteux que 1I'Arétin elt jamais
consenti, a quitter Venise et a perdre l'indépendance avec laquelle il y vivait, pour une dignité qui
ne pouvait rien ajouter a sa puissance et a sa réputation. D'ailleurs, il lui aurait fallu trop d'efforts
et trop d'hypocrisie pour plier son esprit aux convenances de sa nouvelle position: sa réponse a
Lione doit donc paraitre sincere.

Ce Lione, son parent, et qu'il appelle souvent son fils, était destiné a lui créer constamment des
embarras et des inquiétudes; sa bonne fortune ne 1'avait pas rendu plus sage, et il avait conservé
toute l'impétuosité de ses passions et toute la fougue de son caractere. On a vu l'affreuse
vengeance qu'il tira de 1'Allemand Pellegrino di Lenti, joaillier du pape; une lettre de 1'Arétin, du

mois d'avril 1546[321], prouve qu'il se montra non moins impitoyable a I'égard d'un certain
Martine, 1'un de ses éléves, que Bottari suppose devoir étre le sculpteur Martino Pasqualigo.
Nous ne connaissons pas la cause de cette nouvelle vendetta: il parait seulement que Lione,
devenu riche et grand seigneur, n'avait pas voulu faire le coup lui-méme, et qu'il en avait chargé
I'un de ces bravi, toujours préts, moyennant salaire, a mettre leurs bras a la disposition de qui en
avait besoin. L'Arétin reproche vivement a Lione sa conduite: dans sa lettre, pour ne pas irriter
cet homme si emporté, il s'efforce d'employer tour a tour les caresses d'un pére et les
remontrances d'un ami.

«Si vous avez jamais douté, lui dit-il, que je vous regarde comme un fils, l'indignation et le mépris
que je vous ai témoignés, en véritable pére, puisque vous étes bien réellement mon fils, ont dii
faire disparaitre tous vos doutes. Croyez-vous qu'il elit été digne de l'attachement que je vous
porte, tant parce que nous sommes d'une méme patrie que parce que vous n'avez pas d'égal dans
I'art de graver des médailles, de ne pas vous témoigner mon indignation du traitement infligé a
Martino? Si vous l'eussiez vu avec son visage tout difforme et son air si changé, je suis convaincu
que non-seulement vous n'auriez pas pu retenir vos larmes, mais que, reportant votre
ressentiment sur celui qui l'avait si cruellement frappé, votre propre conscience vous aurait
indigné contre vous-méme. Cela doit vous paraitre d'autant plus vrai, qu'il ne vous fait pas honte
dans votre art, puisqu'il vous imite si bien, vous, son maitre, que vous pouvez a bon droit vous
glorifier et non vous repentir de le lui avoir enseigné. Maintenant je veux oublier l'indignation
que je vous avais témoignée, pour la reporter tout entiére sur celui qui, au lieu de lui faire peur,
selon votre intention, lui a enlevé la vie en la lui laissant, et je vous rends ma bienveillance.»

Quelques années plus tard, le fougueux artiste ayant offensé, par son mépris, les principaux
citoyens d'Arezzo qui lui avait préparé une entrée solennelle dans sa ville natale, 1'Arétin l'en
blama vivement.—«Les premiers personnages dela ville, lui écrit-il, étaient venus a votre
rencontre en grand nombre et a cheval, et vous n'auriez pas manqué de trouver dans la ville un
logement honorable et des visites, témoignage de distinction aussi flatteur pour vous qu'exemple
remarquable de la récompense que le talent peut obtenir.... Si toute supériorité parait odieuse et
insupportable, c'est surtout celle qui accompagne un citoyen dans sa patrie: car, encore bien que
I'envie prenne racine partout, il n'y en a nulle part de plus acharnée contre le talent et le mérite
que celle qui se rencontre la ol I'nomme a recgu le jour. Le défaut des ignorants consistant a ne
pouvoir pas supporter la supériorité de l'intelligence, plus les esprits sont a leur niveau, moins ils
sont disposés a les attaquer. C'est pourquoi votre admirable profession a regu de vous-méme une
injure grave et une grande offense, indépendamment du mécontentement que vous m'avez causé:
et comme je vous aime ainsi qu'on doit aimer tout a la fois un parent et un homme de mérite, il
me semble que vous m'avez enlevé une partie de mon honneur et de ma réputation, en perdant
l'occasion de profiter des préparatifs qui avaient été faits pour votre réception solennelle. Ne
pouvant m'en venger autrement, je ne vous salue pas de la part de Titien et de Iacopo
(Sansovino), bien que chacun de ces artistes illustres, 1'un par son coloris, l'autre par l'art de

travailler le marbre, m'en ait prié avec instancel322] »

L'intimité établie entre Lione et 1'Arétin était fondée autant sur la parenté que sur une patrie
commune. Ce dernier motif parait avoir amené la liaison de 1'Arétin avec Vasari. Ce grand artiste,
non moins illustre par ses écrits que par ses oeuvres de peinture et d'architecture, dut, dans sa
jeunesse, ainsi qu'il nous l'apprend lui-mémel323], 4 la protection de Silvio Passerini, cardinal de
Cortona, d'étudier le dessin sous la direction de Michel-Ange et d'Andréa del Sarto. Grace a la
protection du cardinal Hippolyte de Médicis et du duc Alexandre, il ne tarda pas a se trouver en
faveur a Florence. Mais, étant plus jeune que 1'Arétin[32¢] on peut présumer qu'il dut a sa
puissante recommandation d'étre distingué dans la foule des artistes qu'attirait a Florence le
golit bien connu des Médicis pour les lettres, les sciences et les arts. On voit, par une lettre que
Vasari lui adresse de Florence, le 7 septembre 1535[325] qu'il le considérait comme son
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protecteur. Informé du vif désir qu'avait 1'Arétin de posséder des dessins et autres oeuvres du
grand Buonarotti, qui ne les lui prodiguait pas, ainsi qu'on le verra par la suite, il lui envoie une
téte en cire, de la main «de ce grand maitre et monarque de l'art, qui est plus qu'un homme et
qui, seul, s'efforce de suivre la nature. Connaissant, ajoute-t-il, le gott et le jugement dont le ciel
vous a doté pour apprécier les oeuvres d'art, je désire que vous conserviez avec soin celle que je
vous envoie: car, puisque vous étes ce véritable miroir de toute espece de mérite, je suis certain
que cette ébauche ne peut manquer de vous faire le plus grand plaisir, tant a cause de la vivacité
des traits mélée a la profondeur du dessin, qu'a cause de son exécution si nette et si digne
d'admiration. Je vous dirai que j'ai eu la plus grande peine a la retirer des mains de son
possesseur, non-seulement parce qu'il arrive toujours que ceux qui ont de telles choses, méme
lorsqu'ils ne s'y connaissent pas, attachent, a cause du nom, beaucoup de prix a les conserver,
mais ensuite parce qu'un grand nombre de personnes désirent les avoir. Soyez persuadé que si je
n'eusse eu l'appui et la recommandation du trés-obligeant messere Girolamo da Carpi, je ne
l'aurais pas obtenue. Quoi qu'il en soit, je vous la donne et vous l'envoie, et je n'ai aucun regret
de m'en priver pour vous en faire cadeau. Car le ciel m'a donné assez de jugement pour que je
comprenne qu'elle sera mieux placée en vos mains qu'entre les miennes. Ne doutez donc plus,
d'apres cela, que ma personne ne vous appartienne entiérement, et soyez persuadé que, puisque
je vous appartiens, vous devez également avoir ce que je posséde. Mais c'est assez débibiter de
compliments a la maniere d'un jeune novice.»

Par cette méme lettre, Vasari envoie a I'Arétin un dessin de Sainte-Catherine ébauché de sa
main: il lui rappelle qu'il lui a promis de lui envoyer son portrait ainsi que ses oeuvres, et lui dit
qu'il ne lit, n'étudie et n'adore que ce qui sort de sa plume. Il entre ensuite dans des détails qui
prouvent qu'il était chargé des intéréts de I'Arétin a Florence et a Arezzo, et qu'il était en
relations avec sa soeur: enfin, il le charge de ses compliments pour le Titien, «dont il attend les
ordres, dit-il, avec plus d'impatience que les pauvres la distribution de la soupe (/la minestra), le
jour de la féte de Saint-Antoine, et il se tient a sa disposition comme un prétre nouvellement
ordonné.»

A quelque temps de la, Vasari envoya a 1'Arétin la copie d'un des quatre cartons qu'il devait
exécuter, par ordre du duc Alexandre, dans une salle du palais des Médicis, que Giov. d'Udine

avait laissée inachevéel326], Nous reproduisons en entier la lettre qu'il lui écrivit a cette occasion,
parce qu'elle contient sur ces cartons des détails qui ne se trouvent pas dans sa biographiel3271,

«Le désir bien naturel que vous me témoignez, apres m'avoir accordé votre protection en me
traitant comme un fils, de posséder quelque chose de ma main, fait que je m'efforcerai de vous
envoyer, a la premiere occasion, par le courrier Lorenzino, un des quatre cartons que j'ai fait
exécuter dans cette chambre située dans la partie du palais des Médicis, ou était, il y a peu
d'années, la loge publique: si ce n'elit été d'un poids trop lourd, je vous aurais envoyé non-
seulement celui-ci, mais les quatre ensemble. Mais je vous expliquerai clairement la composition
de ceux qui me restent, et par celui que j'en voie, vous connaitrez facilement les airs des figures,
la disposition des vétements, le mouvement des personnages et leurs expressions; enfin, la
manieére et le style avec lesquels j'ai traité les autres. Notre illustrissime duc admire tellement les
hauts faits de Jules César, que, s'il poursuit sa carriere et que je passe ma vie a le servir, peu
d'années ne s'écouleront pas sans que ce palais ne soit rempli des peintures de I'histoire entiére
de ce héros. Il a voulu que, pour la représentation de cette histoire, j'exécutasse les figures de
grandeur naturelle, et que je représentasse d'abord, pour premier tableau, qui est celui dont je
vous envoie le carton, l'aventure qui lui arriva en Egypte, lorsqu'il fut forcé de fuir devant
Ptolémée. Au milieu des vaisseaux qui combattent les uns contre les autres, César, voyant le
danger qui le menace, n'hésite pas a se précipiter dans la mer, et, nageant avec vigueur, il porte
dans ses dents le vétement impérial du commandement, et tient d'une main, au-dessus des flots,
le livre des Commentaires; tandis que, se soutenant au milieu des ondes avec l'autre main, il
arrive sain et sauf au rivage, passant a travers les navires remplis de soldats qui lui lancent une
gréle de traits et le poursuivent sans pouvoir l'atteindre. Ainsi que vous le verrez, j'ai représenté
une mélée de soldats nus, afin de montrer 1'étude que j'ai faite de l'art, et ensuite pour me
conformer a la vérité historique, qui nous montre les navires montés par des rameurs combattant
vigoureusement les uns contre les autres.—Si cette composition vous plait, j'en serai charmé,
puisque vous désirez qu'il sorte de votre patrie, et de votre temps, un de ces peintres qui ont le
talent, avec leur pinceau, de faire parler les figures. Et, comme il me semble que Dieu a comblé
vos désirs, conseillez-moi de mettre de c6té la jeunesse avide de ces plaisirs qui ont pour résultat
d'égarer l'intelligence, dela rendre stérile et de l'empécher de produire ces fruits qui
entretiennent la mémoire des hommes apres leur mort. Ces paroles doivent suffire, mon cher
messere Pietro, a celui qui a résolu de conquérir la renommeée, pour l'exciter a devenir un homme
célebre parmi les esprits les plus distingués. Ne doutez donc pas que je ne travaille tant, si le ciel
m'en donne la force, comme il a bien voulu me l'accorder jusqu'a ce jour, que la ville d'Arezzo,
célebre seulement dans les arts et dans les lettres, mais qui, a mon avis, n'a encore produit que
des peintres médiocres, pourra, grace a moi, rompre la glace, pourvu que je poursuive les études
que j'ai commencées.—Mais je reviens au second carton, ol j'ai représenté la nuit, qui fait briller
sur les figures la lumiére éclatante de la lune. On y voit César, qui, apres s'étre éloigné de sa
flotte et de son armée, occupée a dresser des feux et des fortifications sur le rivage, lutte seul,
dans une barque contre la mer déchainée. Le nautonier hésitait, troublé parla tempéte; mais
César lui dit: «Ne crains rien, tu portes César.» On voit encore des matelots luttant contre les
vents, et des vaisseaux agités par les flots, et cette composition est trés-compliquée. Le troisiéme
carton représente César, lorsqu'on lui apporte toutes les lettres que les amis de Pompée avaient
écrites a ce rival contre lui, et qu'il les fait jeter dans le feu au milieu de la foule assemblée. Le
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dernier carton représente son célebre triomphe. On voit, autour de son char, la multitude des
rois prisonniers, et les bouffons qui les tournent en dérision, les chars portant les statues et les
tableaux des villes prises d'assaut, et un nombre infini de dépouilles, récompense et honneur des
soldats. Cette derniére composition n'est pas encore mise en oeuvre, parce que j'ai été obligé de
la suspendre pour exécuter autre chose pour Son Excellence. Mais, je viens de finir de colorier
les trois premiéres.—Maintenant, portez-vous bien, souvenez-vous de moi, qui désire vous voir un
jour j saluez de ma part le Titien et le Sansovino j et lorsque vous aurez le carton que je vais vous
envoyer, daignez me faire savoir ce qu'ils en pensent et en méme temps votre propre sentiment:
et sur ce, je vous quitte.»

Cette lettre est surtout remarquable par la résolution qu'elle annonce de la part de Vasari de
travailler a acquérir la renommeée et la gloire qui assurent l'immortalité. Il tint parole, et réalisa
la prédiction qu'il avait faite a 1'Arétin d'illustrer sa ville natale. Mais, lorsqu'il écrivit cette lettre,
il ne soupgonnait pas que sa réputation d'écrivain effacerait presque celle d'artiste, et il était loin
de supposer que ses écrits seraient un jour plus recherchés par la postérité que ceux de son

compatriote, alors dans tout 1'éclat de sa renommeée et de sa puissancel328l,

Dans le mois de mai 1536, Charles-Quint visita Florence et y fut recu avec tout le cérémonial
usité a cette époque. C'était alors, comme aujourd'hui, l'usage de célébrer l'entrée, dans les
grandes villes, des papes, des souverains et des princes, par des arcs de triomphe et des
décorations de toutes especes, ornées de peintures et de devises faisant allusion aux principaux
événements de leur vie. Mais la différence qui existe entre cette époque et la notre, c'est que, de
nos jours, ces démonstrations ont perdu toute leur originalité, et sont le plus souvent
abandonnées a la routine des entrepreneurs de fétes publiques; tandis que dans le seizieme
siecle, les plus grands artistes ne dédaignaient pas de concourir a ces cérémonies, en mettant
leur talent a la disposition des princes ou des villes qui voulaient honorer la visite de leurs
illustres hotes. C'est ainsi qu'en 1515, la venue du pape Léon X a Florence fut l'occasion de
nombreux travaux de décoration. Le Sansovino, qui était alors dans cette ville, donna les dessins
de plusieurs arcs de triomphe construits en bois dans les différentes parties de la ville. En outre,
il entreprit, avec Andréa del Sarto, d'exécuter en bois, pour Santa-Maria del Fiore, une fagade
temporaire, ornée de statues et de bas-reliefs. L'aspect de cette facade décorée de peintures était
si majestueux, que Léon X s'écria en la voyant: «Quel dommage que ce ne soit pas la véritable

facadel32911»

De méme, lors de la venue de l'empereur Charles-Quint a Rome, en 1535, Antonio da San Gallo
avait construit a San Marco un arc de triomphe qui fut orné par Francesco de Salviati de
plusieurs sujets en clair obscur, qui furent les meilleurs de tous ceux que l'on vit en ce jour

solennell330],

Le duc Alexandre ne voulait pas rester inférieur au pape dans la réception qu'il désirait faire a
Charles-Quint, 1'arbitre supréme de tous les Etats de 1'Italie. Il s'adressa donc aux nombreux
artistes qui habitaient Florence, et leur commanda d'élever et de décorer les arcs de triomphe
destinés a orner les différentes parties de la ville par lesquelles le cortéege impérial devait faire
son entrée. Vasari fut adjoint, par ordre du duc, aux commissaires chargés de présider a

'exécution de ces décorations[3311].

Il raconte ainsi dans sa biographie[332], la part qu'il prit a ces travaux:

«Outre les grandes bannieres du chateau, je décorai la porte de San Pietro Gattolini, et l'arc de
triomphe haut de quarante brasses et large de vingt que 1'on éleva sur la place San Felice. Alors
se déchainérent contre moi mille envieux, qui, pour m'empécher de conduire a fin ces
importantes entreprises, réussirent, par leurs intrigues, a m'enlever vingt auxiliaires au plus fort
de ma besogne: mais j'avais prévu cette machination, et partie en travaillant moi-méme jour et
nuit, partie avec le secours de peintres étrangers a la ville, qui m'aidaient en cachette, je menai
bon train mon affaire, et m'efforcai de vaincre les obstacles que 1'on me suscitait. Bertoldo
Corsini, provéditeur général de Son Excellence, dit au duc que je ne pourrais jamais me tirer de
tous les ouvrages que j'avais en main, d'autant plus que je manquais d'auxiliaires. Le duc me
manda aussitot prés de lui, et m'instruisit de ce qui lui avait été rapporté. Je lui répondis que je
n'étais point en retard, comme il lui serait facile de s'en convaincre. Peu de temps apres, le duc
vint lui-méme examiner en secret mes travaux, et il reconnut que les accusations dirigées contre
moi étaient le fruit de l'envie et de la malignité. Enfin, a 1'époque voulue, ma tache se trouva
terminée a la satisfaction du duc et du public, tandis que mes ennemis, qui s'étaient plus occupés

de moi que d'eux-mémes, restaient honteusement en arrierel333] »—Ce passage ne donne aucuns
détails sur les préparatifs qui furent exécutés pour l'entrée de Charles-Quint a Florence, et 1'on

ne trouve dans aucune autre partie des oeuvres de Vasari la description de cette cérémoniel334],
Mais elle est rapportée en entier dans la lettre qu'il écrivit a cette occasion, dans le mois de mai
1536, a son protecteur l'Arétin. Comme cette lettre est fort longue, nous y renvoyons le

lecteur!335],

Les travaux que Vasari avait menés a bonne fin, a la satisfaction du duc et de son hote illustre, lui
furent généreusement payés: il nous apprend lui-méme, dans sa biographie, qu'aux quatre cents
écus qui lui avaient été assignés pour traitement, le duc ajouta trois cents écus, qu'il préleva sur
le salaire de ceux qui n'avaient pas achevé leurs travaux au temps fixé par leurs contrats. «Avec
cet argent, dit-il, je mariai une dénies soeurs, et j'en fis entrer une autre dans le couvent des
Murate d'Arezzo, auquel je donnai, en sus de la dot, une Annonciation et un tabernacle qu'on
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placa dans le choeur ou se célébrent les offices336] »—I1 ne pouvait mieux agir, ni tenir plus
fidelement 1'engagement qu'il avait pris vis-a-vis de lui-méme, d'employer sa jeunesse a travailler
pour devenir un homme célebre et illustrer sa patrie.

L'Arétin lut avec plaisir la description que Vasari lui avait envoyée: il lui répondit le 19 décembre

153713371 en 1ui faisant force compliments: et repassant 1'un apres l'autre tous les tableaux que
Vasari avait décrits dans sa lettre, il lui répete a satiété qu'il voit tout le spectacle de l'entrée de
Charles-Quint a Florence, tout, a l'exception des prélats qui marchaient derriere l'empereur,
«parce que, dit-il, je n'ai pas des yeux qui puissent voir des prétres.»—«Non veggio gia dietro a
Cesare i prelatij perche non ho occhio che possa veder preli.»

Quelque années apres[338], Vasari se rendit a Venise, «ou j'étais appelé, dit-il, parle célebre poéte
messer Pietro Aretino, mon ami intime, lequel avait un vif désir de me voir. J'entrepris ce voyage
d'autant plus volontiers, qu'il m'offrait 1'occasion de connaitre les productions du Titien et de
plusieurs autres maitres. Quelques jours me suffirent pour examiner a Modeéne et a Parme celles
du Corrége; a Mantoue celles de Jules Romain, et a Vérone les nombreux et précieux monuments
antiques que cette ville renferme. Enfin, j'arrivai a Venise avec deux tableaux peints de ma main,

d'apres les cartons de Michel-Ange: je les donnai a don Diego da Mendozal339], qui m'envoya en
retour deux cents écus d'or. A peu de temps de la, je lis, a la priére de l'Aretino, pour les
seigneurs della Calza, en compagnie de Batista Lungi, de Cristofano Gherardi et de Bastiano
Flori d'Arezzo, des décorations pour une féte, et neuf tableaux destinés a orner la soffite d'une

chambre du palais de messer Giovanni Cornarol3401 »

Vazari ne resta que treize mois a Venisel341]; il en repartit, le 16 aolt 1542, pour la Toscane et
Rome. Les chaleurs de 1'été furent si fortes, en 1543, qu'il fut obligé de quitter cette ville, le jour

de la féte de Saint-Pierre, pour retourner a Florencel3421,

C'est la que 1'Arétin lui adressa, dans le mois de septembre 1543, une lettre dans laquelle il lui
reproche la lenteur qu'il mettait a exécuter les dessins qu'il lui avait promis; il lui annonce en
méme temps qu'il a écrit au duc d'Urbin, Francesco Maria della Rovére, pour le prier de lui

accorder ce qu'il désirait obtenirl343l; et, afin de voir sa demande plus favorablement accueillie
par ce prince, 1I'Arétin ajoute qu'il a envoyé au duc son portrait (de lui Arétin), exécuté parle

Moretto, de Brescia, artiste rempli de l'intelligence dela peinturel344],

L'Arétin crut devoir expliquer au Moretto les motifs qui l'avaient déterminé a envoyer au duc
d'Urbin le portrait qu'il avait exécuté. «Le Sansovino, lui écrivit-il dans le mois de septembre

1544[345] sculpteur fameux, architecte admirable et homme de bien, est venu en personne me
remettre le portrait que vous m'avez envoyé. Tous ceux qui l'ont vu en ont fait le plus grand
éloge, car il est véritablement digne d'étre admiré; et les connaisseurs ont vanté 1'union naturelle
des couleurs entremélées d'ombres et de lumiéres avec un sentiment merveilleux et une maniere
des plus gracieuses. Quant a moi, je me trouve si semblable a moi-méme dans votre peinture, que
souvent, lorsque mon imagination, absorbée par les réflexions que je fais sur les événements
présents, sur les tristes circonstances au milieu desquelles nous vivons, et sur les terribles
dangers qui menacent la chrétienté, me ravit pour ainsi dire l'intelligence et me 1'enléve par
I'extréme désespoir dans lequel je suis plongé, alors l'esprit qui fait que je respire ne sait plus si
le souffle qui I'anime est dans mon corps ou dans votre dessin; tant la peinture jette plus de doute
dans l'esprit du personnage vivant, que ne ferait, avec les sens de la seule nature, le miroir qui

représente l'image d'un autrel346] En résumé, ayant jugé ce portrait & cause du nom de son
auteur et non pour le sujet qu'il représenté, digne d'étre offert a un prince, j'en ai fait hommage a
l'illustre duc d'Urbin, dont 1'dme est le vrai refuge des talents de la malheureuse Italie. J'ai pense
que, par la, j'honorerais Brescia, créatrice de votre divine intelligence, et que je me ferait valoir
moi-méme, étant représenté par votre admirable talent. Maintenant, ne sachant quelle autre
chose je pourrais faire, je me borne a remercier la générosité qui tous a excité a m'assurer ainsi
I'immortalité.»

Vasari n'expliqué pas dans sa biographie ce qu'il désirait obtenir du duc d'Urbin; mais, d'apres la
recommandation de 1'Arétin et le cadeau qu'il avait fait au duc, on doit supposer qu'il obtint tout
ce qu'il avait demandé.

Au milieu de sa vie licencieuse et désordonnée, 1'Arétin parait avoir conservé pour le souvenir de
sa mere, qu'il avait perdue étant fort jeune, un respect mélé d'un tendre regret; ces sentiments

éclatent dans une lettre qu'il adressa, en décembre 1546, a son ami Vasaril347],

«Si vos lettres ont le pouvoir par elles seules de remplir mon ame de cette tendresse
qu'apportent dans le coeur d'un pere les douces paroles écrites par un fils, quelle consolation
pensez-vous que j'eusse ressentie dans le plus profond de mon coeur, si, avec elles, j'avais recu
également le portrait de celle qui me donna naissance a Arezzo. Je vous supplie, et ne vous prie
pas seulement, par tout ce que vous avez de talent et de bienveillance pour moi, de daigner
mettre de coté tout autre soin, et de copier[1] le tableau placé au-dessus de la porte de Saint-
Pierre (d'Arezzo) ou elle est représentée sous les traits de la Vierge, devant l'ange, dans une
Annonciation, et de me 1'envoyer par le courrier Lorenzetto, de Florence. L'image de cette mere
chérie, ranimée par votre inimitable pinceau, respirera un tel air de vie, qu'il me semblera, en
voyant son portrait, jouir de sa présence, comme j'en jouissais lorsqu'elle était vivante, et comme
j'en jouis encore, bien qu'elle soit trépassée. Si 'on ne connaissait toute sa bonté, il aurait suffi
de la voir représentée dans un tableau, sous les traits de la meére du Christ, pour attester
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clairement a tous la sainte honnéteté de cette respectable femme.»

Le peintre satisfit promptement au désir de son ami, qui l'en remercia dans la lettre suivante,

d'avril 1549[348] Apres avoir commencé par faire son propre éloge, en affirmant qu'il fait
honneur a sa ville natale, I'Arétin lui annonce qu'il a regu avec une tendresse mélée de larmes le
portrait de celle qui 1'a mis au monde. «J'ai appris avec plaisir, dit-il, que vous avez refusé
d'ajouter quelques ornements au tableau, parce que son effigie n'aurait plus été reconnaissable.
Mais, si elle parait admirable sous le pinceau de 1'artiste peu habile qui la représenta autrefois,
combien elle va me paraitre merveilleuse, maintenant qu'elle est 1'oeuvre de votre pinceau qui
sait si bien rendre les choses. Je vous jure, par la tendre affection que je porte a sa mémoire, que
tous ceux qui la voient affirment hautement que la douceur et la bonté éclatent si manifestement
en toute sa personne, que, nonobstant les fautes de dessin commises par celui qui l'a
représentée, on comprend la raison qui I'a déterminé a la la faire figurer dans une Annonciation.
La transformer en toute autre beauté idéale pour orner une autre scéne, c'elit été faire injure a la
nature qui l'avait créée si belle. Le Titien, ce peintre illustre, affirme n'avoir jamais rencontré de
jeune fille dont le visage ne lui ait laissé apercevoir quelque chose de lascif, a I'exception d'Adria,
dont le front, les yeux et le nez ont tant de ressemblance avec Tita (c'était le nom de mon
excellente mere), qu'on dirait qu'elle est plutot sa fille que la mienne. Je vous remercie donc de
ce cadeau; d'autant plus volontiers, que la fatigue que vous avez endurée pour me faire plaisir,
n'a pas moins de prix pour vous, qui étes toujours disposé a faire quelque chose qui me soit
agréable et qui puisse vous faire honneur, ainsi que vous l'avez prouvé plusieurs fois jusqu'a ce
jour.»

Tout en respectant le sentiment qui détermine 1'Arétin a faire 1'éloge des vertus et de la beauté
de sa meére, on ne s'attendait guere a trouver ici la remarque qu'il préte au Titien sur la
physionomie de sa fille Adria. Le pére, oubliant sa vie habituelle, se montre ici abusé, comme
tous les peres, sur le caractere de beauté de sa fille; mais, bien qu'il écrive a un ami, il elit mieux
fait de garder le silence, car la postérité aura peine a croire qu'il n'y ait pas eu un peu de raillerie
dans la remarque du grand peintre, que I'Arétin parait avoir prise au sérieux.

On sait que Vasari avait pour ami intime le peintre Francesco de'Rossi, plus connu sous le nom
de Francesco, ou Cecchino de'Salviati, a cause de la protection toute spéciale dont il fut

constamment l'objet de la part du cardinal Salviatil3#9l. Cet artiste, né a Florence, ou il avait
longtemps suivi les legcons de Michel-Ange, de Baccio-Bandinelli et d'Andréa del Sarto, avait sans
doute connu I'Arétin par l'entremise de son compatriote Vasari; il était non moins lié avec Lione
Lioni, également d'Arezzo, et nous avons dit qu'a son retour de France, le Salviati s'était arrété a
Milan pendant plus de quinze jours chez Lione, qui l'avait magnifiquement recu dans sa belle

maison de la rue de'Moroni. L'Arétin, plus 4gé que Francescol3°%], dut étendre sa protection sur
lui, ayant qu'il ne fiit parvenu a s'assurer la faveur du cardinal, comme il l'avait étendue sur
Vasari et sur Lione. Francesco resta pendant toute sa vie en relation avec I'Arétin et lui témoigna
toujours de la reconnaissance. Pendant son séjour a Venise, vers 1540, il fit son portrait que le

poéte envoya au roi Frangois I®T, avec des vers en I'honneur du peintrel3511,

Le Salviati peignit a Venise, entre autres choses, pour le patriarche Grimani, qui 1'avait accueilli
avec beaucoup de bienveillance, un tableau octogone représentant Psyché recevant des offrandes
et des hommages comme une déesse. Ce tableau fut placé dans un salon de la maison du
patriarche, et Vasari ajoute que cette Psyché 1'emporte en beauté, non-seulement sur les tableaux
qui I'entourent, mais encore sur tous ceux qui sont a Venise: éloge évidemment exagéré, et que
I'amitié de Vasari pour Francesco et son peu de sympathie pour 1'école vénitienne ont pu seules

lui inspirert352],

D'apres le témoignage de Vasari, le Salviati était d'un caractere mélancolique, et il dit qu'il ne fut
jamais en grande faveur en France, parce qu'il était d'une humeur entiérement opposée a celle

des gens de ce pays[353]. C'est probablement a cette disposition d'esprit que 1'Arétin fait allusion

dans une lettre d'aotit 1515[3%4], qu'il lui adressa pour le remercier d'un dessin de la Conversion
de saint Paul que le peintre lui avait envoyé, apres plusieurs années de silence et d'oubli. L'Arétin
vante beaucoup cette composition, dont il fait une description complete: il rapporte les louanges
données au cheval du personnage qui porte 1'étendard par le Titien et le Sansovino, également
attachés au Salviati; il termine en faisant 1'éloge du duc Come II de Florence, dont les
encouragements et la bienveillance avaient permis a l'artiste de faire graver son dessin sur

cuivre par Enea Vico Parmigiano, graveur trés-célébre et digne émule de Marc-Antoinel35°]. Les
éloges donnés par 1'Arétin a la Conversion de saint Paul lui valurent, comme a l'ordinaire, un

tableau du peintre; ce dont il le remercia par une lettre d'octobre 1545[3561,

Le graveur Enea Vico, que I'Arétin, dans la lettre précédente, ne craint pas de comparer a
l'illustre Marc-Antoine, était un artiste d'un talent éminent. Il grava deux médailles de Charles-
Quint, entouré de figures et d'attributs allégoriques, et dédia son oeuvre a ce grand monarque
par une-déclaration rapportée dans une lettre du Dont au marquis Doria et au seigneur Ferrante

Caraffal357],

Il est le premier qui ait gravé sur cuivre le Jugement dernier-de Michel-Ange, d'apres un dessin
du Bazzacco, plus connu sous le nom de Paolo Ponzio, un des éleves de Buonarottil358!],

L'Arétin écrivit a cette occasion, en janvier 1546, a Enea Vico, et le loua beaucoup d'avoir
entrepris ce travail: «Car, dit-il, laisser une semblable composition sans en faire aucune copie,
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serait ne pas la faire servir a la gloire de la religion qu'elle enseigne. Et puisque, d'apres les
décrets de la Providence, la fin de tout ce monde doit arriver, il est salutaire que le monde entier
puisse profiter de la représentation de cette redoutable catastrophe. Aussi, je suis certain que
Jésus-Christ vous tiendra compte de cette oeuvre, et que vous en serez récompensé par le grand-
duc de Florence. Ainsi donc, n'hésitez pas de mener a bonne fin une si louable entreprise, encore
bien que les figures, dessinées par Michel-Ange dans 1'Enfer et dans le Paradis, puissent exciter
le scandale chez les luthériens. Mais ce n'est pas la ce qui peut vous enlever I'honneur que vous

méritez, pour avoir, le premier, mis cette grande oeuvre a la portée de tout le mondel3591.»

Nous ignorons si cette gravure était terminée en 1548, époque ol Enea Vico avait abandonné son
art pour se transformer en courtisan. Dans cette circonstance, 1'Arétin lui écrivit deux lettres

remplies d'excellents conseils et dignes d'étre rapportées en entierl360l;

«Puisque vous avez abandonné l'exercice du bel art dans lequel vous étes unique, lui écrit-il dans
la premiere, datée d'avril 1548, pour vous mettre au service des cours, oli, nécessairement, vous
ne jouerez qu'un fort triste réle, vous me forcez de vous donner quelques conseils, afin que vous
ne paraissiez point trop novice dans la pratique de cette servitude. Avant tout, retenez votre
langue, car un franc et libre parler est ce que les oreilles des grands supportent le plus
difficilement j d'ou il suit qu'il faut adopter un de ces deux partis, ou se résigner a garder,
constamment le silence, ou ne dire que ce qui leur est agréable.»

Dans la seconde lettre, du mois de mai suivant, I'Arétin revient sur le méme sujet et s'efforce de
ramener Enea Vico a reprendre l'exercice de son art. —«De grace, lui dit-il, je vous en prie, mon
fils, non pas tant par l'amour que je vous garde en mon coeur, mais par la gloire que je désire
vous voir acquérir, n'abandonnez pas votre profession. Voue savez que je vous ai déja donné ce
conseil, mais jugez par vous-méme s'il ne vaut pas mieux vivre libre, en occupant la premiére
place parmi ceux qui gravent les dessins que d'autres ont exécutés sur le papier, plutoét que de
mourir au dernier rang de ceux qui quétent leur pain quotidien sous la dure domination des
princes. Pour conclure, je dirai qu'on est heureux d'étre libre, méme lorsqu'on achéte la liberté
au prix de la vie, tandis que la mort elle-méme est préférable au malheur de vivre dans la
servitude. Et puisque I'homme n'a pas de plus grand ennemi que lui-méme, tant qu'il se laisse
dominer par ses passions, efforcez-vous de faire mentir cette sentence dont l'expérience a
démontré la vérité, en prouvant que l'homme n'a pas de meilleur conseiller que lui-méme,
lorsqu'il ne souffre pas que des fantaisies et des désirs de nouveautés usurpent l'empire de sa
volonté. Décidez-vous donc a jouir des avantages, des commodités que Venise vous offre; car il
vaut mille fois mieux vivre ici en travaillant, que de passer ses jours au milieu de ce qu'on
regarde comme le repos dans tout le reste de 1'Italie.»

Ces sages conseils produisirent leur effet: notre graveur, un moment détourné de la voie
glorieuse qu'il avait suivie jusqu'alors, reprit sa vie d'artiste, et illustra sa carriere par des
oeuvres qui ont assuré a son nom une immortalité qu'il n'aurait certainement pas acquise en

vivant dans I'oisiveté a la cour des princes!3611,

L'Arétin ne se contentait pas d'entretenir des relations avec les premiers artistes de son temps, il
cherchait aussi a discerner le mérite naissant et a le maintenir dans la voie du travail et de
I'étude, en donnant a ses premiers essais de puissants encouragements. C'est ainsi qu'il protégea

le peintre Gian Paolo, que Vasari nomme Gian Paolo di Borgol[3621.

En 1545, cet artiste se trouvait a Venise, et s'occupait a peindre des portraits et un tableau de
Jésus-Christ devant Pilate. Une lettre que lui écrivit; 1'Arétin, dans le mois de novembre de cette

méme annéel3%3], I'engage a lui apporter le portrait d'une femme dont il était épris, celui d'un
gentilhomme allemand, celui d'un avocat vénitien, et son tableau de Jésus-Christ devant le
tribunal de Pilate. Il voulait montrer ces tableaux a don Diego de Mendoza, ambassadeur de
Charles-Quint pres de la sérénissime république, bon connaisseur en peinture, afin de procurer
au jeune Paolo la protection de cet amateur éclairé des arts. Par une autre lettre du méme

mois[364], il fait 1'éloge du portrait de Jean de Médicis que Gian Paolo avait exécuté, peut-étre a

sa demande, et qui était destiné au duc Cosme, son filsl36%] C'est probablement a la
recommandation de 1'Arétin, que Gian Paolo dut d'étre employé par Vasari, en 1546, aux travaux
de la salle de la chancellerie du palais de Saint-Georges a Rome, que Vasari exécutait pour le

cardinal Farnesel366],

Un autre peintre beaucoup plus connu que Gian Paolo, Andréa Schiavoni, éleve du Titien, profita

également des conseils et des encouragements de 1'Arétin. Il lui écrivait, en avril 1548[367] une
lettre remplie d'une critique bienveillante, et qui contient une appréciation vraie des qualités et
des défauts de cet artiste.—«C'est une cruauté, lui dit-il, semblable a celle qu'un fils ne craint pas
de faire éprouver a son pere, lorsqu'il oublie I'amour qu'il lui doit, de ne plus me laisser voir vos
tableaux, ainsi que vous en usiez autrefois a mon égard, alors que vous n'exécutiez aucune
composition profane ou sacrée, sans l'avoir fait porter chez moi afin que je pusse 1'examiner. Et
cependant, l'inimitable Titien, non moins cher a Charles-Quint qu'Apelles le fut a Alexandre le
Grand, sait bien de quelle maniére j'ai toujours loué la justesse savante de votre intelligent
pinceau. Il y a plus, ce grand peintre s'est émerveillé de la pratique que vous montrez en
inventant les esquisses de ces compositions si bien entendues et si bien rendues: tellement que si
la fougue de l'invention vous permettait d'apporter plus de soins a l'exécution, vous seriez le
premier a reconnaitre 1'utilité de ces conseils. Mais l'invention que vous montrez pour réunir
ensemble un grand nombre de personnages mérite d'étre louée sans restriction; car la beauté de
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ces compositions frappe les hommes les moins connaisseurs en fait de peinture. Je laisserai donc
de c6té tout ce que je pourrais dire pour vous critiquer, ne voulant pas anticiper sur l'effet du
temps, dont l'office consiste a corriger les défauts des jeunes gens, lesquels, en acquérant des
années, acquierent aussi cette réserve et cette retenue qui transforment en attention les
légeretés de la jeunesse. Je laisse tout cela de c6té, dis-je, en vous priant de venir jusqu'ici avec
quelque peinture nouvelle. Si vous m'accordez cette grace, je me réjouirai tout a la fois et de
votre présence et de votre art.»

Le jugement que 1'Arétin porte dans cette lettre sur la maniere du Schiavoni a été ratifié par la
postérité: il est incontestable en effet que ce peintre, doué d'une facilité merveilleuse, aussi bien
pour l'invention que pour l'exécution, aurait beaucoup gagné a modérer sa fougue et a mieux
terminer ses tableaux. Il peche surtout par le dessin, défaut commun a toute 1'école vénitienne:
mais, malgré tous ces reproches, il est vrai de reconnaitre, avec 1'abbé Lanzi, «qu'a 1'exception du
dessin, tout le reste dans le Schiavoni est trés-digne d'éloges: belles compositions, mouvements
imités avec beaucoup d'art des gravures du Parmesan, coloris doux qui tient de la suavité

d'Andréa del Sarto, touche de pinceau de grand maitre!3681.»

Un autre éleve du Titien, non moins habile, non moins remarquable que le Schiavone, le peintre

Bonifaziol369], fut également lié avec I'Arétin. Nous trouvons, a la date du mois de mai 1548, une
lettre de ce dernier, qui s'excuse auprés de l'artiste d'avoir négligé de l'aller voir depuis
longtemps. Cette lettre contient aussi 1'éloge des tableaux que Bonifazio avait peints pour

décorer 'appartement du cavaliere della Legge, procurateur vénitien, ami du Sansovinol379! et
I'un des amateurs les plus distingués de cette ville de Venise, alors si célébre par son goiit pour
les arts et par ses grands artistes. L'Arétin, comme a l'ordinaire, cherche a se faire valoir aupres
du peintre; il prétend que le noble procurateur a toujours eu en grande estime les tableaux qui
ornent son appartement: «Mais depuis, dit-il, qu'il les a entendu louer avec ce jugement siir que
tous les professeurs de l'art s'accordent a m'attribuer, il tient la chambre ou ils se trouvent pour
sa perle la plus précieuse. Je sais bien, ajoute-t-il, que les peintures que vous exécutez ailleurs,
tantot dans une église, tantot dans une autre, brillent d'un tout autre mérite et resplendissent
d'un tout autre éclat. C'est pourquoi je vous prie d'oublier le ressentiment que vous pourriez
garder contre moi, ressentiment que j'ai mérité, et de permettre que demain, dans l'apres-midi, je
vienne vous faire mes excuses et jouir de la vue de ce que vous voudrez bien me laisser
regarder.... Je viendrai donc sans faute, et dans le cas ol vous me refuseriez l'entrée, j'irai au
palais (ducal) jouir de l'éclatante vue des belles choses qui attirent les regards dans vos

admirables peintures!371l.» Parmi ces peintures, celle qui représente les vendeurs chassés du
temple, remarquable par le grand nombre de personnages, 1'habileté de la composition, le coloris

et son admirable perspective, suffirait seule, suivant l'abbé Lanzil372], pour assurer au peintre
I'immortalité. L'Arétin ne pouvait donc mieux louer Bonifazio qu'en lui rappelant cette grande
oeuvre qui, aujourd'hui encore, fait 1'admiration de toutes les personnes qui visitent l'ancien

palais des doges[3731.

On voit, par la lettre adressée a Bonifazio, quels ménagements 1'Arétin savait apporter pour
flatter I'amour-propre des artistes, genus irritabile, avec lesquels il entretenait des relations.

On en trouve une nouvelle preuve dans une lettre du mois de mars 1545, écrite par lui au
sculpteur Danese, un des éleves de Sansovino. Cet artiste, littérateur distingué, avait composé un
poéme des Amours de Marfise: 1'Arétin éleve cette oeuvre aux nues, et, suivant son usage, il en

exagere singulierement le méritel374]. Ces éloges outrés n'empéchérent pas l'artiste de se
trouver blessé de quelques critiques que 1'Arétin s'était permises a 1'égard d'un de ses ouvrages.

L'Arétin s'en expliqué dans une lettre d'aotit 1545[375):—«Par attachement pour vous, et non pour
le plaisir de vous constituer en faute, je vous ai dit ce que la vérité m'a mis sur la langue, lorsque
j'ai vu la maniere de traiter le nu adoptée par celui qui a la prétention de tenir le premier rang
pour l'excellence de son jugement en matiere de peinture. Mais si nous nous moquons de la
nature, qui fait tout au hasard, lorsqu'elle nous montre un homme d'une forte corpulence soutenu
par les débiles appuis de jambes trés-gréles, que doit-on dire de l'art, lorsque, n'observant
aucune mesure dans les choses qu'il a commencées, il viole dans ses figures dessinées les regles
de proportion que 1'on doit observer? Gréaces soient rendues au Titien, et béni soit le Sansovino,
qui m'ont toujours su beaucoup de gré des avertissements que j'ai pu leur donner quand ils
étaient a l'oeuvre; et cependant ce sont des maitres d'un singulier génie! En somme, la
présomption du savoir est le fait de ceux qui ne savent pas: c'est pourquoi je pardonne a l'ami le
ressentiment qu'il me témoigne a cette occasion.»

Nous ne savons si l'artiste garda longtemps rancune au critique; mais ce dernier n'en continua
pas moins a rechercher son amitié, et a rendre justice a celles de ses oeuvres qu'il trouvait dignes

d'étre louées. C'est ainsi que, par une lettre d'avril 1548[376] il lui demande la permission «de
venir contempler plus de mille fois le buste de l'immortel Bembo, que le Titien et le Sansovino
étaient venus voir plus de cent fois.» Il le prie de lui indiquer le jour et 1'heure ou il pourra venir,
«avec cette condition qu'apres l'avoir fait jouir de la vue de cette figure vénérée, il lui accordera
la satisfaction de lui faire entendre la lecture d'une de ces compositions dont le style se
rapproche autant de Pétrarque et de Dante, que bon nombre de maitres en l'art de la statuaire
s'éloignent de Michel-Ange et de Sansovino.» On doit croire, d'apres cette lettre, que le Danese
avait oublié les critique de 1'Arétin, et que ce dernier prenait un véritable plaisir a connaitre les

oeuvres qui sortaient de la plume ou du ciseau de l'artistel3771.

L'Arétin était encore lié avec beaucoup d'autres sculpteurs, presque tous éleves du Sansovino.
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C'était d'abord Tiziano Aspetti, le neveu du Titien!378], qui passa la plus grande partie de sa vie a
Padoue, et y mourut a trente-cinq ans, laissant inachevés les travaux qu'il avait entrepris pour

1'église de San Antonio de cette villel379], 11 avait exécuté pour l'entrée nuptiale a Urbin de la
duchesse Vittoria Farnése, épouse du duc Guidobaldo della Rovere, des bas-reliefs sculptés pour
orner des arcs de triomphe et autres décorations en usage alors dans ces cérémonies. L'Arétin,
dans une lettre de juin 1546, fait un grand éloge de ces ornements dont l'artiste lui avait envoyé

les dessins!3801,

Un autre éléve du Sansovino, le Florentin Niccolo Tribolo, regut également des encouragements

de la part de 1'Arétin. Par une lettre du 29 octobre 1537381l ce dernier le prie de lui envoyer un
groupe que le sculpteur avait composé a son intention, et qui représentait le Christ mort entre les
bras de sa meére. Le Tribolo fut aussi employé dans les cérémonies publiques a décorer les
monuments élevés en, I'honneur des grands personnages. Nous voyons, par la lettre du 19

décembre 153713821 qu'il avait fait diverses figures pour orner les ponts et les arcs de triomphe
élevés pour l'entrée de Charles-Quint a Florence, en 1537.

Nous trouvons encore au nombre de ses correspondants les sculpteurs Simon Bianco de
Florencel383l; Meo, qui fit & Padoue le tombeau de Marco Mantova, célébre professeur de droit a
I'université de cette Ville[384]; et le Tasso, sculpteur en bois, d'abord l'ami, ensuite 1'un des
adversaires les plus déclarés du Salviatil38°].

Parmi les peintres, nous citerons Gian Maria de Milan!386] que 1'Arétin traite de compere, et avec
lequel il parait avoir entretenu les relations les plus intimes; Lorenzo Lotto, de Bergame, dont le

Titien ne dédaignait pas les conseils[387]; Francesco Terzo, également de Bergame, qui lui avait
envoyé un portrait de femme, pour s'attirer sa protection[388l. L'Arétin le remercia par une lettre

d'aotit 1551[3891 en lui donnant beaucoup d'éloges, et en l'assurant que le Titien avait
extrémement golté cette oeuvre. Il s'excuse ensuite de ne pouvoir lui en donner un prix égal a
son mérite; «mais, dit-il, les artistes seraient plus puissants que la fortune, si, en un moment, ils
devenaient cousus d'or et d'argent. Soyez, toutefois, certain que jamais aucun homme d'un
véritable mérite n'a vieilli dans la misére. Que celui donc qui veut arriver a la richesse ait

confiance dans son talent et dans son travail. Voyez Lionel39%] parvenu a la fortune, aprés avoir
traversé bien des écueils et des ennuis intolérables: il en est de méme du Titien. Pour moi,
néanmoins, je ne changerais pas ma position contre les écus de l'un et de l'autre, car les
personnages de haut parage ne sont ni mieux vétus, ni mieux logés, ni mieux nourris ou servis
que moi. Le monde le sait; je donne plus, je soutiens plus de personnes, j'ai plus d'amis et 1'on me
fait plus d'honneur que si j'étais le personnage que peut-étre je deviendrai un jour. Mais que je
Sois ou que je ne sois pas ce que je crois étre, je n'en resterai pas moins a votre disposition pour
toujours.» L'Arétin avait connu, pendant son séjour a Rome, Sebastiano Luciano, plus connu sous
le nom de Fra Sebastiano del Piombo. En 1527, quelque temps aprés le sac de Rome par les
bandes du connétable de Bourbon, Sebastiano qui ne possédait pas encore 1'office du Plomb, lui
écrivit, probablement d'apres les ordres du pape Clément VII, la lettre suivante:

«Compere, frére et patron, c'est une vérité qu'il était nécessaire, pour notre salut, que Pierre
Arétin vint au monde. Je vous rapporte ici ce qu'a dit dans son désespoir le pape Clément,
enfermé dans le chateau Saint-Ange. Sa Sainteté a imposé a tous les savants qui sont a Rome
I'obligation de composer une lettre a I'empereur, pour recommander a Sa Majeté la pauvre ville
de Rome, chaque jour de plus en plus saccagée. Le Tebaldeo et tous les autres, aprés s'étre
enfermés dans leurs cabinets pour préparer cette lettre, ont fait présenter chacun leur projet a
notre Seigneur: mais, apres avoir lu quatre lignes de chaque, il les a jetées par terre en s'écriant:
Il n'y a que I'Arétin qui soit capable de traiter un tel sujet. En somme, il vous aime beaucoup et
beaucoup; et un jour, on verra quelque chose au grand déplaisir des envieux. Adieu, portez-vous

bien[391] 5

Cette lettre montre a quel degré d'abaissement était tombé le malheureux pontife, et l'influence
que, des cette époque, 1I'Arétin exergait sur le tout-puissant Charles-Quint. Nous ignorons s'il
consentit a intercéder aupres de ce prince pour la ville de Rome et pour le chef de la chrétienté:
mais, d'aprées la considération que ce souverain témoigna en toute occasion a 1'Arétin, il n'est pas
douteux que son intervention n'elit été plus favorable que celle des princes ou de leurs
ambassadeurs. La promesse que contient la fin de la lettre semble une allusion a la dignité de
cardinal. Le pape, ne voulant pas s'engager directement, avait-sans doute chargé Sebastiano, de
laisser entendre a son ami que cette haute dignité serait la récompense du succes de ses
démarches aupres de 1'empereur.

La liaison de 1'Arétin avec Sebastiano dura jusqu'a la mort de ce dernier, arrivée en 1547. Le
peintre lui avait fait part, en décembre 1531, de sa nomination par le pape Clément VII a 1'office
del Piombo. Cette charge se donnait dans l'origine a un religieux de l'ordre de Citeaux
(Bernardins); elle devint ensuite un bénéfice: néanmoins, celui qui le possédait devait reveétir
I'habit monastique, lorsqu'il apposait sur les bulles du souverain pontife le sceau du plomb: c'est
pour cela qu'on l'appelait e frére du plombl3921. Cet office était d'un grand revenu: il fut donné, a
titre de récompense, a plusieurs artistes célebres. Bramante l'avait possédé avant Sebastiano,
auquel succéda Guglielmo della Portal393], par suite du refus fait par le Titien, auquel Paul III

l'avait offert pour l'attirer & Romel394]

Il n'est pas étonnant qu'en se voyant investi de ce riche bénéfice, le peintre se soit laissé aller a la
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joie, comme on va le voir par sa lettre a I'Arétint39°1;

«Tres-cher frere, je pense que vous vous serez étonné de la négligence que j'ai mise en restant si
longtemps sans vous écrire. La cause en a été que je n'avais rien qui méritat de vous étre mandé.
Mais aujourd'hui que Sa Sainteté m'a fait frere, je ne voudrais pas que vous pussiez donner a
entendre que la fratrerie m'a gaté et que je ne suis plus ce méme Sebastiano, peintre, bon
compagnon, tel que je l'ai toujours été par le passé. Toutefois, je regrette de ne pouvoir me
trouver avec mes amis et camarades, pour me réjouir de ce que Dieu et notre patron, le pape
Clément, m'ont donné. Je ne crois pas qu'il soit nécessaire de vous conter comment et de quelle
maniere cela s'est fait. Il suffit; je suis frere plombateur (piombatore), c'est-a-dire que j'exerce

l'office que possédait Fra Marianol396]; et vive le pape Clément! Plit a Dieu que vous eussiez
voulu me croire: patience, mon frere j je crois bel et bien, et cela est le fruit de ma foi. Dites a
Sansovino qu'a Rome on péche des offices, des plombs, des chapeaux et d'autres choses, comme
vous savez: tandis qu'a Venise on n'attrape que des anguilles et du fretin, avec la permission de
ma patrie. Je ne dis pas cela pour la décrier, mais pour rappeler a notre Sansovino ce qui se
passe a Rome, choses que vous et lui savez mieux que moi. Daignez me rappeler fraternellement
a notre tres-cher compere Titien, a tous les amis, et a Giulio, notre musicien. Le seigneur Vastona
se recommande a vous mille fois.»

La fortune que Fra Sebastiano avait trouvée a Rome ne put déterminer le Sansovino a quitter
Venise, sa patrie adoptive, pour retourner dans la ville des papes. Fidéle a l'amitié qu'il avait
vouée a l'Arétin et au Titien, il passa le reste de sa vie a Venise, ol, tout en cultivant les arts, il
jouissait d'une plus grande indépendance. Il laissa donc Fra Sebastiano exercer a Rome ses
fonctions de frere plombateur, tout en profitant, pour ses peintures, des conseils de Michel-Ange.
Cet éloignement ne fit pas oublier a Fra Sebastiano ses anciens amis: en 1536, il fit le portrait de
I'Arétin pour le palais du prieuré d'Amizo, et 1'abbé Lanzi remarque, qu'en exécutant ce portrait,
Fra Sebastiano sut rendre, dans les vétements, cinq nuances de noir parfaitement distinctes,

ayant imité exactement celle du velours, celle du satin et ainsi des autres[397], C'est a I'occasion
de ce portrait que 1'Arétin écrivit au duc de Florence, Alexandre de Médicis, en 1536, la lettre
suivantel398];

«Mon portrait, placé par mes compatriotes dans le palais, au-dessus de 1'entrée de la chambre ou
vous avez passé la nuit, ne méritait pas qu'un prince de Florence, un gendre de l'empereur
Charles, un fils de duc, un neveu de deux pontifes, daignat le regarder, et, le regardant en
peinture, comblat l'original de tant d'éloges. Ce qui ajoute encore a 1'obligation dont je vous suis
redevable, c'est que votre illustre personne a voulu s'arréter devant la maison ou je naquis,
saluant ma soeur avec le respect qu'elle seule aurait di montrer. Certes, la politesse d'Alexandre
de Médicis a surpassé celle d'Alexandre le Macédonien, car ce dernier s'arréta bien devant le
tonneau ou se tenait Diogéne, mais parce que le philosophe s'y trouvait: tandis qu'il vous a plu de
visiter ma cabane, alors que je n'y étais pas. Vous agissez ainsi, non par un vain simulacre, mais
par bonté naturelle: aussi, je supplie Dieu d'éloigner de votre illustrissime personne le détestable
fléau de 1'envie et de la fraude, de détourner le fer et le poison des traitres, afin que votre vie soit

le soutien de la nétrel3991 »

Cette lettre, modele d'orgueil et de compliments ridicules, nous rappelle l'air si connu: Ainsi
qu'Alexandre le Grand, dans son entrée a Babylon.... Elle réveéle néanmoins le pouvoir qu'exercait
I'Arétin sur les souverains les plus absolus, et peut servir a expliquer, jusqu'a un certain point, la
vanité de cet homme qui correspondait familierement avec Charles-Quint, Frangois I®%, les papes,
les cardinaux et tous les personnages les plus élevés en dignités, tant en Italie qu'en Espagne et
en France.

Un autre peintre vénitien, non moins célebre que Fra Sebastiano, un des plus remarquables
éleves du Titien, le fécond Tintoret, fit aussi le portrait de 1'Arétin, dont il avait recu des
encouragements dans sa jeunesse. Notre écrivain, que les plus grands artistes consultaient et
dont ils écoutaient avec soumission les conseils-et les critiques, contribua pour beaucoup a faire

connaitre les tableaux du Tintoret. Il I'occupa d'abord, en 15454001 3 peindre a fresque, dans son
appartement, la fable d'Apollon et de Marsyas, et celle d'Argo et de Mercure; par une lettre de
février 1545, il loue beaucoup la célérité qu'il avait mise a exécuter ces compositions. Mais il est
probable que l'artiste s'était laissé emporter par la fougue de son caractére, et qu'il s'était
brouillé avec le critiqua; et si I'anecdote de la mesure prise avec un pistolet, telle que la raconte
Ridolfi, est vraie, elle a di sans doute son origine a ces peintures. En effet, 1'Arétin dans cette
méme lettre, engage le Tintoret «a demander a Dieu qu'il lui accorde la bonté, cette vertu sans

laquelle les autres ne sont rien#01],

Cette brouille ne dura pas Longtemps; eau, dans une lettre d'avril 1548, I'Arétin fait un

magnifique éloge du tableau du Miracle de 1'Esclavel#02] que le Tintoret a peint dans 1'école de
Saint-Marc. Toutefois, apres avoir loué cette grande oeuvre comme elle mérite, il ajoute: «Ne
vous laissez pas aller a l'orgueil, car ce serait vouloir abdiquer tout désir d'arriver a une plus
grande perfection; et bienheureux votre nom, si vous pouvez transformer la prestesse de votre
exécution en une maniere de faire qui se hate avec lenteur, bien que peu a peu les années y
pourvoient d'elles-mémes. Car, il n'y a qu'elles seules qui puissent mettre un frein a

l'emportement de la jeunesse-toujours ardente et empresséel403l. «Ces conseils étaient fort
justes, et si le Tintoret les efit suivis, beaucoup de ses peintures, au lieu d'étre jetées a la hate,
comme des esquisses non terminées, seraient devenues des chefs-d'oeuvre, comme le tableau de
I'école de Saint-Marc.
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Un autre peintre que Venise peut réclamer, comme éleve du Giorgione[404], mais que ses travaux
avec Raphaél d'Urbin ont fait ranger parmi les artistes de 1'école romaine, Giovanni da Udine, fut
également lié avec 1'Arétin. Ils avaient fait connaissance a Rome, ou 1'Arétin avait fort admiré les
arabesques et autres ornements dont Giovanni avait décoré les appartements du Vatican, sous la
direction de son illustre maitre Raphaél. L'impression qu'avait produite la vue de ces chefs-
d'oeuvre ne s'effaga point dans l'esprit de I'Arétin. Devenu comme le centre des artistes, des
princes et des grands seigneurs de son temps, il voulut faire reproduire sur verre par les artistes
de la célebre fabrique de Murano, pres de Venise, les arabesques de son ami. Il y avait alors a la
téte de cette manufacture un maitre renommée, Domenico Bellorini, dont on ne trouve aucune
mention dans Vasari ou Lanzi, mais dont le talent est extrémement vanté par 1I'Arétin dans la

lettre suivante qu'il adressait & Giovanni da Udine, le 5 septembre 15414051

«Excellent frere, j'ai été plus contrarié d'avoir appris que vous étiez venu me voir, sans m'avoir
rencontré a la maison, que je n'aurais eu de plaisir a faire attendre, pendant une demi-journée,
cette foule entiere de seigneurs qui, jusqu'a ce jour, sont venus me rendre visite: car j'attache
bien plus de prix a rappeler avec vous le commencement de notre vieille amitié, qu'a voir chez
eux ce que nous pouvons appeler les apparences de la grandeur. Assurément, la consolation que
ressentent nos ames quand nous venons a parler des qualités divines de Raphaél d'Urbin, par
lequel vous avez été créé, et des libéralités royales d'Augustin Chigi, dont je suis 1'éléve, est
semblable a celle qu'ils éprouvaient eux-mémes, pendant qu'il nous était donné de voir de quelle
maniére 1'un savait faire usage de son talent, et l'autre, de ses richesses. Mais, parce que nous
sommes unis par la plus étroite amitié, on pourrait difficilement décider lequel de nous deux a
éprouvé le plus de regrets, ou vous de ne m'avoir pas trouvé, ou bien moi de ne vous avoir pas vu.
Quoi qu'il en soit, j'ai appris votre venue par l'inscription, qu'a la maniére des peintres vous avez
laissée, a 1'aide d'un morceau de craie, sur le c6té intérieur de ma porte. Je vous en rends mille
graces. Mais, bien que je désire plutdt vous rendre service que vous fatiguer de mes demandes,
la confiance que j'ai dans votre obligeance m'engage a vous demander un carton rempli de ces
dessins, destinés a étre reproduits sur verre, et semblables a ceux que vous avez bien voulu me
faire, alors que Domenico Bellorini, le maitre adoré de cet art, étonné de vos merveilles, se donna
pour toujours a vous: car il venait de comprendre et de voir, a l'aide des formes si belles et si
variées des vases par vous dessinés, ce que jusqu'alors il n'avait pu ni voir ni comprendre. Il est
vrai de dire que vous possédez tellement les traditions de la grace et de la facilité antique dans
votre style, que les autres apprennent votre maniere sans méme la mettre en pratique. C'est pour
cela que le grand maitre de Murano est dans mon coeur, et vous prie, avec moi, de m'accorder un
si précieux don. Et, parce que la promptitude redouble le prix du présent et 1'obligation de celui
qui le regoit, que votre bon plaisir soit que cette grace ne se fasse pas attendre, comme seraient
les services que vous daignerez m'imposer, si je pouvais étre assez heureux pour vous en
rendre.»

G. d'Udine répondit a cette gracieuse demande, en envoyant de nouveaux dessins a son ami.
Domenico Bellorini les reproduisit sur verre, et la fabrique de Murano, copiant le style de
Raphaél et de son éléve, agrandit sa maniere et s'attira l'admiration des connaisseurs. L'Arétin,
créateur de cette nouvelle branche de l'art, dont les produits pouvaient rivaliser avec les célebres

mosaiques de Venisel96], envoya un grand nombre de ces vases de verre au duc de Mantoue et
au pape, afin qu'ils pussent juger de la beauté des vases exécutés d'apres les antiquités dessinées

par Jean d'Udine. Dans une lettre écrite au duc de Mantouel#07], il lui dit que «ces nouveautés

ont fait tant de plaisir au patron des fours!4%8! de la Siréne, & Murano, qu'ils appellent arétins
toutes les sortes de choses qu'il y fait faire.» Il ajoute que «monseigneur di Vasone, intendant de

la maison du papel?99], en a emporté de Venise & Rome pour Sa Sainteté, laquelle, d'apres ce
qu'il écrit, en a été tres-satisfaite. L'éloge qu'on en a fait dans cette cour et ailleurs a doublé le
prix qu'on attache a une si noble industrie.»

Quel a été, par la suite, le sort de cet art nouveau? S'est-il entiérement perdu dans le déclin des
manufactures de glaces de Murano, ou s'est-il conservé en partie jusqu'a nos jours? Nous
l'ignorons; mais, dans 1'une comme dans l'autre hypothése, on n'en doit pas moins reconnaitre
que I'Arétin avait été noblement inspiré par le gotit du beau, le jour ou il avait fait reproduire sur
verre les admirables arabesques de Raphaél et de Jean d'Udine: c'était élever l'industrie au
niveau de l'art, et assurer aux fabriques de Murano une incontestable supériorité.

On a vu plus haut par suite de quelles circonstances 1I'Arétin fut obligé de quitter Rome; on se
rappelle I'amitié qui l'unissait alors a Jules Romain, cet autre éleve de Raphaél, non moins
célebre que Jean d'Udine. Réfugié a Mantoue, comme I'Arétin s'était réfugié a Venise, le peintre,
tout en se livrant aux grands travaux qui ont immortalisé son nom, n'en conserva pas moins vif le
souvenir de leur ancienne amitié. Il lui envoya plusieurs fois des dessins au crayon et a la

plumel#10] s'excusant sur les nombreux travaux que lui imposaient le duc et la duchesse de
Mantoue de ne pouvoir mieux le satisfaire.

L'Arétin aurait beaucoup désiré que Jules Romain vint se fixer a Venise. Le peintre lui avait
promis plusieurs fois d'aller le voir; il avait renouvelé cette promesse au Titien, avec lequel il
était également lié,-mais il en remettait de jour en jour l'exécution. C'est pour lui enlever toute

excuse que 1'Arétin lui écrivit la lettre suivantel#11l:
«Si vous, illustre peintre et non moins admirable architecte, vous demandiez ce que fait le Titien

et ce a quoi je m'occupe, je vous répondrais que nous n'avons d'autre pensée, tous les deux, que
de trouver le moyen depouvoir nous venger de la cruelle raillerie que votre promesse de venir ici
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a infligée a l'affection que nous vous portons, et dont nous sommes encore indignés. Le Titien
renferme sa colére en lui-méme pour m'avoir fait espérer une telle illusion; et moi, je m'en veux a
moi-méme d'avoir été assez simple pour le croire: d'ou il suit que ni sa colére ni ma rancune ne
sont pres de s'évanouir en fumée, avant que vous n'ayez tenu la parole a laquelle vous avez
manque tant de fois. Mais c'est en vain que nous conservons cet espoir, car celui qui a été assez
cruel pour quitter sa patrie, ne saurait avoir la bienveillance de venir visiter celle de ses amis; et
cependant, Mantoue n'est pas plus belle que Rome et que Venise. Oh! dites-vous, 1'amour de ma
femme et de mes enfants m'en empéche, et mes moyens me le défendent. Les quinze ou vingt
jours que vous resteriez dehors sont un doux intermede, et cette courte absence renouvelle
l'affection et ranime la tendresse. A vous parler franchement, quant a moi, tant que je me
souviendrai de vos maniéres et de votre talent, il faudrait que je fusse privé de jugement si je ne
désirais jouir des unes et vous voir ici a 1'oeuvre. Vous étes aimable, sérieux, attachant dans la
conversation, grand, admirable, surprenant dans l'exercice de votre art. Aussi, ceux qui
contemplent les constructions et les peintures sorties de votre intelligence et de vos mains, ne les
admirent pas moins que s'il leur était donné de voir les palais des dieux représentés en peinture,
et les miracles de la nature reproduits sur la toile. Le monde vous préfére, pour l'invention et le

charmel412] de vos compositions, a tous ceux qui ont manié un compas ou un pinceau. A pelle et
Vitruve ne diraient pas autre chose, s'ils pouvaient voir les édifices que vous avez élevés et les
peintures que vous avez exécutées dans la ville de Mantoue, embellie et magnifiquement décorée
par les conceptions de votre génie, qui sait donner aux oeuvres modernes la beauté de l'antique,
tout en conservant aux imitations de l'antique le style des modernes» Mais pourquoi le sort ne
vous a-t-il pas transporté ici, au lieu de la-bas? Et pourquoi les souvenirs que vous laissez aux
ducs de Gonzague ne demeurent-ils point aux seigneurs vénitiens?»

Jules Romain ne résista pas a une invitation si pressante et si gracieusement exprimée. Il vint a
Venise admirer en grand artiste, et sans aucune arriére-pensée de jalousie, les chefs-d'oeuvre du
Titien et des autres peintres de 1'école vénitienne, et il resserra, dans ses entretiens avec 1'Arétin,
les liens de leur ancienne amitié.»

Quelques années apres, en 1545, le bruit de sa mort s'étant répandu, 1I'Arétin, dés qu'il eut appris
que cette nouvelle était Sans fondement, lui écrivit pour en témoigner sa joie» Mais ce qui est le
plus curieux, c'est qu'il lui demanda de faire son portrait pour le récompenser, dit-il, «des peines
et des regrets qu'il avait éprouvés, en apprenant le bruit de sa mort, qui aurait été aussi

regrettable que celle du divin Raphaéll13l.» Cet argument flatteur ne parait point avoir produit
d'effet sur Jules Romain; car, dans 1'énumeération des portraits de 1'Arétin, faite en 1551 par son
ami, l'imprimeur Francisco Marolino de Venise, il n'est nullement question du peintre de

Mantouel414],

Jusqu'ici, tous tes artistes que nous avons vus entretenir des relations avec 1'Arétin furent traités
par lui sur le pied de 1'égalité, ou, le plue souvent, subirent sa protection. Mais il n'en est pas
ainsi de Michel-Ange Buonarotti. Ce grand homme, a la fois peintre, sculpteur et architecte, et le
premier dans chacun de ces arts, ne prodiguait pas son amitié a tout le monde et savait surtout la
refuser aux hommes pour lesquels il n'avait que du mépris. Inaccessible a 1'orgueil qu'aurait pu
lui inspirer la supériorité incontestée de son génie, son ame d'une trempe antique, méprisait les
flatteries: c'est assez dire que l'illustre artiste était peu disposé a accepter les avances de
I'Arétin, qui était connu pour flatter toutes les puissances, afin d'en obtenir des faveurs. Les
relations de ces deux hommes célébres furent donc toujours empreintes d'une assez grande
froideur, en dépit de tous les efforts que put faire 1'Arétin pour obtenir, par ses éloges, I'amitié du
grand maitre. Mais ce qui est remarquable, c'est le ton respectueux avec lequel I'Arétin s'adresse
au Buonarotti en lui écrivant; tandis qu'avec ses correspondants habituels il ne craint pas de faire
usage de la raillerie, et de la pousser quelquefois jusqu'a l'insolence, avec Michel-Ange il se
renferme dans la plus grande réserve, et lorsqu'il ne le loue pas, il ne se permet aucune phrase,
aucun mot qui aurait pu exciter la susceptibilité de 1'artiste. Nous en trouvons la preuve dans une
lettre, du 15 septembre 1537, qu'il lui écrivait pour le féliciter d'avoir entrepris 1'oeuvre immense

du Jugement dernier dans la chapelle Sixtinel415],

«De méme, homme vénérable, que c'est une honte de notre nature et un péché de notre ame, de
ne pas se souvenir de Dieu; ainsi, c'est un défaut de vertu et un manque de jugement de la part
de celui qui a vertu et jugement, de ne pas vous révérer, vous qui étes un créateur de merveilles,
et que les astres du ciel ont a I'envi comblé de toutes leurs faveurs. Car, dans vos mains, vit l'idée
cachée d'une nature nouvelle; ce qui fait que la difficulté des couleurs, ce dernier degré de la
science dans la peinture, vous est si facile, que vous montrez la perfection de l'art dans les
extrémités des corps.... Pour moi, qui ai passé ma vie entiére a élever le mérite par mes louanges,
ou a stigmatiser l'infamie par mes reproches, afin de ne pas annihiler le peu que je vaux, je vous
salue. Je n'oserais pas le faire, si mon nom, familier aux oreilles des princes, n'avait pas perdu un
peu de son indignité. Il est bien vrai que je dois vous vénérer avec le plus grand respect, puisque
le monde compte beaucoup de rois, mais ne possede qu'un seul Michel-Ange.

Chose surprenante! la nature ne saurait élever si haut un sujet de vos compositions, que vous ne
puissiez facilement le reproduire avec votre art; et cependant elle ne parvient pas a imprimer a
ses oeuvres cette majesté dont l'immense puissance de votre génie possede seul le secret. Aussi
ceux qui vous admirent ne regrettent plus de n'avoir vu ni Phidias, ni Apelle, ou Vitruve, dont les
génies furent I'ombre de votre génie. Mais il est heureux, pour Parrhasius et les autres peintres
de l'antiquité, que le temps n'ait pas permis que leurs oeuvres parvinssent jusqu'a nos jours; car
c'est un motif pour que nous, qui ajoutons foi a ce qu'en rapportent les historiens, nous soyons
obligés de suspendre la palme de la renommée qu'ils vous auraient cédée eux-mémes, en vous
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attribuant le premier rang parmi les sculpteurs, les peintres et les architectes, s'ils eussent été
assemblés devant nos yeux pour juger votre mérite.»

Apres ce préambule tant soit peu ampoulé, suivant son usage, I'Arétin se permet de faire, a sa
maniere, la description du tableau du Jugement dernier qu'il n'avait pas vu, et qu'il n'aurait pu
voir sans la permission de l'artiste; voulant, en quelque sorte, lui donner a entendre qu'il ferait
bien de suivre ses idées, et de se conformer, pour la composition de sa grande fresque, a l'espece
de programme qu'il lui en avait tracé. Il termine tres-gracieusement sa lettre, en demandant a
l'artiste s'il ne croit pas que le voeu qu'il a fait de ne jamais revoir Rome se trouvera violé par le
désir qu'il a d'aller admirer son oeuvre? «Je veux, ajoute-t-il, faire mentir ta détermination que
j'avais prise, plutot que de faire cette injure a votre génie.»

Michel-Ange parait avoir été médiocrement touché de ces avances. Sa réponse, malgré les
précautions oratoires dont il s'entoure et les politesses dont il accable son redoutable
interlocuteur, laisse percer un mépris mai déguisé pour le programme du Jugement dernier
inventé par I'Arétin.

«Magnifique messer Pietro, mon seigneur et frere, a la réception de votre lettre, j'ai ressenti tout
a la fois un grand plaisir et un grand chagrin. Je me suis beaucoup réjoui de ce que cette lettre
venait de vous, qui étes unique au monde peur le mérite; mais j'ai éprouvé une assez pénible
contrariété, parce que, ayant achevé une grande partie de ma composition du Jugement dernier,
je ne puis mettre en oeuvre votre invention, qui est telle, que si le jour du jugement était arrivé et
que vous eussiez pu le voir de vos yeux, vos paroles ne pourraient en donner une description plus
exacte tenant pour répondre a ce que vous voulez bien écrire de moi, je dis que non seulement je
I'ai peur agréable, mais je vous supplie de continuer, puisque les rois et les empereurs attachent
beaucoup de joie a étre nommeés dans vos écrits. Dans ces termes, si j'ai quelque chose qui puisse
vous étre agréable, je vous l'offre de tout coeur. Et quant au voeu que vous avez fait de ne pas
revenir a Rome, je vous prie de ne pas le violer, seulement pour voir la peinture que j'exécute,

car ce serait lui faire trop d'honneur. Je me recommande a vous!4161.»

L'Arétin, content en non de cette réponse, se le tint pour dit et n'offrit plus a Michel-Ange un
nouveau programme du Jugement dernier. Mais, désirant obtenir du grand maitre de dessins de
sa main, il recommenca ses flatteries, assaisonnées cette fois d'une incroyables dose

d'outrecuidance et d'amour-propre satisfait.—«Si Césarl417], lui écrit-il en avril 15444181 n'était
pas tel dans sa gloire, qu'il est dans le commandement, je préférerais 1'allégresse que, j'ai

ressentie dans man coeur, lorsque j'ai recu de Cellinil4!9] la nouvelle que vous avez bien voulu
agréer mes compliments, aux honneurs prodigieux que Sa Majesté a daigné a m'accorder. Mais,
puisqu'il est aussi grand capitaine que grand empereur, je puis-dire qu'en apprenait cette
nouvelle, je me suis réjoui en moi-méme de la méme maniére que je me réjouissais lorsque, par
un effet de sa clémence impériale, il daignait me permettre, a moi qui suis si peu de chose, de
I'accompagner a cheval étant placé a sa droite. Mais si votre seigneurie est révérée, grace a la
voix de la renommée, méme de ceux qui ne connaissent pas les miracles enfantés par votre
intelligence divine, pourquoi refuserait-on de croire que je vous vénere, moi qui suis capable de
comprendre la supériorité de votre immortel génie? C'est parce que je suis ainsi fait, qu'en
voyant le dessin de votre terrible et redoutable jour du Jugement, des larmes arrachées par
I'affection que je vous porte ont baigné mon visage. Jugez maintenant combien j'aurais pleuré en
contemplant votre oeuvre elle-méme, telle qu'elle est sortie de vos mains sacrées. S'il pouvait
m'étre donné de jouir de ce bonheur, non-seulement j'admirerais les expressions de la nature
vivante, si bien rendues par le judicieux emploi des demi-teintes et des nuances de l'art, mais je
rendrais graces a Dieu qui a bien voulu m'accorder la faveur de me faire naitre de votre temps,
faveur a laquelle j'attache autant de prix que de vivre sous le regne de Charles-Auguste (Charles-
Quint). Mais pourquoi, 6 seigneur! ne récompensez-vous pas ce culte que je vous ai voué, et par
suite duquel je m'incline devant vos qualités divines, en m'accordant comme une relique
quelques-uns de ces dessins auxquels vous attachez le moins de prix? Assurément, j'estimerais
plus deux traits dessinés de votre main avec du charbon sur une feuille de papier, que toutes les
coupes et chaines qu'a pu m'offrir ce prince ou tout autre. Mais, alors méme que mon indignité
serait un obstacle a la réalisation de ce désir, je me trouve satisfait de la promesse qui m'en
laisse l'espérance. J'en jouis a l'avance en l'espérant, et je suis certain qu'il est impossible que ce
désir, qui parait un songe, ne devienne pas une réalité. Le compeére Tiziano, homme d'une
conduite exemplaire et d'une vie grave et modeste, me confirme dans ce sentiment. Partisan
décidé de votre style qui n'a rien d'humain, il n'a pas hésité a m'écrire, avec la considération qu'il
m'accorde, pour me remercier de la faveur, qu'a ma recommandation le souverain pontife a
accordée a son fils: c'est pourquoi, lui et moi qui vous chérissons également, nous attendons
cette grace de votre bonté.»

On ne voit pas que cette lettre ait produit sur Michel-Ange beaucoup plus d'impression que la
premiere, malgré le nom du Titien, que 1'Arétin invoque ici comme le Deus ex machina.

Nous trouvons en effet dans une autre lettre de 1'Arétin au Buonarotti, d'avril 1545[420], de
nouvelles plaintes de n'avoir pas regu les dessins qu'il lui avait demandés et des instances plus
pressantes encore que la premiere fois, pour le déterminer a ne plus différer de lui accorder
cette faveur.—«L'ardeur de nos désirs nous fait souvent souhaiter des choses incompatibles avec
notre condition: de telle sorte que le mobile qui dirige la volonté des autres rend nos espérances
vaines. C'est ainsi que s'est évanoui l'espoir que j'avais congu, en sollicitant de votre
bienveillance des figures que les palais des rois seraient a peine dignes de contenir, bien que je
mérite d'étre puni en jouissant de leur vue. Car il ne vous est pas permis, a vous qui possédez

[Pg 318]

[Pg 320]

[Pg 321]

[Pg 322]


https://www.gutenberg.org/cache/epub/17004/pg17004-images.html#Footnote_416_416
https://www.gutenberg.org/cache/epub/17004/pg17004-images.html#Footnote_417_417
https://www.gutenberg.org/cache/epub/17004/pg17004-images.html#Footnote_418_418
https://www.gutenberg.org/cache/epub/17004/pg17004-images.html#Footnote_419_419
https://www.gutenberg.org/cache/epub/17004/pg17004-images.html#Footnote_420_420

tant de qualités éminentes, dont le ciel, dans sa générosité, s'est montré prodigue a votre égard,
d'étre avare de tout ce qui excite a un si haut degré 1'admiration du monde.... Vous devez donc
vous montrer généreux envers tous, et particulierement a mon égard.... Comblez donc mon
attente, en la récompensant par l'octroi de ce qu'elle désire, et ne croyez pas que j'ai ainsi parlé
par un sentiment d'orgueil, mais seulement par le désir ardent de décrire une de ces merveilles

enfantées par ce génie divin qui entretient votre intelligencel4211.»

Rien, dans les Lettere pittoriche, ne prouve que ces nouvelles instances aient été mieux
accueillies que les premieres: Michel-Ange n'aimait pas a quitter ses graves travaux pour donner
satisfaction a un amateur, en composant a son intention quelque dessin. On sait qu'il méprisait la
peinture a l'huile. D'un autre c6té, l'art de la statuaire exige trop de temps et de peine pour
I'exécution du moindre buste ou bas-relief, pour qu'il ait voulu mettre son ciseau a la disposition
de I'Arétin. On doit en conclure que ce dernier aura été moins bien traité par l'artiste que par les
souverains auxquels il adressait des demandes: il aura donc dii se contenter des tableaux,
dessins, bustes et médailles des autres artistes, sans avoir jamais pu rien obtenir de 1'unico
Buonarotti.

Quoi qu'il en soit, I'Arétin ne se facha pas et continua pendant toute sa vie a professer la plus
grande admiration pour Michel-Ange.—Il réservait sa colére et ses mépris pour les autres artistes
qui, voulant imiter l'illustre maitre florentin, ne répondaient point a ses avances. Telle fut Baccio
Bandinelli, cet envieux émule du Buonarotti dans l'art de la statuaire, et qui, s'il n'avait pas son
génie, avait été comme lui doté par la nature d'un caractere indomptable.

A toutes les demandes que 1'Arétin lui avait adressées pour obtenir quelque oeuvre de son crayon
ou de son ciseau, le Bandinelli avait constamment opposé le silence et le mépris. Cette conduite,
a laquelle le Fléau des rois était si peu habitué, finit par échauffer sa bile, et, dans son
ressentiment, il écrivit au cavaliere la lettre suivante, qui dut étre pour le Bandinelli, a cause de
sa présomption bien connue de vouloir surpasser Michel-Ange, un sanglant outrage:

«Mon cavalier, encore que rappeler les bienfaits qu'on a rendus aux autres ne soit pas d'un
homme magnanime, cependant je ne puis m'empécher, en vous écrivant, de me passer cette
fantaisie, et de vous remettre en 1l'esprit notre ancienne amitié, en vous faisant souvenir de cette

multitude de services qu'a Florence et a Rome je vous ai rendus, alors que le pape Clément!422]
n'était encore que cardinal, et plus tard lorsqu'il fut élu pape. Le plaisir que j'éprouve a me
donner cette satisfaction est égal a celui que j'aurais ressenti, si, obéissant aux remords de votre
conscience, vous m'eussiez témoigné votre bienveillance en m'envoyant quatre ou cing esquisses
dessinées de votre main. Mais telle est l'ingratitude de votre nature, qu'espérer si peu de chose
est une sottise plus grande que votre présomption, alors qu'elle ne craint pas, dans sa bizarre

fantaisie, de vouloir surpasser Michel-Ange: et, sur ce, je vous baise les mains[423] »

Telles furent les relations de 1'Arétin avec les artistes de son temps; et 1'on voit qu'a 1'exception
de Raphaél, mort en 1520, pendant son premier séjour a Rome, il vécut dans l'intimité avec
presque tous les peintres, sculpteurs, architectes et graveurs qui illustrerent la premiére moitié
du seiziéme siecle. Tels furent Michel-Ange, le Titien, le Sansovino, Jules Romain, Giovanni da
Udine, Vasari, le Salviati, Lione Lioni, Enea Parmigiano, Lorenzo Lotto, Bonifazio, le Schiavone,
Fra Sebastiano, le Tintoret, le Danese, le Tribolo, le Moretto et beaucoup d'autres.

Mais 1'Arétin ne se contenta pas de louer les oeuvres de ces hommes éminents; le plus souvent, il
encouragea leurs débuts dans la carriere, et leur procura la protection des souverains et des
princes qui étaient alors connus pour encourager les arts; c'est ainsi que le Titien dut, a la faveur
dont jouissait I'Arétin aupres de Charles-Quint, la protection de ce monarque, non moins ami des
artistes que notre roi Francgois I°'. Il avait recommandé le Salviati a ce dernier souverain, et 1'on
voit par une lettre de Roberto de'Rossi, ambassadeur de la république de Venise en France, qu'il
avait envoyé a Francois I®T deux bustes d'Aristote et de Platon, bustes que le roi fit placer a
Fontainebleau parmi ses objets les plus précieux!*?4]l. Dans la méme lettre, il est question d'un
portrait du cardinal de Lorraine par le Titien, que 1'Arétin avait recommandé a ce prélat.

Les papes Clément VII et Paul III ne furent pas moins bien disposés en faveur de 1'Arétin que ne
l'avaient été les souverains d'Espagne et de France. Nous avons rapporté la lettre de Fra

Sebastianol#25] par laquelle le malheureux Clément VII sollicitait l'intervention de 1'Arétin
aupres de 1'empereur, pour faire cesser les horreurs et les dévastations qui affligeaient la ville de
Rome en 1527. Paul III, de la maison Farnese, n'eut pas moins de considération pour lui; a sa
recommandation, il accorda au fils du Titien, Pomponio, un riche bénéfice que son pére sollicitait

depuis plusieurs annéest*26l. Le duc de Parme, Ottaviano Farnése, neveu du souverain pontife et
gendre de Charles-Quint#27]) ne le traita pas moins bien[#28]. 11 fut en correspondance avec le

marquis et avec la duc de Mantoue, de la maison de Gonzaguel*29]. Au premier il envoya, en
1527, son portrait peint par le Titien, pour le remercier de cinquante ducats et d'un manteau en
drap d'or qu'il en avait recu, en lui annoncant que le Sansovino allait terminer pour lui une

Vénus, et Fra Sebastiano un tableau digne de son admiration!43°], Plus tard, en 1529, il lui fit
cadeau d'un magnifique poignard orné de nielles de la main de Valerio Vicentino, excellent

graveur en pierres fines, en camées et en cristaux!431!, Au duc de Mautoue, il fit don d'une
collection de ces vases en verre de Murano, sur lesquels il avait fait reproduire les arabesques de

Jean d'Udine, ainsi que nous l'avons expliqué plus haut(4321,

Il vécut aussi dans la faveur des ducs Alexandre et Cosme de Meédicis. Nous avons raconté
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I'honneur que lui fit le premier, lorsque, passant par Arezzo, il voulut voir son portrait dans le
palais des Prieurs et visiter la maison ou il était né. Le duc Cosme était fils du grand capitaine
Jean de Médicis, le chef des bandes noires, qui accueillit I'Arétin avec tant d'amitié, lorsqu'il fut
obligé de quitter Rome. A ce titre, I'Arétin lui témoigna toujours un attachement tout particulier.
11 lui envoya, en 1546, le portrait de ce grand capitaine, gravé en médaille, d'apres le Titien et le
Sansovino, par Lione Lioni. Il lui envoya également, a la méme époque, le portrait du landgrave
de Hesse, Philippe le Magnanime, beau-pere de Maurice de Saxe, le chef des luthériens et

l'adversaire de Charles-Quint.[433]

11 fut dans les bonnes graces des ducs d'Urbin, Francesco Maria della Rovére et Guidobalde II.
On a vu qu'il avait envoyé a ce dernier son portrait, peint par le Moretto, et qu'il lui avait
recommandé le sculpteur Tiziano Aspetti.

I1 lui suffit d'adresser un mot au grand amiral André Doria, pour obtenir non-seulement la mise
en liberté de Lione Lioni, condamné aux galéres du pape, mais pour faire traiter cet artiste avec

la plus grande distinction[434],

11 jouit constamment de la faveur du doge André Gritti, du patriarche Grimani, et du cavaliere
délie Legge, 1'un des procurateurs de Saint-Marc, et, tous les trois, amis intimes du Titien et du

Sansovinol435],

Il fut donc aimé, ou tout au moins respecté de presque tous les princes souverains de 1'Italie.

Enfin, il passa plus de trente années de sa vie a Venise[436], dans la société intime des artistes les
plus illustres et des amateurs les plus distingués, au nombre desquels, sans rappeler ceux cités
plus haut, on doit compter le Bembo, le Molza, Paul Jove, 1'ambassadeur de Charles-Quint a
Venise, don Diego de Hurtado de Mendoza, Marco Giustiniano, le Contarini, Bernardo Tasso, le
pere du Tasse, Giulio Bojardo, l'imprimeur Marceline, 1'avocat Sinistri, et tant d'autres hommes
distingués dans les sciences, les arts et les lettres. Parmi ces derniers, il ne faut pas oublier
Ludovico Dolce, qui a composé son dialogue intitulé: I'Aretino. Ce dialogue fut écrit a Venise,
sous l'inspiration et presque sous la dictée de 1'Arétin, et il renferme, au dire de Giacomo
Carrava, sur les arts de la peinture et de la sculpture, ses jugements et ses opinions les plus

intimes[4371.

Le bonheur dont I'Arétin jouit pendant sa vie devait se perpétuer apreés sa mort; et comme il avait
été, pour ainsi dire, le centre des artistes de son temps, il était juste que les artistes voulussent
assurer a sa mémoire l'immortalité que peuvent seules donner, avec les lettres, les oeuvres qui
naissent du ciseau, du burin ou du pinceau des grands maitres.

De son vivant, son portrait fut fait Auit fois par les premiers maitres de toutes les écoles, savoir:
quatre fois par le Titien, pour le duc Cosme de Médicis a Florence, pour le duc Frédéric de
Gonzague a Mantoue, pour son ami Marcolino a Venise et pour le marquis du Guast a Milan; une
fois par le Tintoret, a Venise; une fois par le Moretto pour le duc Guidobaldo della Rovere, a

Urbin; une fois par Francesco Salviati pour le roi Frangois I®%; enfin, une fois par Fra Sebastiano
del Piombo pour le palais des Prieurs d'Arezzo. En outre, apres sa mort, son portrait, exécuté par

Alvise ou Louis dal Friso[438] neveu et éléve de Paul Veronése, fut placé a coté de son tombeau
dans I'église de Saint-Lucl439],

Certes, ni Charles-Quint, ni Francgois I°', ni Léon X lui-méme n'eurent cette gloire; aussi son
compere et ami, l'imprimeur vénitien Francesco Marcolino, lui écrivait, le 15 septembre

155114401,

«Seigneur compere, avant que j'eusse vu le grand groupe (bas-relief), si bien exécuté, de Notre-
Dame avec le Christ dans ses bras, que, de sa main, vous a donné notre messere lacopo
Sansovino, loué par Michel-Ange lui-méme comme unique et admirable, je n'aurais pu croire que
les autres figures exécutées par lui pussent rivaliser de beauté avec celles de Mars et de Minerve
que je tiens de lui, et que je conserve dans ma maison comme des merveilles que je dois a sa
grande courtoisie. Certes, hier, lorsque je suis venu pour vous voir, et que, ne vous ayant pas
trouvé, je me suis mis a contempler ce chef-d'oeuvre, je restai stupéfait et hors de moi-méme en
voyant de quelle maniére la mére et le fils se regardent, les yeux fixés 1'une sur l'autre, et
paraissent comme s'absorber dans la sainte attraction de leurs regards. Enfin cette pureté, cette
chasteté, cette beauté indéfinissable dont l'imagination peut revétir la Vierge, pendant qu'elle
vécut sur la terre, se fait remarquer 'sur son visage, aussi vraie, aussi vivante que la nature. Mais
telle est l'autorité que votre seigneurie exerce sur les artistes éminents de notre temps: voici
Titien qui montre la puissance de son génie sans égal dans les portraits de vous qu'il a exécutés
de sa main et d'une grande maniere, 1'un pour le palais du duc de Florence, au milieu des rois et
des empereurs; l'autre pour Mantoue, au milieu des princes. Celui qu'a fait Fra Sebastiano pour
la salle des Prieurs d'Arezzo n'est pas un moindre témoignage de la considération dont vous
jouissez parmi les artistes, considération attestée en outre par le portrait que le Salviati a envoyé

en France au roi Francois 1%, qui 1'a fait placer parmi ses objets d'art les plus précieux. Enfin, je
citerai encore, comme une preuve de k haute estime que vous leur inspirez, cette toile sur
laquelle l'inimitable Iacomo Tintoretto, que j'aime comme un fils, vous a fait briller vivant en
compagnie de Gaspare, jeune homme d'une si rare et si slire espérance. Je ne parle pas, mon
compere, du coin que le cavaliere Lione a entrepris de graver dans ma maison, car le monde
entier, jusqu'a Barberousse en Turquie, 'admire et le comble d'éloges. Mais comment pourrais-je
passer sous silence l'incomparable et mille fois étonnant portrait que le célébre peintre de César,
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je veux dire Titien, a exécuté en trois jours, a ma demande? Celui qui vous a connu a cet age vous
voit en chair et en esprit, en admirant ce portrait, tant il est naturel; aussi je le conserve et le
conserverai comme un trésor et comme mon idole, avec tout le respect que le monde vous doit,

tant que je vivrai, et le laisserai comme un héritage a mes descendants[44!l. C'est pourquoi je
vous supplie, de la part de tous vos amis, de garder 1'oeuvre du grand Sansovino en mémoire de
lui; car ce que 1'on donne aux grands est toujours perdu ou méprisé par eux, et ce serait encore
trop de leur offrir en tribut une salade ou dix figues. Portez-vous donc bien, et conservez-vous
dans cette haute et royale position que vous devez a votre nature et a la faveur du ciel; tellement
gu'on vous prendrait plutét pour un demi-dieu ou un monarque que pour un poéte ou un orateur,
et que celui qui me taxerait d'adulation vous admire armé, avec cet air terrible, dans ce tableau
ou Titien, qui vous aime plus qu'un pere, a peint de grandeur naturelle Alphonse d'Avalos,
marquis del Vasto (du Guast), qui harangue son armée sous le costume de Jules César. Qu'on
vous admire donc dans ce tableau, et qu'en vous y reconnaissant tout Milan accoure contempler
votre image divine.»

L'admiration du bon Marcolino, méme dans ce qu'elle a d'exagéré, s'explique par l'espece
d'engouement que 1I'Arétin eut l'art d'inspirer a tout le monde; mais il n'y a rien a retrancher aux
éloges que Marcolino adresse a ses portraits. Il est certain que ceux du Titien et des autres
peintres sont de véritables chefs-d'oeuvre, qui méritent d'étre vantés a 1'égal de ce que l'art nous
a légué de plus remarquable dans ce genre.

Indépendamment de la médaille gravée par Lione Lioni, dont parle le Marcolino dans la lettre qui

précéde, le comte Mazzuchelli, dans sa Vie de 1'Arétin[#42], en pite une gravée par Agostino
Veneziano, et trois autres que 1'on peut attribuer, soit a Enea Vico, soit a Valerio de Vicence.

Enfin, pour que rien ne manque a sa gloire, on voit a Venise, dans 1'église Saint-Marc, sur cette
porte en bronze de la sacristie qui a colité trente années d'études et de travaux a Sansovino, les
trois bustes en relief de I'Arétin, du Titien et du Sansovino, comme un témoignage indestructible
de la liaison de ces trois hommes célebres. Ainsi, tant que la vénérable basilique de Saint-Marc
existera, tant que 1'art sera respecté en Europe, cette porte de bronze, qui rivalise avec celles du
Donatello et de Lorenzo Ghiberti a Florence, attestera l'influence qu'eut 1'Arétin sur le plus grand
sculpteur et sur le plus grand peintre qui aient embelli de leurs oeuvres la ville de Venise.

DON FERRANTE CARLO

Si les recherches biographiques présentent partout des difficultés sérieuses a celui qui, voulant
rester fidele a la vérité, s'efforce de trouver dans la vie d'un homme les principaux traits de son
caractere, ses penchants et ses golts dominants, il est certain que ces difficultés sont bien plus
grandes encore en Italie qu'en France. Dans ce dernier pays, le désir de paraitre un personnage
et la vanité, ce défaut général de la nation, ont enfanté une innombrable quantité de mémoires et
d'autobiographies qui, souvent, se contredisent et se réfutent, mais qui, néanmoins, offrent des
matériaux tout préparés a l'investigateur. En Italie, rien de semblable: les mémoires y sont fort

rarest443] et 1'on ne peut guere trouver les documents biographiques que dans des discours
académiques ou dans des éloges funebres, dans lesquels la vérité pure est rarement admise.
Cette absence, ou tout au moins cette rareté d'autobiographies au dela des monts, peut
s'expliquer par trois raisons. La principale vient du caractere italien, qui ne vise pas a l'effet
comme le noétre, et qui, trés-rarement imprégné de vanité, ne comprend pas l'ardeur qu'ont les
Francais a vouloir attirer sur eux les regards du monde entier, méme apres leur mort. La seconde
raison est que, depuis la renaissance des lettres, la position des écrivains italiens a été beaucoup
plus dépendante que celle des Francais: bon nombre d'entre eux ont été attachés a des princes,
mais surtout a des papes, a des cardinaux ou a des évéques; la plupart étaient engagés dans les
ordres, et par conséquent se trouvaient soumis a 1'Eglise. Enfin, la crainte de l'inquisition, de
l'index, et méme d'une simple censure, et a Venise du conseil des Dix, ont empéché bien des
publications.

Mais s'il n'existe en Italie qu'un tres-petit nombre de mémoires et d'autobiographies, on y
rencontre, par compensation, une grande quantité de lettres écrites par les artistes, les
littérateurs et les principaux personnages de ce pays. Ces lettres, recueillies avec la plus grande
sollicitude par des hommes trés-éclairés, donnent des détails d'autant plus précieux sur la vie de
ceux qui les ont écrites, que, n'étant pas, dans l'origine, destinées a étre publiées, elles ne
cachent rien de ce qui fait le charme d'une correspondance due aux seuls épanchements de
relations intimes. C'est surtout dans le recueil des lettres publiées par le savant prélat Bottari,
que l'on trouve les indications les plus multipliées et les plus précises sur la vie des artistes qui
les ont écrites, et méme sur celle des personnes auxquelles elles furent adressées. Combien
d'artistes, combien d'amis des arts seraient aujourd'hui completement oubliés, si ce recueil
n'avait pas conservé leur-correspondance!

Ces réflexions nous sont suggérées par le nom méme du personnage que nous avons entrepris de
faire revivre. En France, qui a jamais entendu parler de don Ferrante Carlo? La Biographie
universelle n'en fait pas mention. Ginguené, dans son Histoire littéraire d'Italie, n'en dit pas un
mot; l'abbé Lanzi lui-méme, dans sa Table si complete des auteurs et écrivains qui se sont
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occupés des beaux-arts, ne le cite point. Le recueil des Lettere pittoriche de Bottari ne contient

de lui qu'une seule lettre adressée a Lanfranc[444]; et cependant, si l'on parcourt ce recueil, on
voit que, pendant les quarante premiéres années du dix-septiéme siecle, don Ferrante Carlo a été
constamment en correspondance avec les plus célébres artistes de cette époque, si fertile en
grands peintres. Sa biographie existe sans doute dans le recueil de 1'une de ces anciennes
académies italiennes dont il a dii étre membre; mais, aprés de nombreuses recherches restées
infructueuses, n'ayant trouvé son nom que dans les lettres publiées par le prélat romain, c'est a
l'aide de ces lettres que nous allons essayer de donner une idée exacte de la vie et du caractere
de ce personnage. Sa mémoire mérite bien d'étre tirée de 1'oubli, si I'on considere que, pendant
plus de quarante ans, il fut le protecteur le plus désintéressé, I'ami le plus dévoué, le conseiller le
plus éclairé des Carraches, du Guerchin, de Lanfranc et de tant d'autres illustres maitres.

Nous savons, par une note de Bottari[445], que don Ferrante Carlo était, dans son temps, un
écrivain estimé et célebre a Rome: «Litterato che al suo tempo era in istima e famoso in
Roma.»—Nous voyons ensuite, par une autre note mise au bas d'une lettre de L. Carrache, du 5

janvier 1608[446] qu'a cette époque il était attaché au cardinal Sfondrato, évéque de Crémone:
«Stava pressa il cardinale Sfondrato, vescovo di Cremona.»—Nous trouvons en outre, dans les
lettres que lui adresse L. Carrache, ainsi qu'on le verra plus tard, que don Ferrante Carlo a dii
faire de longs et fréquents séjours a Bologne, qu'il y avait beaucoup d'amis et qu'il y vivait dans
l'intimité des grands artistes bolonais, si nombreux a cette époque. Enfin, par sa lettre a

Lanfranc, du 18 juillet 1635, la seule que le recueil de Bottari donne de 1uil44”! don Ferrante
Carlo nous apprend qu'il a repris 1'ancien service de la chambre de son patron, lequel était alors,

suivant Bottaril%48] le cardinal Borghése.

Il ajoute qu'il a repris cet emploi avec autant de peine de sa part que de satisfaction de la part de
Son Eminence, qui lui en a spontanément donné un témoignage, en lui accordant un bénéfice

simple a Saint-Grégoire, al clivo di Scaurd**91, a l'autel privilégie ou est le tableau d'Annibal
Carrachel#50],

«lo poi vivo sano, ma impegnato di nuovo «nel servizio antico della caméra del
padrone eminentissimo, «con tanta mia pena, quanta € la sodisfazione «faxione
che S. E. ne mostra, in segno della quale «m'ha spontaneamente donato un
benefizio semplice «in S. Gregorio, al clivo di Scauro, all'altare privilegiato, «dov' e
la tavola del sig. Annibale Caracci.»

Telles sont les seules particularités authentiques que nous connaissions de la vie de don Ferrante
Carlo; elles suffisent pour nous indiquer avec certitude qu'il a di passer sa vie dans les ordres,
sans s'y élever aux dignités supérieures de 1'Eglise; que dans sa jeunesse il a sans doute habité
Crémone et Bologne, et que dans un age plus avancé il se fixa a Rome, prés du cardinal
Borgheése, 1'un des neveux de Paul V.

Cette position, que D.F. Carlo parait avoir occupée toute sa vie, auprés de deux cardinaux,
explique de quelle maniére il a pu devenir et, rester pendant plus de quarante années, 'ami des
plus illustres artistes de son temps. On sait combien, depuis le commencement du seizieme
siécle, et surtout depuis les pontificats de Jules II et de Léon X, les membres du sacré college se
montrerent protecteurs éclairés des arts. Ceux d'entre eux qui appartenaient aux grandes
familles italiennes, les Médicis, les Farneése, les Borghése, les Barberini, les Ludovisi, les
Aldobrandini et tant d'autres, attacherent une extréme importance a encourager les arts, et,
autant par golut que par faste, ne négligérent aucune occasion d'employer dans leurs palais et
leurs villas, aussi bien que dans les églises, le génie des grands artistes. Ce golt, dominant alors
chez les princes de 1'Eglise, explique l'influence qu'a pu exercer sur les artistes de son temps un
personnage placé dans la position de D. F, Carlo, Si, formé par des études sérieuses, il s'était
voué au culte du beau, s'il joignait a un jugement exercé une grande affabilité de caractere, une
douceur inaltérable dans ses relations, une bienveillance discrete, toujours disposée a obliger, il
devait nécessairement attirer a soi d'illustres amitiés et de sinceres dévouements. Tels paraissent
avoir été les traits principaux du caractére de D.F. Carlo: toutes les lettres qui lui sont adressées
en font foi. Aussi, satisfait de se trouver le patron et 'ami d'un grand nombre d'artistes, il dut
vivre heureux, exempt de toute ambition vulgaire, au milieu des pures jouissances que donnent
les arts et les lettres.

Le recueil de Bottari, qui est fort incomplet a cet égard, nous montre D.F. Carlo, en
correspondance, tour a tour, avec Gio. Valesio, Giulio Cesare Procaccino, Lavinia Fontana,
Niccolo Tornioli, il Guercino, Simon Vouét, Alexandre Tiarini, et, principalement, de 1606 a 1619,
avec Lodovico Caracci, et de 1634 a 1641, avec Gio. Lanfranco. C'est par cette correspondance
que nous chercherons a donner une idée des relations de D.F. Carlo avec les artistes.

En suivant l'ordre des dates, qui n'est nullement observé dans le recueil du savant prélat romain,
la premiere lettre que nous trouvions, adressée a D.F. Carlo, est celle de Gio. Valesio, datée de
Bologne, le 13 aolit 1608.

En France, ou, a trés-peu d'exceptions pres, 1'on ne cite généralement des peintres italiens que
ceux de premier et de second ordre, le nom de cet artiste est tout a fait inconnu.

«Gio. Luigi Valesio, dit 1'abbé Lanzi, dans son Histoire de la peinture en Italiel*1]) était de 1'école
des Carraches, ou il vint tard, et dans laquelle il apprit plutot la miniature et la gravure que 1'art
de peindre. Il passa a Rome, et la, s'étant mis a la suite des Ludovisj, sous le pontificat de
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Grégoire XV, il y joua un grand réle. Le Marini et d'autres poetes de cette époque le louent, non
pas tant pour son talent, qui était médiocre, que pour sa fortune et son savoir-faire. Il fut un de
ces hommes qui, au manque de mérite, savent substituer d'autres moyens plus faciles pour se
faire valoir, entretenir a propos des relations qui peuvent étre utiles, feindre la joie dans
I'avilissement, servir les penchants des autres, flatter, s'insinuer et suivre la méme ligne jusqu'a
ce qu'ils soient arrivés a leur fin. C'est ainsi qu'il roula carrosse dans Rome, la ou Annibal
Carrache, pendant plusieurs années, n'eut d'autre récompense de ses honorables fatigues qu'une
chambre sous les toits pour reposer sa téte, le pain quotidien pour lui et un domestique, et cent

vingt écus par anl4521»

Ce portrait de Valesio, tracé de main de maitre, n'est pas flatté: il pourrait s'appliquer a bien
d'autres qui, comme lui, sans talent, n'en ont pas moins fait figure sur la scene du monde. Mais, a
I'époque ou il écrivit a D.F. Carlo, Valesio n'avait pas encore été a Rome, et il n'avait peut-étre

méme pas fait les tableaux qu'il a laissés a Bologne, tableaux que cite Malvasia,[453], et que
l'abbé Lanzi trouve «d'un faire sec et de peu de relief, mais exact, comme c'est la maniére des

miniaturistes(454] »

En 1608, Valesio n'avait pas encore trouvé les moyens de faire sa fortune: on s'en apercoit bien a
sa lettre:

«Je dois, écrit-il a D. F, Carlo, me sentir consolé, par la lettre de votre seigneurie, parce qu'elle
me montre qu'elle ne m'a pas oublié, et qu'elle veut me rendre service, en me témoignant que
mon faible mérite n'est pas totalement ignoré d'un homme qui connait si bien les illustres travaux
de tant de maltres célebres dans l'art de la peinture. En outre, je vois que votre seigneurie
m'aime cordialement. Je puis assurer votre seigneurie qu'elle ne pouvait m'accorder une grace
plus signalée que celle de me faire une commande. Je ferai un dessin selon ses désirs, et, peut-
étre, cette circonstance lui fournira les moyens de me venir en aide, en faisant naitre 1'occasion
de me donner a peindre une composition, soit a 1'huile, soit a fresque; et j'ose lui affirmer qu'elle

en tirera honneur(4551 »

L'assurance de Valesio, dans cette lettre, va de pair avec ses flatteries: c'est bien 'homme que
peint l'abbé Lanzi. Mais on voit que, dés cette époque, D.F. Carlo avait la réputation d'un
connaisseur, qu'il était déja en relations avec beaucoup d'artistes, et qu'il s'occupait de leur
commander des tableaux et des dessins.

Ce désir de posséder des tableaux des différents maitres de cette époque, se révele dans toutes
les lettres des peintres, avec lesquels D.F. Carlo a entretenu des relations. Ainsi, nous voyons
dans une lettre qui lui est adressée de Milan, le 15 janvier 1609, par Giulio Cesare Procaccino,
que cet artiste se met a sa disposition.—«Conoscendo mi buono a servirla mi
commandi.»—«Sachant que je suis capable de le satisfaire, qu'il veuille bien me donner ses
ordres,» lui écrit-il, en lui racontant les difficultés qu'il avait avec les fabriciens d'une des églises
de Crémone, au sujet d'un tableau qu'ils lui avaient fait faire, et dont ils refusaient de lui donner
le prix qu'il demandait.—Il s'agit probablement, dans cette lettre, de son tableau de la Mort de la

Vierge, placé a Crémone, dans 1'église de Saint-Dominiquel*°6l. 11 est difficile de croire que
l'intervention de D.F. Carlo n'ait pas obtenu un plein succes. Attaché alors a la personne du
cardinal Sfondrato, évéque de Crémone, il avait sans doute assez d'influence pour triompher de
la résistance des fabriciens. Aussi, le Procaccino ne parait pas douter de la réussite de son
intervention, et il se félicite d'avoir a Crémone un ami aussi dévoué, en l'assurant qu'il ne
I'oubliera jamais et qu'il s'efforcera de lui prouver sa reconnaissance.

La célébre Lavinia Fontana Zappi#®7], qui avait été peintre en titre du pape Grégoire XIII,
témoigne a don Ferrante Carlo des sentiments tout aussi dévoués. Il lui avait exprimé le désir
d'avoir un tableau de sa main, faveur qu'elle n'accordait pas a tout le monde; ne pouvant suffire
aux demandes qui lui étaient adressées de toutes parts. La lettre de don Ferrante Carlo avait mis
quatre mois a parvenir de Crémone a Rome, ou Lavinia Fontana était fixée depuis longtemps.

Voici la réponse qu'elle lui adresse le 7 février 16094581,

«Apres un intervalle de quatre mois pleins, j'ai «enfin recu la lettre de votre
seigneurie: mais je ne «m'étonne point de ce retard; votre lettre a sans «doute
voulu éviter les pluies et les routes fangeuses «pour me parvenir, comme elle est
en effet, «belle, propre et sans aucune tache soit au dehors, «soit en dedans. Quoi
qu'il en soit, je 1'ai recue avec «les sentiments d'une grande déférence pour les
«qualités éminentes de votre seigneurie, qualités «que j'admire avec bien plus de
vérité que votre «seigneurie n'admire mon faible talent: car, en «cela, je suis
certaine de ne pas me tromper, si ce «n'est seulement que je ne suis pas encore
parvenue «a connaitre tout votre mérite; tandis que «votre seigneurie a une trop
haute idée du mien, «soit parce qu'elle est animée a mon égard d'une «grande
bienveillance, soit, ainsi que j'aime a me «le persuader, qu'elle veuille
volontairement «m'éblouir, et m'enfoncer comme un éperon «flancs, afin de
m'exciter a lui répondre. «J'accepterai son, invitation, et je ne lui donnerai pas «un
démenti; car donner un démenti des louanges «exagérées qu'on vous adresse n'est
guere 1'usage. «J'en remercie donc votre seigneurie par paroles, «en attendant que
je puisse le faire autrement, «lorsque j'aurai appris de nouveau du seigneur
«Achille quel est votre désir et quelle est la «demande que votre seigneurie daigne
me faire. «Toutefois, je ne pourrais me mettre a l'oeuvre que «lorsque j'aurai
terminé les commandes que j'ai «regues de mes patrons, commandes qu'il ne m'est
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«pas loisible de refuser. Mais, songeant a la «perfection de l'oeuvre que votre
seigneurie désire, je «crains qu'elle ait peine a sortir bien réussie de «mes mains
fatiguées, surtout pour soutenir 1'examen «d'une personne douée d'un goiit si sir.»

Nous ignorons quel était le sujet du tableau demandé par don Ferrante Carlo a Lavinia Fontana.
Peut-étre était-ce son portrait dont elle ne se montrait point avare, car elle excella dans l'art de
faire les portraits et surtout le sien. Elle en a laissé un grand nombre que 1'on voit dans la galerie
de Florence et ailleurs, sans compter ceux dont elle a affublé des saintes et qui figurent dans ses
tableaux, d'église, comme celui ou elle s'est représentée avec cing saintes, a Saint-Michele in

Rosco, a Bolognel4591,

Quelquefois, cependant, Lavinia Fontana mettait une sorte de coquetterie a faire attendre son
portrait a ses admirateurs. On en trouve un exemple dans la lettre suivante de Muzio Manfredi,

du 6 juin 15914601,

«Vous m'avez promis, lui écrit-il, d'abord par «des lettres d'amis, et ensuite par
votre propre «parole, un portrait de vous-méme fait de votre «main. Cette double
promesse, jointe au désir de «posséder le modele d'une femme belle autant que
«vertueuse, ce qui est si rare, a excité en moi une «telle émotion, qu'aussit6t
qu'elle m'eut été donnée, «j'en fis un madrigal, et l'ayant fait imprimer «avec les
cent autres qui sont de moi, je vous «envoyai le livre, ne doutant pas de recevoir
pour «réponse le portrait si désiré. Mais je n'obtins autre «chose qu'une nouvelle
promesse. De grace, «signora Lavinia, ne me faites pas attendre plus «longtemps
le payement de cette dette. Les trois «termes sont passés, et si maintenant vous ne
«me soldez pas mon compte, vous n'aurez ni a «vous plaindre, ni a vous étonner si,
pour obtenir «satisfaction, je suis obligé d'avoir recours, avec «une requéte plus
impérieuse, a un tribunal plus «sévere que ne 1l'est celui de la politesse. Et sur ce
«je baise cette main qui doit me payer ma dette.»

Nous ignorons si la belle Lavinia ne se trouva pas blessée par la menace qui termine cette lettre,
et si Muzio Manfredi n'en fut pas toute sa vie pour l'improvisation de son madrigal, et pour les
frais d'impression de ses oeuvres.

Suivant 'abbé Lanzi, Lavinia Fontana, au jugement de quelques connaisseurs, surpassa son pere
Prosporo Fontana dans l'art de faire les portraits. Elle fut surtout recherchée par les dames
romaines; et elle avait un talent tout particulier pour représenter leur costumel461l, Elle parvint a
peindre avec une telle douceur de pinceau, surtout lorsqu'elle eut connu les Carraches, que plus

d'un de ses portraits a passé pour étre du Guidel462],

Lavinia Fontana n'est pas la seule artiste célebre qu'ait vu naitre Bologne: il n'est pas une ville
dans le monde entier qui puisse se glorifier d'avoir produit autant de femmes peintres que cette
antique cité. Indépendamment de Lavinia Fontana, dont le talent, dans le portrait, est de premier
ordre, Bologne s'enorgueillit, avec raison, d'avoir formé dans son sein, a l'école de ses plus
grands maitres, Elisabeth Sirani et ses deux soeurs, Veronica Franchi, Vincinzia Fabri, Lucrezia
Scarfaglia, Ginevra Cantofolil*63] Antonia Pinelli Zitella et Lucia Casalini Torellil*64], qui toutes
ont orné de nombreuses peintures a fresque et a l'huile ses églises et ses palais, comme

l'infortunée Properzia Rossi les a décorés de ses sculptures!4651,

Toutes ces femmes n'ont pas eu un égal talent: mais on ne saurait trop admirer le génie
d'Elisabeth Sirani, cette éleve chérie du Guide, qui, morte empoisonnée a vingt-six ans, a pu,

dans une si courte carriére, laisser dans sa patrie et ailleurs466] tant de tableaux, aussi
remarquables par leur composition et leur belle ordonnance, que par leur exécution exempte de
cette timidité inhérente a son sexe, et dont Lavinia Fontana elle-méme ne put se corriger
completement. Sa mort fut un deuil public a Bologne, elle fut enterrée avec la plus grande pompe
et mise a c6té du Guide, dans le méme tombeau, a Saint-Dominique, dans la chapelle du

Rosairel467],

Si, a toutes ces femmes artistes, on ajoute toutes, les femmes docteurs, professeurs et auteurs,

qui ont occupé des chaires et fait des cours a l'université de Bolognel%8] on sera forcé de
convenir que, dans cette ville, les femmes recevaient une éducation tout a fait virile, et qui

n'aurait certainement pas agréé au Chrysale de Moliere[4691,

De toutes les femmes artistes de Bologne, Lavinia Fontana est celle qui eut, de son vivant, le plus
de célébrité, dont l'existence fut entourée de plus d'éclat, et qui est restée la plus connue. Elle
doit ce respect de la postérité pour sa réputation, autant au nom de son pére et a la position
qu'elle occupa elle-méme sous le pontificat de Grégoire XIII, a Rome, qu'a son propre talent. Elle
était déja agée en 1609, lorsque don Ferrante Carlo lui témoigna le désir de posséder une oeuvre
de sa main. Nous ignorons si ce désir fut satisfait; et, bien qu'il y ait lieu de le supposer, nous
n'en avons pas la preuve.

Nous ne savons pas davantage si le Guerchin exécuta pour don Ferrante Carlo le tableau qu'il lui

avait demandé, ainsi qu'on le voit par une lettre de cet artiste, du 25 novembre 161814701 il est
néanmoins a présumer qu'un amateur si distingué aura fait tous ses efforts pour obtenir un
ouvrage de ce peintre, qui excita de son temps une admiration et une surprise

extraordinaires(471],
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L'affabilité de don Ferrante Carlo lui attirait les confidences des artistes, lorqu'étant employés
par de grands personnages, ils croyaient avoir a se plaindre du traitement que des subalternes
leur faisaient subir.

C'est ainsi que Niccolo Tornioli lui raconte, dans une longue lettre, sans date ni lieu, ses
mésaventures, et sollicite sa protection.

Cet artiste est tout a fait inconnu en France. Nous trouvons dans les Peintures de Bologne, de
Malvasia, qu'il était de Sienne, et qu'il avait exécuté a Bologne, dans la chapelle de 1'église de
Saint-Paul, deux tableaux latéraux, représentant la lutte de Jacob avec l'ange, et le meurtre

d'Abel par Cainl472].

De plus, Bottari nous apprend, dans une note mise au bas de la lettre adressée par Tornioli a don

Ferrante Carlol473], que cet artiste était alors employé parle duc de Savoie, et qu'il prétendait
avoir trouvé le moyen de faire pénétrer les couleurs dans toutes les parties d'une plaque de
marbre qui n'aurait eu que l'épaisseur d'un doigt. Il ajoute qu'il fit ainsi le portrait de notre
Seigneur dans son suaire, et qu'il réussit.

Cette découverte n'a pas préservé son nom de l'oubli, et, de son vivant, elle ne parait pas avoir
fait une grande impression sur ses contemporains. Dans sa longue lettre, il se plaint du
traitement que lui font subir le vicaire et le controleur des travaux; il réclame les conseils de don
Ferrante Carlo, et lui demande comment il doit s'y prendre pour obtenir ce qui lui est dii, ne
pouvant vivre avec ce qu'il recoit. Il lui signale les outrages dont il est accablé par des
subalternes qui viennent a plaisir passer et repasser dans sa chambre, sans lui laisser aucun
repos, méme lorsqu'il était malade. L'intervention de don Ferrante Carlo fit sans doute traiter le
pauvre Tornioli avec plus de justice et de considération.

C'est surtout dans les relations que don Ferrante Carlo a entretenues avec Louis Carrache et
Lanfranc, qu'éclaté toute la confiance que les peintres les plus éminents de cette époque avaient
dans ses lumieres et dans sa bienveillance.

Les lettres de Louis Carrache adressées a don Ferrante Carlo sont au nombre de dix-sept dans le
recueil de Bottari; elles furent écrites du 11 novembre 1606 au 22 février 1619, mais a des
intervalles inégaux, parce que don Ferrante Carlo vint plusieurs fois a Bologne pendant ces treize
années, et que, de son coOté, Louis Carrache se rapprocha de son ami en allant travailler a

Plaisance[474]. Toutes ces lettres témoignent de l'intimité qui régnait entre le grand maitre
bolonais et don Ferrante Carlo; elles attestent également combien ce dernier était désireux
d'obtenir des tableaux du peintre. On voit en effet, par ces lettres, que Louis Carrache fit cing
tableaux pour son ami, sans compter les dessins qu'il lui envoyait.

Dans le courant de 1'année 1606, don Ferrante Carlo avait demandé au peintre un tableau dans
lequel il devait se représenter lui-méme sous les traits de saint Joseph. L'artiste répond, le 11

novembre 16064751 qu'il approuve le sujet de la composition476], mais qu'il ne peut admettre
que la figure de saint Joseph soit son propre portrait. «Car, dit-il, je n'ai pas l'air qui convient a
un semblable saint, qui demande a étre représenté avec une figure décharnée et amaigrie par le
jetne, tandis que je ressemble plutét a un Siléne par mon embonpoint et par les grosses couleurs
de mon teint. Il lui promet néanmoins de se mettre a 1'oeuvre, parce qu'il l'estime et 1'aime de
coeur, des qu'il aura terminé les travaux commencés pour l'évéque de Plaisance. Il lui promet
également d'exécuter, des qu'il sera libre, un tableau qu'il lui a demandé pour 1'église delle

Convertite de Bologne[477]. Il travaillait probablement alors, dans cette ville, a ses deux fameux
tableaux, /la Translation du corps de la Vierge, et les Apétres ouvrant son cercueil, qui ornaient la
cathédrale de Plaisance, et qui, enlevés par les Frangais, en 1797, pour contribution de guerre,

n'ont pas été rendus a cette église, mais sont placés au musée de Parmel#78],

Il parait que 1'évoque de Plaisance s'était montré accommodant et généreux avec Louis Carrache,
car il charge don Ferrante Carlo, qui était alors a Rome, ou se trouvait aussi cet évéque, de le
remercier pour la maniere noble avec laquelle il 1'a traité a Plaisance. Nous regrettons de ne pas
connaitre le nom cet évéque, dont la conduite envers les artistes présente un si grand contraste

avec celle d'un grand nombre de princes et de cardinaux de son tempst4791.

C'est dans cette méme cathédrale de Plaisance, et a la demande de Ranuccio Farnese, duc de
Parme, que Louis Carrache a peint, en concurrence avec Giulio Cesare Procaccino, 1'archivolte de
la coupole du choeur et les trois compartiments du sanctuaire, ouvrages qui rappellent les
fresques du Corrége a l'église de Saint-Jean de Parme, et qui exciterent au méme degré

l'admiration publique et la jalousie et I'animosité du grand artiste lombard(480],

Le travail que Louis Carrache exécutait pour 1'évéque de Plaisance, travail qu'il appelle lui-méme
il Lavoro dei tavoloni, lui prit beaucoup de temps; car on voit, par sa lettre a don Ferrante Carlo,

du 5 janvier 16084811 qu'a cette époque il n'avait pas encore commencé le tableau qu'il lui avait
promis. La cause de ce retard était une commande imprévue qu'il avait recue du légat de
Bologne, et qu'il lui avait fallu exécuter de suite. Mais il l'assure qu'il va finir le travail de
Plaisance, et que, lorsqu'il conduira ses tableaux dans cette ville, il passera par Crémone, afin de
voir les dessins et les peintures que don Ferrante Carlo avait achetés a Rome. A son retour a
Bologne, il lui promet de se mettre a son tableau, et, Dieu aidant, dit-il, je vous servirai, «con mio
gran gusto.»

Le célébre fondateur de l'école bolonaise, alors dans tout 1'éclat de son admirable talent, était

[Pg 351]

[Pg 352]

[Pg 353]

[Pg 354]


https://www.gutenberg.org/cache/epub/17004/pg17004-images.html#Footnote_472_472
https://www.gutenberg.org/cache/epub/17004/pg17004-images.html#Footnote_473_473
https://www.gutenberg.org/cache/epub/17004/pg17004-images.html#Footnote_474_474
https://www.gutenberg.org/cache/epub/17004/pg17004-images.html#Footnote_475_475
https://www.gutenberg.org/cache/epub/17004/pg17004-images.html#Footnote_476_476
https://www.gutenberg.org/cache/epub/17004/pg17004-images.html#Footnote_477_477
https://www.gutenberg.org/cache/epub/17004/pg17004-images.html#Footnote_478_478
https://www.gutenberg.org/cache/epub/17004/pg17004-images.html#Footnote_479_479
https://www.gutenberg.org/cache/epub/17004/pg17004-images.html#Footnote_480_480
https://www.gutenberg.org/cache/epub/17004/pg17004-images.html#Footnote_481_481

tellement pressé par les commandes, que la réalisation de sa promesse se fit encore attendre
prés d'une année; il apprend a son ami, par sa lettre du 13 décembre 1608, que sa Madone

touche a sa fin, et par celle du 5 février 1609, il lui en annonce I'envoil482], «Il ne sait, lui écrit-il,
s'il se trouvera satisfait autant qu'il le mérite; ce qu'il sait bien, c'est que si elle lui plait autant
qu'elle a plu a Bologne, il en éprouvera un vif contentement. On avait voulu la lui enlever; mais,
Dieu soit loué, elle est envoyée avec son nom (de lui Carrache) par derriere.—II lui serait tres-
agréable, des qu'elle lui sera parvenue, et apres qu'il I'aura placée a son jour, qu'il voult bien
l'informer si elle lui plait ou non; il est tres-inquiet de le savoir.»

Il parait que, dans l'intervalle qui s'était écoulé avant l'achevement de cette Madone, don
Ferrante Carlo lui avait témoigné le désir d'obtenir une autre oeuvre. Par sa lettre du 18

décembre 16084831 apres avoir félicité don Ferrante Carlo d'une acquisition qu'il avait faite pour
son cabinet, il lui apprend que, bien qu'il n'aille pas a Crémone, il a déja mis la main a une
composition nouvelle, qui ne sera pas carrée, mais ovale, parce que telle est sa fantaisie. «Le
sujet, continue-t-il, pourrait bien ne pas se trouver de votre goflt, étant tiré de I1'Ancien
Testament: c'est Isaac, dans sa jeunesse, avec Rebecca sa femme, causant ensemble. Ils sont
représentés a mi-corps, de grandeur naturelle. Je ne manquerai pas de mener cette oeuvre a
bonne fin, ayant pris gofit a ce sujet. Si cette composition déplait a votre seigneurie, qu'elle me le
fasse savoir; je suis prét a lui peindre quelque sujet religieux, et il ne manquera pas de personnes
ici qui voudront avoir la Rebecca et 1'Isaac. Que votre seigneurie soit persuadée que je la servirai
de tout coeur, quelles que soient les commandes que j'aie dans mon atelier, tant je l'estime et je
I'honore, a cause de son mérite qu'accompagné une grace si noble.»—Nous ne savons si ce
tableau fut exécuté pour don Ferrante Carlo, la correspondance se trouvant interrompue jusqu'au
26 janvier 1610, parce que L. Carrache avait été travailler a Plaisance; c'est dans cette ville qu'il
apprit la mort de son cousin Annibal Carrache, enlevé a l'art avant le temps. —Le prélat Gio. Bat.
Agucchi, qui lui avait fermé les yeux, raconte ainsi les derniers moments du grand peintre, dans

sa lettre du 15 juin 1609, adressée au chanoine Dolcini, leur ami commun(484!;

«Je ne sais de quelle maniere commencer cette lettre; je viens a cette méme heure, c'est-a-dire a
environ deux heures de nuit (dans le mois de juin, dix heures et demie de France environ), de voir
passer de cette vie a l'autre le seigneur Annibal Carrache: Dieu le recoive dans le ciel! II alla
dernierement, comme si la vie lui fiit devenue insupportable, chercher la mort a Naples, et ne
l'ayant pas trouvée la, il revint, dans cette saison ou il est si dangereux de changer d'air,
l'affronter a Rome. Il arriva il y a peu de jours, et, au lieu de prendre des précautions pour sa
santé, il se livra aux plus grands exces. Il y a six jours, il se mit au lit, et il est mort ce soir. Je n'ai
rien su de son retour, ni de sa maladie avant ce matin, que je l'ai trouvé avec toute sa
connaissance et dans un état qui laissait de 1'espoir. Mais, vers le soir, étant revenu le voir, je l'ai
trouvé dans 1'état le plus désespéré. Je l'ai engagé a recevoir la communion, et moi-méme, par
suite d'une crise qui lui est survenue, j'ai récité les priéres des agonisants pour son ame. Mais
ayant recouvré sa connaissance, et le curé étant arrivé et lui ayant administré 1'extréme-onction,
il a expiré peu apres. Il s'est remis assez bien au moment de la sainte communion, et il a reconnu
son état. Il voulait faire certaines dispositions de ce qu'il laisse”™ principalement en faveur de ses
neveux, et surtout des femmes, mais il n'en a pas eu le temps. J'ignore s'il possede autre chose
que dix luoghi di monte, quelques meubles et un peu d'argent. Antoine, son neveu, fils de
messere Augustin, qui est ici, prendra soin de toutes choses et le fera ensevelir dans la Rotonde
(le Panthéon) aupres de Raphaél, ou il lui sera élevé un tombeau avec une épitaphe digne de son

méritel*8°], Je ne sais quelle est 'opinion des professeurs de Bologne sur son compte; mais, de
l'aveu des premiers peintres de Rome, il était dans son art le premier des maitres vivants; et,
bien que depuis cing ans il n'ait presque rien fait, néanmoins il avait conservé son jugement
supérieur et son goiit si exercé, et il commencait a faire quelques petites choses dignes de lui,
ainsi qu'il le montra par cette Madone faite en cachette avant son départ pour Naples, et qui est
trés-belle. C'est pourquoi sa perte doit exciter les regrets non-seulement de ses parents et de ses
amis, mais de notre ville entiere et de tous les amateurs de ce bel art. Pour moi, qui ai assisté a
sa mort, j'en ressens un chagrin extraordinaire, et je m'empresse d'en donner avis a votre
seigneurie, afin qu'elle veuille bien en informer son frére (Augustin) a Bologne, et le seigneur
Louis a Plaisance.»

11 est probable que les fréquents voyages de don Ferrante Carlo a Bologne suspendirent, de 1610
a 1616, sa correspondance avec Louis Carrache; car, aprés la lettre du 26 janvier 1610, dans

laquelle le peintre annonce a son ami qu'il espére lui envoyer quelque dessin!*86], le recueil de
Bottari ne contient aucune lettre de lui jusqu'au mois de mai 1616. A cette époque, don Ferrante
Carlo retourna se fixer a Crémone pour y suivre un proceés qui durait depuis longtemps, ainsi
qu'on le voit par les lettres de son ami des 11 mai et 14 juin de cette annéel487]. Bans cette
derniere, apres s'étre plaint de n'avoir pas encore regu de ses nouvelles depuis son départ, il lui
dit quelle est sa maniere de vivre. «Je me porte bien; je travaille peu par ces chaleurs excessives:
le tableau ile sainte Marguerite est terminé et envoyé par mon frére Paul a Mantoue, et il y a été
extrémement golité. Je ne suis plus dans le palais des seigneurs Caprara: je me tiens retiré a la
maison; je travaille le peu d'heures que je peux a une certaine Suzanne qui est presque finie. Je

l'enverrai, des qu'elle sera terminée, a Beggio (au chevalier Tito Bosio[488]), et je me mettrai
ensuite au tableau de 1'Adoration des Mages. Je ne Vous donne pas de nouvelles des autres
peintres, parce que je ne les fréquente pas, et pour ne pas vous ennuyer.»

On voit que Louis Carrache vivait loin du monde et méme des autres artistes, et qu'il déployait la
plus grande activité pour suffire a tous ses travaux. Indépendamment des trois tableaux dont il
parle, il venait de peindre a fresque deux grandes et trés-belles figures dans le palais
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Capraral489],

La lettre suivante, du 29 juin 1616, nous apprend la cause du retard que don Ferrante Carlo avait
mis a lui répondre. C'était la fievre qu'il avait gagnée en naviguant sur le P6, lorsqu'il se rendait a
Plaisance ou Parme, pour prononcer dans 1'Académie de cette ville un discours que l'artiste lui
demande la permission de relire avec lui. «Il n'est pas étonnant, lui écrit-il, que vous ayez souffert
une aussi grande chaleur, étant entre deux soleils, Apollon dans le ciel et Phaéton dans le Po;» et
il le félicite de son rétablissement. Il lui annonce qu'il a termine le tableau de la Suzanne, et qu'il
I'a envoyé au chevalier Tito Bosio, a Reggio; il I'engage a le voir dans cette ville, a son retour. Le
chevalier le lui montrera avec empressement, et il espére qu'il en sera satisfait.

Dans une lettre du 1°* janvier 1617, il lui raconte la position délicate dans laquelle il se trouve. Il
avait commencé un tableau de la Résurrection pour un seigneur de la maison Savelli. Avant qu'il
ne fit achevé, on vint lui proposer de le lui acheter pour la maison Malvezzi, et il parait que don
Ferrante Carlo était pour quelque chose dans cette offre. L'illustre artiste ne croit pas devoir
accéder au désir de son ami, parce que ce tableau était destiné a un cardinal. «Qu'arriverait-il, lui
écrit-il, si un Savelli, qui a déja vu ce tableau, en compagnie du, marquis Pyrrhus Malvezzi, le
retrouvait entre les mains d'un autre?» En effet, il-était dangereux, en ce temps, de manquer de
parole a un cardinal, surtout lorsqu'il s'agissait d'une oeuvre d'art. Les membres du sacré college
attachaient une importance toute particuliére au patronage qu'ils exercaient sur les grands
artistes, et rivalisaient entre eux pour se les attacher par les plus grands travaux, tels que ceux
des palais Farnese et Borghese, des villas Aldobrandini, Ludovisi, Barberini, Rospigliosi et tant
d'autres.

Comme pour consoler don Ferrante Carlo de ce refus, le peintre lui dit qu'il est tout disposé a
faire quelque autre chose a son gout, pourvu qu'il puisse 1'exécuter en peu de temps et qu'il n'y
ait qu'un petit nombre de figures. «Car je ferais pour mon cher don Ferrante Carlo ce que je ne
ferais pas pour personne au monde, tant j'estime son mérite et ses qualités si distinguées, qui le
font aimer de tous ceux qui le connaissent comme je l'aime moi-méme. Bien que le temps me
manque d'ici a Paques pour terminer les quatre tableaux d'autel qui m'ont été commandés
récemment, dont trois pour des églises hors de Bologne et un pour cette ville; indépendamment
des autres tableaux anciennement entrepris que j'ai a terminer, j'ai fini celui des prétres de

Saint-Paul, et il est en placel499]. Le tableau du chapitre de Saint-Pierrel4°!!, celui du marquis
Facchinetto et d'autres ouvrages moins considérables sont terminés depuis Noél. Mais je
trouverai bien le temps de faire quelque chose pour vous, et il faudra que les autres prennent
patience.»

En lui répondant, don Ferrante Carlo lui avait donné pour sujet le Christ mort. Louis Carrache lui
écrit, le 22 janvier 1617, que rien ne pourra l'empécher de faire ce tableau, si ce n'est le peu de
temps qu'il a a sa disposition, voulant s'appliquer a faire une oeuvre qui lui plaise. «Je ferai,
autant que possible, pour le mieux, et la composition ne sera pas triviale. Il suffit: si je ne réussis

pas aussi bien que vous le désirez, j'emploierai tout mon savoir, et de coeurl4921

On était alors dans le carnaval, a Bologne; il y avait des mascarades, des festins, des bals, et 1'on
s'amusait beaucoup, Louis Carrache, qui n'allait pas souvent dans le monde, prenait néanmoins
sa part de ces réjouissances extraordinaires. Au milieu de ces divertissements, il fut
agréablement surpris par une de ces scenes italiennes qui peignent bien les moeurs d'une ville et
d'une époque dans lesquelles les artistes exercaient une si grande influence.

Nous la lui laissons raconter & son ami dans sa lettre du 15 février 16174931,

«Dans ces jours de carnaval, un soir, vers les trois heures de nuit, on introduisit dans ma maison
une femme déguisée, ressemblant, par son costume et par sa figure découverte, a un ange du
paradis. Sa téte était ornée de lauriers, elle était vétue de blanc, et son costume était dessiné
d'une grande maniere. Elle tenait a la main une trompette dont elle se mit a sonner en entrant
dans la chambre ou je me trouvais, comme pour annoncer son arrivée. Puis, avec une grace
virginale, elle me récita les vers ci-inclus, accompagnant ses paroles de gestes et d'expressions si
gracieuses qu'il me semblait que la poésie fiit descendue du ciel pour me faire plaisir. Il m'est
venu la pensée de prier votre seigneurie de mettre sa muse a ma disposition pour chanter les
louanges de cette jeune fille, qui est dans tout 1'éclat de sa beauté virginale, et douée en outre
d'une admirable taille de femme. Cette jeune personne n'a pas plus de quinze a seize ans, et ses
paroles ont tant d'éloquence, tant de douceur et de grace, que je n'ai jamais entendu, méme sur
la scene, réciter aussi bien, avec des gestes et des mouvements si a-propos. Je vous envoie les
paroles qu'elle m'a adressées: quant au poete, je ne le connais pas. Je vous prie de m'honorer
d'une réponse, et veuillez m'excuser si je suis trop indiscret; mais j'ai une entiere confiance en
vous, et je prie votre muse de faire comme a l'ordinaire.—Le nom de la jeune fille est Angela.»

Cette charmante surprise faite au grand artiste avait été imaginée par ses amis, ses éleves et ses
admirateurs. Us lui avaient allégoriquement envoyé la Renommée pour célébrer son génie. Cette
jeune fille, dont la beauté parait avoir fait sur Louis Carrache une si profonde impression, serait-
elle cette signera Giacomazzi qu'il s'est plu a représenter tant de fois dans ses tableaux de

Madones!4941?

On regrette doublement de ne pas trouver dans le recueil de Bottari les vers adressés au grand
maitre bolonais, non plus que sa réponse par la muse de don Ferrante Carlo. Nous voyons bien,

par une lettre du 25 octobre 1617(495] que don Ferrante Carlo lui avait envoyé un madrigal, et
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qu'il I'avait communiqué a leur ami commun Bartolomeo Dolcini, qui était probablement 1'un des
inventeurs de la mise en scéene de la Renommée.—A défaut des vers originaux, nous aimons a
rapporter ici le sonnet composé par Augustin Carrache a la louange de Niccolino Abati, sonnet

rapporté par Lanzi, qui l'a tiré de Malvasia, vie du Primatricciol496],

Chi farsi un buon pittor brama e desia
Il disegno di Roma abbia al mano,
La mossa col I'ombrar Veneziano,
E il degno colorir di Lombardia;
Di Michel Angiol la terribil via,
Il vero natural di Tiziano,
Di Correggio lo stil puro e sovranno,
E di un Raffael la vera simmetria;
Del Tibaldi il decoro e il foridamento,
Del dotto Primatriccio l'invantore,
E un po' di grazia del Parmigiano:
Ma senza tanti studj e tanto stento
Si ponga solo 1'opre ad imitare
Che qui lasciocci il nostro Niccolino.

Il n'y a que le dernier mot de ce sonnet a changer pour l'appliquer avec plus de vérité al nostro
Luddovico. Ce grand peintre réunit en effet, dans ses compositions, les qualités des plus illustres
maitres des diverses écoles. Mais sa modestie elit refusé de telles louanges; et, répondant a la

belle Angela ce qu'il écrivait a don Ferrante Carlo, le 11 novembre 1606[497], il lui aurait dit:

«Angel, PIU CHE MORTAL ANGEL DIVIN0[498], io ho ricevuto il suo sonetto, con molte lirate di cirimonie,
e titoli di molto illustre, che V. S. sa che non convengono a me; e la prego a non usarli, perche io
non sia burlato.»

Cette docte ville de Bologne était alors la patrie et le rendez-vous des artistes les plus célebres.
—«Les premiers peintres de 1'Italie sont maintenant réunis a Bologne, écrit Louis Carrache a don

Ferrante Carlo le 19 juillet 16194991 Le seigneur Dominico Zampieri, cet artiste d'une réputation

si grande, vient d'arriver ici: Antonio Carrachel°%9) sera au milieu de nous dans quinze ou vingt
jours; il est maintenant a Sienne, pour se rétablir complétement de la maladie qui a mis ses jours
en péril, et je l'attends dans ma maison. Le seigneur Guido (Reni) a été appelé par le duc de
Mantoue, pour lui composer quelques tableaux. Le seigneur Lionello Spada est de retour, et il
vient d'arriver ici un certain Jean-Francois Barbieri, de Cento (le Guerchin): il est venu pour faire
quelques tableaux a monseigneur le cardinal-archevéque, et il s'en acquitte héroiquement. Je ne
parle pas du seigneur Albano (I'Albane) et des autres, qui tous désirent jouir de nouveau du
séjour de la patrie, et qui sont les premiers peintres de 1'Ttalie.»

C'est au milieu de ces hommes illustres, et dans la société d'un petit nombre d'amis voués au
culte des lettres et des arts, tels que Ottavio Casali, Achille Poggio, le marquis Facchinetto, les
comtes Malveim et Caprara, le chanoine Bartolomeo Dolcini, le savant prélat Gio, Bat. Agucchi,
que don Ferrante Carlo passait sa vie lorsqu'il pouvait venir a Bologne. Les relations qu'il forma
dans cette ville prouvent qu'il y était aussi recherché pour l'affabilité de son caractere que pour
la variété de ses connaissances et la siireté de son gott.

Dans cette foule d'artistes célebres et parmi tant d'amateurs distingués qui vivaient a Bologne,
on comprend quelle émulation, quelle critique intelligente et souvent envieuse devait exciter
I'apparition d'une nouvelle maniére de faire, d'un genre de peinture non encore connu, comme
était la maniere du Guerchin. L. Carrache, dont la bonté ne se démentit jamais, et sur lequel
I'envie ne put avoir prise, parce qu'il était véritablement supérieur, exprime, sans arriere-pensée,
l'admiration qu'il ressent en voyant les tableaux du Guerchin. «Il y a ici un jeune homme de
Cento, dit-il dans sa lettre du 25 octobre 1617501 qui peint avec un grand bonheur d'invention:
il est grand dessinateur et trés-heureux coloriste; c'est un prodige de nature, un miracle a
frapper d'étonnement ceux qui voient ses ouvrages. Je n'en dirai pas davantage; il frappe de
stupeur les premiers peintres: vous le verrez a votre retour.» Au milieu de tant d'oeuvres de
premier ordre, il n'était pas facile de conserver, dans un age avancé, la réputation acquise dans
la jeunesse et 1'dge mur. Dés 1618, L. Carrache redoutait I'examen que ses rivaux pouvaient faire
de ses ouvrages. Ecrivant & don Ferrante Carlo, le 11 décembre de cette annéeld02] il se félicite
d'apprendre que les tableaux qu'il avait exécutés pour lui font fureur jour et nuit: il lui sera tres-
agréable d'étre informé des jugements qu'en porteront tant de peintres d'un gofit excellent, et
particulierement ce peintre espagnol, qui suit 1'école de Caravage, si c'est celui qui a peint un

saint Martin, & Parme, et qui vivait avec le seigneur Mario Farneésel®03]. «Il faut se tenir ferme,
dit-il, afin qu'ils ne se moquent pas du pauvre L. Carrache; il faut se tenir debout avec les
entraves.—]Je sais bien qu'ils n'ont pas affaire a une personne endormie.»

Cette derniere phrase annonce clairement la crainte qu'il avait de ne pas rester, dans sa
vieillesse, 1'égal de lui-méme.—Le temps approchait ol il devait éprouver a la fois les effets de
I'age et les atteintes de ses rivaux et de ses ennemis.

Il venait de terminer, a la volte de la sixiéme chapelle de la cathédrale de Bologne, une
Annonciation: il parait que, dans cet ouvrage, il lui était échappé quelques incorrections de
dessin. On lui reprochait surtout d'avoir placé de travers le pied de l'ange qui s'incline devant la
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Vierge. Ce reproche lui fut extrémement sensible: il s'en ouvre a son confident habituel, avec
amertume et tristesse, dans sa derniére lettre du 22 février 1619[504],

«Je suppose que vous avez appris les critiques malveillantes que des peintres envieux ont fait
subir a mon tableau de 1'Annonciation, pendant que monseigneur le cardinal Aloisi était a
Milan!®95], 11 me parait nécessaire d'en instruire le comte Louis Aloisil®%6]; et, parce que les
membres du chapitre ont refusé de prendre un parti avant le retour du cardinal, j'ai rédigé, et je
vous adresse une note explicative de la maniere avec laquelle cette affaire demanderait a étre
traitée. Que votre seigneurie me rende le service de faire, en mon nom, une lettre au comte Louis
Aloisi: qu'elle soit convenable et surtout sans arrogance, et comme votre seigneurie sait les
écrire; parce qu'elle sera vue a Rome et peut-étre a Bologne: fermez-la, et 'envoyez a la poste de
Rome, d'ou elle sera remise au comte Louis. Veuillez m'excuser et compatir au chagrin qui
m'accable, car je suis atteint d'une grande mélancolie. Priez Dieu pour moi dans cette tribulation,
et rendez-moi ce service.»

P.S. «Dans le cas ou il vous paraitrait qu'il n'est pas convenable d'envoyer cette lettre, je m'en
remets a votre jugement si siir, et je me conformerai a la résolution que vous aurez adoptée.»

Nous ne savons si don Ferrante Carlo put faire rendre justice a son illustre ami: mais tous les
documents historiques s'accordent pour prouver que le grand artiste ne put supporter la honte
d'étre resté au-dessous de lui-méme. Il en mourut de chagrin, dans la nuit du mercredi qui

précéda le 16 novembre 16195071,

Cette mort fut annoncée ce jour-la méme, a don Ferrante Carlo, par un de ses amis de Bologne,
dont Bottari ne donne pas le nom/[598],

«Ce n'est pas sans une vive douleur, écrit-il, que je vous apprends que le seigneur L. Carrache,
peintre fameux, et qui vous était si tendrement attaché, a quitté cette vie pour une meilleure,
dans la nuit du mercredi, et a été enseveli jeudi soir, avec une grande pompe, la Compagnie de la
Vie 1'ayant conduit a sa derniére demeure. J'ai appris en méme temps la mort et la maladie qui a
duré quatre semaines, avec une fievre continuelle, ainsi que me 1'a raconté jeudi matin un de ses
vieux serviteurs.»—II lui dit ensuite qu'il a réclamé le tableau de la Nativité que dori Ferrante
Carlo avait fait déposer chez L. Carrache, mais 'sans indiquer si ce tahleau était du peintre; il
termine en lui apprenant que déja on a mis en estampe les funérailles de son ami, comme c'était

alors 1'usage en Italie, et il lui demande s'il veut en voir un exemplaire!®991»

Une autre lettre adressée a don Ferrante Carlo par le peintre bolonais Alexandre Tiarini, le 7
décembre 1619, vint lui confirmer la perte de son amil®10],

La réputation de Louis Carrache n'a jamais été aussi grande en France qu'en Italie: Félibien[511]
le place bien au-dessous de son cousin Annibal, qu'il regarde comme son maitre; erreur
manifeste, démentie par les contemporains et par les documents les plus certains. C'est ce que

prouvent avec beaucoup de force Malvasial®12] et Lanzi. Ce dernier auteur fait de Louis Carrache
le plus bel éloge que l'on puisse faire d'un artiste, en le comparant, parmi les peintres, au vieil
Homere, «En résumé, dit-il, si I'on doit ajouter foi a 1'histoire, Louis Carrache est, dans son école,

comme Homere parmi les Grecs, Fons INGENIORUMIP 1315

Le savant Agucchi, I'ami d'Annibal Carrache et du Dominiquin, cité par Malvasial®!4! a
parfaitement exposé 1'état de la peinture avant les Carraches, et les services qu'ils rendirent a
l'art, «La connaissance du beau se perdait entierement, dit-il, et de toutes parts se montraient
des manieres nouvelles et diverses, toutes également éloignées du vrai et de la vraisemblance, et
plus conformes a l'apparence qu'a la réalité des choses; les artistes se contentant d'éblouir les
yeux du public par le charme des couleurs, par l'agencement des costumes, prenant a droite et a
gauche tant6t une chose, tantot une autre, pour se faire valoir, le tout avec une grande pauvreté
de contours, sans resserrer les différentes parties de leurs compositions, et méme souvent avec
de grandes fautes. Ils s'éloignaient ainsi de plus en plus de la bonne voie qui conduit au beau.
Mais, pendant que l'art était infecté, pour ainsi dire, de tant d'hérésies, et qu'il se trouvait en
péril de se perdre, on vit, dans la ville de Bologne, surgir trois hommes qui, étant étroitement liés
par les liens du sang, ne furent pas moins unis entre eux et d'accord dans leur résolution
d'embrasser, sans craindre la fatigue, toute étude qui pourrait les conduire a la perfection de
l'art. Tels furent Louis, Augustin et Annibal Carrache, Bolonais, desquels le premier était cousin
des deux autres, qui étaient freres: et comme Louis était le plus agé d'entre eux, ce fut aussi lui
qui s'adonna le premier a la peinture, et c'est de lui que les deux autres regurent les premiers
enseignements de l'art.»

Le méme prélat, qui, au dire de Bottari et du chanoine Crespil®!%], était célebre a la cour de
Rome pour ses connaissances en littérature, et plus spécialement, pour une singuliére

intelligence des beaux-arts, qu'il aimait et encourageait, avait proposé a un cardinall®16! de

choisir Louis Carrache pour lui confier l'exécution d'un tableau a Saint-Pierre de Rome!®17]. 11
voulait ainsi procurer au grand artiste un théatre digne de sa réputation, et, en méme temps,
glorifier la ville de Bologne, leur patrie commune. «C'est un homme, écrit-il a cette éminence,
connu et estimé des principaux peintres de 1'Italie, déja agé et consommé dans la pratique de
I'art, qui a exécuté un grand nombre d'oeuvres éparses en divers lieux, qui s'est particulierement
exercé a faire de grands tableaux pour les églises, et qui, parmi les peintres qui se trouvent
aujourd'hui a Bologne, occupe, de leur aveu unanime, le premier rang.»
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Ce rang peut d'autant moins lui étre contesté, qu'il est le maitre d'Augustin et d'Annibal, comme
lui les rénovateurs de la peinture, et qu'il partage avec eux la gloire d'avoir formé le Guide,
I'Albane, et surtout le Dominiquin, que le Poussin estimait le premier des peintres aprés Raphaél.

Aussi le Baglione!®!8], comparant les Carraches au phénix, conclut: «Que la peinture, qui était
née sous Raphaél et Michel-Ange, paraissait languissante et comme abattue par le temps,
lorsqu'apres un grand nombre d'années elle parut renouvelée par les Carraches, pour la gloire de
leur siécle.»

De méme, le chanoine Bartolomeo Dolcini, 1'un des amis des Cavraches, disait d'eux qu'ils
étaient: «Lapsanti picturce suffecti Herculest®191.»

Ce Dolcini était, comme don Ferrante Carlo, un grand amateur de tableaux: il avait une galerie
qu'il cherchait a enrichir des productions des principaux artistes de son temps. Louis Carrache,

peignit pour lui plusieurs compositions. Une lettre qu'il lui écrivait le 27 mars 15995201 montre
quel était le désintéressement de ce grand maitre j il ne voulait pas recevoir le prix d'un tableau
avant son complet achévement;—bien différent en cela du Guide et de tant d'autres, qui se
faisaient, au contraire, presque toujours payer d'avance.

Le chevalier Gio. Batista Marino, le poéte a la mode du commencement de ce siécle, grand
admirateur du talent de Louis Carrache, avait voulu avoir de lai l'histoire de Balmacis et
d'Hermaphrodite, représentés nus au milieu d'une fontaine. Pour déterminer le peintre a mettre
de coté tout scrupule de pudeur, qui aurait pu l'empécher d'exercer sa main a peindre un pareil
sujet, il lui avait écrit que cette composition était destinée a orner le cabinet d'un grand seigneur,
et qu'on ne la montrerait a personne, si ce n'est aux intimes.

Louis Carrache peignit ce tableau: il excita au plus haut degré l'admiration du poéte, qui
composa en son honneur ce madrigal, tout empreint de ces concetti qui étaient dans le gofit de
I'époque;

Siccome di Salmace
Aveano ni sé l'acque tranqaille e chiare
Virtu d'inamorare;
Cosi per l'arte tua, la loro sembianza,
Caracci, ha in te possanza
Di far maravigliare.
Ma, non si sa quai perde oqual avanza,
Il miracol d'amore,
O quel de lo stupore;
Quello in un corpo sol congiunse dui,

Questo divide da se stesso altruil®21],

Le chanoine Crespi, qui rapporte ce madriga1[522], blame, avec raison, Louis Carrache d'avoir
peint ce sujet; mais on doit dire, a la justification de 1'artiste, que son talent s'est rarement exercé
sur de pareilles compositions.

Fixé a Rome des 1618, comme on le voit par la derniere lettre de Louis Carrache, don Ferrante
Carlo continua de vivre au milieu des artistes. Il y fit la connaissance de Simon Vouét, qui, a
I'exemple de beaucoup d'autres peintres francais, était venu se former a la grande maniere
italienne. Don Ferrante Carlo lui donna des lettres de recommandation pour ses amis de Venise,
ville que Vouét visita en 1627, a son retour en France. Ces recommandations lui valurent la
commande du tableau de l'autel de 1'école de Saint-Théodore, patron de Venise. Vouét lui en
témoigna sa reconnaissance en lui offrant ses services, et en se mettant a sa disposition pour un

tableaul®23],

Il est probable que depuis son séjour a Rome don Ferrante Carlo s'était lié avec le Dominiquin, le
Guide, 1'Albane, et les autres éleves des Carraches. Etait-il encore attaché au cardinal Sfondrato?
Nous l'ignorons. La seule particularité que nous connaissions de la vie de ce cardinal, c'est qu'il

cherchait a réunir les tableaux des artistes en réputation. Félibien raconte quel®?4 «le Guide
avait envoyé a ce cardinal un tableau de son invention, que le cavalier Giuseppino, Gaspard Celio
et le Pomerancio, peintres alors considérés dans la cour du pape, avaient beaucoup admiré.» Don
Ferrante Carlo n'était peut-étre pas resté étranger au goiit de son patron, de méme qu'il dut
contribuer a former et a entretenir celui du cardinal Scipion Borghese.

Les fonctions qu'il remplissait auprés de ce cardinal, neveu de Paul V, le mirent a méme
d'encourager les travaux des artistes, en leur faisant obtenir des commandes, soit du pape, soit
de son neveu.

Le palais Borghése avait été commencé, en 1590, par le cardinal Deza: ses illustres et riches
possesseurs ne voulurent pas rester en arriere des Farneése, des Montalti, des Ludovisi, des
Aldobrandini, et de tant d'autres grandes familles romaines. Ils le firent orner et embellir avec le
plus grand soin, et y réunirent une galerie, qui existe encore, et qui est une des plus belles de
I'Europe, puisqu'on y compte plus de quinze cents tableaux originaux des maitres italiens. Dans
cette galerie, 1'école de Bologne est dignement représentée. On y admire surtout cette célebre
Chasse du Dominiquin, citée comme un chef-d'oeuvre par l'abbé Lanzil®2%] et une Sainte Cécile
du méme artiste; les Quatre Eléments de 1'Albane, un Christ mort et une Charité romaine du
Guerchin, deux petites Madeleines et une Tentation de saint Antoine d'Annibal Carrache, et Orco
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et Norandin, d'apres 1'Arioste, par Lanfranc.

Don Ferrante Carlo ne resta sans doute pas étranger au choix de ces tableaux fait par le cardinal
Borghese; peut-étre le Dominiquin et le Guide durent-ils a sa recommandation d'étre employés
aux travaux que le méme cardinal fit exécuter dans 1'église de Saint-Grégoire, sur le mont Celius.
Le Dominiquin eut en partage tout ce qui regarde les ornements, qu'il peignit en clair-obscur; et

des deux tableaux qu'on y voit, il fit celui ou saint André est fouetté par les bourreaux!9261,

Mais le peintre avec lequel don Ferrante Carlo se lia le plus intimement fut Lanfranc, qu'il devait
connaitre depuis longtemps. On sait que cet artiste, né a Parme, avait été réduit, dans sa

jeunesse, a entrer au service du comte Horace Scotti, a Plaisancel5271, Appréciant en connaisseur
les dispositions que ce jeune homme montrait pour la peinture, ce, seigneur le mit sous Augustin
Carrache. Don Ferrante Carlo, qui allait souvent de Crémone a Bologne, l'y reconnut dans
l'académie des Carraches. Lorsqu'il fut fixé a Rome, Lanfranc fut chargé par le pape Paul V de
grands travaux a l'église de Sainte-Marie-Majeure et au palais de Monte-Cavallo. Peut-étre,
Lanfranc dut-il en partie a la recommandation de son ami d'avoir obtenu les fresques de la
coupole de Saint-Andrea-della-Valle, a Rome, au préjudice du Dominiquin, qu'il était destiné a
supplanter pendant sa vie et aprés sa mort.

On peut regretter que le Dominiquin n'ait pas exécuté ce travail. Toutefois Félibien, qui vit la
coupole de Saint-Andrea-della-Valle quelques années apres son achévement, en témoigne une

haute admiration. «C'est une chose surprenante, dit-ill°28], de voir comment toutes les figures,
dont les plus proches ont trente palmes de haut (environ six metres trente centimetres), sont bien
proportionnées, et diminuent si conformément a leurs différentes positions, a leurs
raccourcissements et a leurs distances.

Cette coupe parait, dans son ouverture, d'une longueur si extraordinaire, qu'elle représente un
grand espace de ciel, ou la vue se porte insensiblement jusqu'au plus haut de la Gloire. Au milieu
de cette Gloire parait I'Humanité adorable de Jésus-Christ, qui est la source de toute lumiére qui
se répand, et qui éclaire les corps qui sont dans ce grand ouvrage, dont I'harmonie des couleurs
et des lumiéres est conduite d'une maniere qu'on ne voit pas dans de pareils sujets.»

Lanfranc quitta Rome en 1634 pour se rendre a Naples, ou il était appelé par les jésuites de cette
ville pour y peindre leur coupole du Gestu Nuovo.

C'est a partir de cette époque, que s'établit entre le peintre et don Ferrante une correspondance
qui ne se termina qu'au mois d'avril 1641, terme présumé de la mort de don Ferrante Carlo.
Malheureusement, nous ne trouvons pas dans le recueil de Bottari les lettres de ce dernier, a
I'exception d'une seule; mais celles écrites par Lanfranc présentent des détails fort intéressants.

Par la premiére, datée de Naples, mars 163415291 Jui annonce son arrivée dans cette ville avec
une partie de sa famille. Il dit qu'il y est bien vu et bien accueilli, et que sa satisfaction serait
complete s'il n'était pas assiégé par le souvenir, non-seulement de sa patrie et de Rome, mais des
amis et patrons qu'il a quittés: au nombre de ces derniers, il lui laisse a décider s'il ne doit pas le
regretter plus particulierement que tous les autres, lui qui, non-seulement est si aimable et si
obligeant, mais qui lui a été si utile dans toutes les occasions. Aussi, espere-t-il qu'il ne I'oubliera
pas pendant son absence.—Ce passage prouve que des relations d'intimité étaient depuis
longtemps établies entre Lanfranc et don Ferrante Carlo.

La fin de la lettre exprime plus vivement encore le sentiment de regret profond qui s'était emparé
de l'artiste, privé a Naples de ses douces habitudes de Rome: «Lorsque j'étais a Rome, 1'escalier
qui conduit a votre appartement m'a souvent empéché, par crainte de la fatigue, de me rendre
chez vous pour y profiter de votre conversation si intéressante; mais, aujourd'hui, cet obstacle ne
me parait plus rien du tout, et je réfléchis en moi-méme a ma grande paresse, dont je me repens
maintenant. En vérité, pendant que je vous écris, il me semble que je suis avec vous et que je vois
vos maniéres si affables, lesquelles sont comme ces choses qu'on n'estime pas assez lorsqu'on les
possede en abondance, mais qu'on désire d'autant plus fortement lorsqu'on est loin comme je le
suis, et qu'on doute de retrouver tant de bonheur. Toutefois, j'espere que Dieu m'accordera de
pouvoir en jouir comme par le passé.»

Il parait que Lanfranc avait été tres-bien accueilli par les jésuites de Naples, et qu'il refusait
toute recommandation pour le général de l'ordre, espérant pouvoir se passer de ces protections
qui engagent et obligent. Don Ferrante Carlo, qui apercevait cette disposition d'esprit de son
ami, cherche a la combattre dans la seule lettre que Bottari nous ait conservée de lui. N'étant
point, comme l'artiste, un peu aveuglé par les succes et l'amour-propre, et connaissant mieux les

hommes, il lui écrit le 18 juin 1635[53%] pour lui conseiller de se mettre bien avec le général des
jésuites, de la prudence et de la bonté duquel il est en droit d'espérer une honorable satisfaction
des grands travaux qu'il a entrepris. «Et quoique, continue-t-il, vous refusiez toute
recommandation et tout autre moyen a employer auprés de ce tres-révérend pere, il ne lui
déplaira pas, et il vous sera tres-utile, que le pere Gio. Bat. Ferrari interpose, lorsqu'il en sera
temps”™ ses bons offices, ainsi qu'il est disposé a le faire pour 1'amitié qu'il vous porte, et pour la
grande estime qu'il fait de votre mérite. Ce pere désire obtenir, pour garder parmi les souvenirs
qu'il conserve d'excellents artistes, un dessin bien ordonné de votre main. Il n'est pas nécessaire
que je m'évertue a vous faire comprendre combien il vous importe d'entretenir 1'affection de ce
personnage: car sa plume délicate et cultivée peut, a bon escient, rivaliser avec votre glorieux
pinceau, et contribuer a vous maintenir dans la possession de l'immortalité, que vous vous étes
acquise par tant de travaux fameux.»
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Le pére Ferrari, auteur de l'ouvrage intitulé Les jardins des Hespéridest®31l, était un jésuite de
beaucoup d'esprit et de gotit. Lanfranc lui fit le dessin qui se voit gravé dans cet ouvrage, et il est
probable que, de son coté, le révérend pere s'en montra reconnaissant, en patronnant l'artiste
aupres du général de son ordre.

C'est dans cette méme lettre, que don Ferrante Carlo apprend a Lanfranc, qu'il est de nouveau
attaché au service de la chambre du cardinal Borghése, et que cette éminence lui a fait don,
spontanément, d'un bénéfice simple, a Saint-Grégoire, al clivo di scauro, a 1'autel privilégié, ou
est le tableau d'Annibal Carrache. Ce tableau lui remet en mémoire de rappeler a Lanfranc le
dessin des quatre triangles de la coupole (du Gesu nuovo), en grande feuille, qu'il lui avait
apparemment promis.

Cette coupole ne fut terminée qu'en 1636, ainsi que Lanfranc l'annonce a don Ferrante Carlo par
une lettre du 18 juin de cette année. Il parait qu'il n'éprouva aucune difficulté de la part du
général des jésuites, homme, dit-il, d'un caractere bienveillant et fort habile en pareille matiére»
Mais cette oeuvre immense n'était pas destinée a durer longtemps. Quelques années apres son
achévement, la coupole s'écroula, entrainant dans sa chute toutes les peintures: il ne reste

aujourd'hui de cette grande composition que les anges qui ont été gravés®321,

L'année suivante, Lanfranc eut recours a son ami, pour arranger une affaire assez délicate, et qui

pouvait compromettre sa réputation. Voici a quelle occasion.—Dans le mois de Juillet 16375331,
un seigneur nommé Hippolyte Vitelleschi, se trouvant a Naples, vint rendre visite a l'artiste, et
voyant dans son atelier une Madeleine qu'il avait apportée de Rome pour s en servir comme de
modele, parmi d'autres saintes qu'il voulait représenter dans la coupole du Gesu nuovo, il
s'engoua tellement de cette figure qu'il voulut l'avoir, et il 1'obtint pour soixante ducats, ou

cinquante-huit écus romains(®34l. Ce prix n'avait rien d'excessif, puisque, si l'on en croit
Lanfranc, il avait souvent vendu des copies de ses tableaux, faites de sa main, au dela de cent
écus. Mais cette Madeleine était tres-connue a Rome; elle était de la jeunesse de l'artiste, et,

ainsi qu'il en convient lui-méme dans sa lettré du 17 octobre 1637535 elle ne lui paraissait pas
digne d'étre exposée a l'académie de cette ville. Peut-étre aussi les envieux qu'il avait laissés a
Rome avaient-ils persuadé au seigneur Vitelleschi que ce tableau ne valait pas le prix qu'il en
avait donné. Quoi qu'il en soit, et comme il arrive souvent a ceux qui, sans réfléchir, se montrent
entichés d'une chose, ce seigneur avait renvoyé le tableau a Naples, en faisant demander a
Lanfranc de le reprendre. L'artiste se trouvait fort embarrassé: en homme délicat et désintéressé
qu'il était, et blessé d'ailleurs dans son amour-propre d'artiste, il aurait bien voulu pouvoir rendre
l'argent qu'il avait recu. Mais, malheureusement pour lui, vivant au jour le jour, et sans faire
d'économies, il avait déja dépensé les ducats qu'il croyait, avoir bien gagnés. Aussi, désirait-il
extrémement que son ami don Ferrante Carlo trouvat quelque moyen, tout en préservant sa
réputation, de le dispenser de rendre la somme qu'il avait recue. «J'ai pensé, lui écrit-il, que le
moyen que vous pourriez employer avec succes serait, ou de montrer au seigneur Vitelleschi qu'il
a cédé, sans le vouloir, a l'influence des peintres mes envieux; ou bien, de lui persuader qu'il
ferait bien de me laisser cet argent pour un autre tableau que je ferais plus a son golt. Mais, il
faudrait dire ces choses comme venant de vous-méme, et lui faire connaitre que j'ai donné ordre
de le rembourser. Jusqu'a présent, ce seigneur ne me réclame rien; mais je tiens essentiellement
a ne pas étre perdu de réputation. C'est pourquoi je vous prie, par 'amitié que vous me portez,
de vouloir bien vous charger de cette négociation, sachant que la ou vous vous employez, et ou
vous vous faites porteur de paroles, vous avez le talent de fermer la bouche, de ramener les
esprits, et d'obtenir ce que vous voulez.»

Malgré l'habileté des moyens que l'artiste avait suggérés a son ami, pour s'assurer la
conservation des soixante ducats, il ne parait pas qu'il les ait gardés. Sa lettre, du 17 octobre
1637, nous apprend, qu'il fut obligé de restituer le prix de la Madeleine, restitution qu'il opéra
par l'entremise de son frére Egidio, avec le plus grand regret, et, comme il le dit lui-méme, «con

la lacrima su I'occhiol>36/ »

Il parait que ces peintres, jaloux des succes de Lanfranc a Naples, ne se bornaient pas a critiquer
ses tableaux et a les lui faire reprendre. Ces bons amis de cour avaient répandu, a cette époque,
le bruit de sa mort, qu'ils attribuaient charitablement a des excés de tous genres.—Dans une

lettre du 10 décembre 163715371 il rassure son ami sur sa santé, le remercie des bons conseils
qu'il lui avait adressés, et le prie de se tranquilliser, «attendu qu'a Naples, on ne fréquente ni les
réunions, ni les hotelleries, ni d'autres lieux, parce que ce n'est pas l'usage.»

Il était alors en faveur aupres de l'ancien vice-roi, le comte de Monterey, qui s'était retiré a
Pouzzoles, et aupres de son successeur. Le premier lui continuait sa protection, et venait de lui
commander deux nouveaux tableaux pour le roi d'Espagne, faveur qu'il n'avait encore accordée a
aucun des artistes qu'il avait employés; l'autre lui avait demandé un petit dessin, en lui
témoignant beaucoup de courtoisie et de bienveillance.

Cette cour de Naples était alors agitée par les troubles qui précédeéerent la révolte de Mazaniello:
elle était néanmoins tres-brillante. Lanfranc raconte qu'a la sortie du comte de Monterey pour
Pouzzoles, il fut accompagné par d'innombrables carrosses a six chevaux, avec des livrées
bizarres, la suite la plus imposante et tous les honneurs qu'on aurait rendus au roi lui-méme. Et
cependant, ce 