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Viktor Hehns litterarische Thatigkeit ist durch seine ungerechte Verbannung nach Tula im Jahre
1851 gewaltsam durchbrochen worden. Er hatte bis dahin unermidlich gesammelt, und mit
wahrhaft bewunderungswiirdigem Fleil nicht nur die lange Reihe seiner Reisetagebiicher zu
stilistischer Vollendung ausgearbeitet, sondern auch in seinen Kollegienheften eine deutsche
Litteraturgeschichte entworfen, die iiberall auf eigene Studien gegrundet, die klassische Periode
unsrer Litteratur, speziell Schiller und Goethe, soweit es der damalige Stand der Wissenschaft
erlaubte, erschopfend behandelte. Schon damals war ihm Goethe der Meister, zu dem er
aufschaute und die spater in seinen Gedanken uber Goethe niedergelegten Anschauungen und
Urteile lassen sich im Keim bereits in jenen fiir seine Schiiler an der Universitat bestimmten
Vorlesungen wiederfinden. Nur dall sie in Zweck und Anlage eine andre Behandlung des
Problems verlangten und teils zu ausfithrlichen Kommentaren einzelner Werke, und bestimmter
zu einem Ganzen zusammengefalSter Dichtungen sich gestalteten, teils einen biographischen
Charakter trugen. DaS Hehn in den vier Jahren seiner Dorpater Dozentenzeit neben seinen
weitgreifenden linguistischen Studien, die damals auch die esthnische Sprache umfalSten, die
Zeit fand, den ungeheuren Stoff nicht nur inhaltlich, sondern auch stilistisch zu bewaltigen, wird
nur verstandlich, wenn man weils, dals er von jeher das litterarhistorische Gebiet mit besonderer
Liebe gepflegt hat, und in seinen sorgfaltig bewahrten Kollektaneen, die bis in den Anfang der
dreifSiger Jahre zuruckreichten, Vorarbeiten besal3, die ihm nunmehr sehr zu statten kamen. Es
kann als sicher angenommen werden, dafS Hehn einzelne Abschnitte seiner Vorlesungen zu
selbstandigen Darstellungen zu erweitern gedachte. Ausgefiithrt hat er den Plan nur mit Hermann
und Dorothea. Das Manuskript war fertiggestellt, auch die Vorrede bereits geschrieben, als seine
Verhaftung erfolgte.

Samtliche Papiere Hehns wurden mit Beschlag belegt und nach Petersburg gebracht. Auch nach
der »Begnadigung« im Mai 1855 wurden sie ihm nicht wiedererstattet, das geschah erst viel
spater. Hehn schreibt dariber im Dezember 1874 seinem alteren Bruder: »(Meine Papiere)
werden endlich geordnet werden miussen, nachdem sie vor 23 Jahren in den Handen der heiligen
Hermandad gewesen sind — die sich in ihrer Liebenswiirdigkeit die besten Stiicke ausgewahlt
und zum Andenken behalten hat. Bisher war ich zu weichlich, daran zu rihren; nur dafs von
meinen Dorpater Kollegienheften einzelne Bogen, wahrscheinlich besonders anstofSige, fehlen,
habe ich konstatiert und mich giftig geargert.« Zu einer vollstandigen Ordnung der Papiere ist es
nun tiberhaupt nicht gekommen. Es scheint, dafl Hehn jenes von ihm als »weichlich« bezeichnete
Gefiihl, nicht iiberwinden konnte. Nur mit den Tagebiichern und den Heften seiner Lesefriichte
machte er eine Ausnahme. Die wurden fleiSig durchackert, und es lalst sich noch heute an dem
Unterschiede der Handschrift verfolgen, wo er fur notig hielt, Korrekturen anzubringen, oder
etwa durch ein Fragezeichen seiner inzwischen anders gewordenen Ueberzeugung Ausdruck zu
geben. »Hermann und Dorothea« gehort zu den nicht berihrten Manuskripten und ist leider in
der »dritten Abteilung« (so hieS die Geheimpolizei in Petersburg) ebenfalls beraubt worden.
Glicklicherweise gestatten die zum Teil erhaltenen Konzepte des Buches die Licken mit
annahernder Sicherheit in Hehns Geiste zu schliefSen.

Hehn war 37 Jahre alt, als er das Manuskript iiber Hermann und Dorothea fertigstellte. So
wesentlich sich auch nachher sein politisches Urteil modifizierte und sein Wissen bereicherte,
sein asthetisches Urteil war um jene Zeit bereits dasselbe wie in spateren Jahren. Wo er, wie in
den »Gedanken Uber Goethe« iiber das Goethesche Epos redet, finden wir keinen Widerspruch zu
seinen mehr als ein Menschenalter friher formulierten Ausfithrungen. Es bietet dem Freunde
Hehnscher Gedankenarbeit aber einen besonderen Reiz, zu verfolgen, wie in diesen Werken des
kraftigsten Mannesalters eine Warme der Empfindung iiberwiegt, die spater oft durch eine kiihle
Ironie in Beurteilung von Menschen und Verhaltnissen zurickgedrangt wurde. Findet das
Hehnsche Buch die Beachtung und Anerkennung, die wir ihm wiinschen, so soll es der Vorlaufer
anderer sein.

Theodor Schiemann.
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Einleitung.

Wieder uber Goethe! ruft vielleicht mancher und wirft das Buch ungeduldig beiseite. Aber was
haben wir denn sonst noch GrofSes, was besitzen wir bis jetzt noch andres, nicht im Traum,
sondern wahrhaft, als Goethe? Wie die Franzosen sich das Bild der Revolution, ihres
Heroenzeitalters, in immer neuer Beleuchtung vorfithren, so filllen wir Bibliotheken uber die
Literatur und vornehmlich iiber deren grofSste Gestalt, den einzigen wirklichen Dichter, der uns zu
teil geworden. Jch bringe meinen Beitrag zu den vielen andern. Der fromme Beter, aus dem
Tempel tretend, pflanzt dankbar auch sein Baumchen, so dafs im Lauf der Jahre ein immer
herrlicherer Hain das Heiligtum umrauscht.

Noch ist die Arbeit, Goethe in das BewufStsein der Nation einzufuhren, lange nicht vollendet. Wer
die herrschende Bildung beobachtet hat, muls gestehen, dall die groRe Mehrzahl gar nicht ahnt,
wieviel sie an Goethe besitzt. Seine Dichtungen sind berithmt und von allen gekannt, genossen
und empfunden sind sie nur von wenigen. Sinn fiir Poesie ist iiberhaupt nicht weiter verbreitet
als Talent z. B. fir Mathematik. Die meisten haften an dem falschen Golde rhetorischen
Schmuckes, werden kindisch gelockt von den Flittern der Diktion und, wenn es sich um Gestalten
handelt, nur durch abstrakte Idealitat berithrt und fortgerissen. Selbst unter denen, die als
Goethes Ausleger aufgetreten sind, haben sich nicht alle durch das Entziicken des poetischen
Genusses und das Streben, auch andre daran teilnehmen zu lassen, zu ihrem Amte berufen
geglaubt, sondern wurden vielmehr durch schulphilosophische Bediirfnisse, religiose, politische,
soziale Standpunkte, also mehr durch ein scholastisches und praktisches Interesse dazu gefiihrt.
Sie suchten an jenen Dichtungen die Gelegenheit, sie drangten sich den Inhalt schon mitbringend
an sie heran, statt in unbefangener Hingabe die schone Menschlichkeit und reine Darstellung auf
sich wirken zu lassen und der Empfindung andrer naher zu bringen. So ist in den zahlreichen
Schriften iiber Faust zwar jedes Wort, das in des Helden Monologen, in den Gesprachen mit
Mephistopheles und Wagner ausgesprochen wird, zu einem heiligen Text geworden, zu dem die
Noten und Exkurse sich hauften und welcher zu aller Art von Schriften und Verhandlungen
Spriiche liefert, aber die wundervollen Szenen zwischen Faust und Gretchen, die Blite des
Werkes, wo die volle dichterische Schopfungsmacht das ergreifendste individuelle Bild von Lieb
und Leid des Menschenlebens vor uns hinwirft, bilden weile Seiten, bei denen die geschaftige
Interpretation schweigt. Wenn es Rotscher iiber sich vermag, bei Gretchens Gestalt und iiber sie
hinweg an Unschuld, Fall und Erlosung des Menschengeschlechts, die durch sie dargestellt
werden, zu denken, so miissen wir an seinem poetischen Sinne ebenso sehr zweifeln, als wenn
Viehoff in seinem neusten Kommentar zu Goethes Gedichten die Schonheit derselben in Zasur
und Alliteration, iambischem und trochaischem Rhythmus, in das Vorherrschen dieses und jenes
Vokals u. s. w. setzt. So findet Karl Griin die volle Bedeutung des Goetheschen Geistes in Wilhelm
Meisters Wanderjahren, im zweiten Teil des Faust u. s. w., wahrend z. B. Hermann und Dorothea
von ihm kaum berihrt wird. Auch ihm also liegt die soziale Wahrheit naher am Herzen als die
poetische Kunst: er kann gleichgiltig voribergehen, wo die letztere unwiderstehlich fesselt; er
kann liebevoll verweilen, wo sie erloschen ist. Sind so die Ausleger nicht immer das Organ reiner
Freude an der Gegenwart der Poesie geworden, so findet man unter der groen Menge der Leser
und Urteiler iberwundene Meinungen und langst verlassene Standpunkte noch so sehr in vollem
Bestand, dals es fortwahrend not thut, die in engerem Kreise gewonnene asthetische Einsicht von
neuem vorzutragen. Der moralisch-didaktische Gesichtspunkt einem Dichterwerk gegeniiber, die
religiosen Abstraktionen, der Dualismus zwischen Sinnlichem und Uebersinnlichem, Leib und
Seele, Irdischem und Himmlischem, der alle Kunst bis zur Wurzel zerstort, die Flucht aus der
vollen Wirklichkeit der Natur und des Lebens, das Unvermogen, in der ersteren den innerlich
bildenden Geist, in den Gestalten des letzteren die sie hervortreibende und beseelende
Sittlichkeit zu empfinden — dies alles ist in der groen Masse der Gebildeten noch so wenig
erschiittert, dall es noch vieler und wiederholter Anwendung der Wahrheit auf einzelne Punkte
bedarf, ehe sie sich des Sieges wird ruhmen durfen.

Unter den Goetheschen Dichtungen hat tibrigens Hermann und Dorothea verhaltnismallig nur
wenig von sich reden gemacht. Voll klarer Einsicht in das Wesen des homerischen Epos ist die
gleich nach Erscheinen des Goetheschen Werkes verfalste Rezension von August Wilhelm
Schlegel. Geistvolle Bemerkungen enthalt ein Aufsatz iber Hermann und Dorothea von Yxem,
den wir, wie billig, fur unsre Darstellung benutzt haben. Nur geringe Belehrung haben wir in
Wilhelm von Humboldts Schrift iiber Hermann und Dorothea gefunden, die schon im Jahre 1799
als erster und einziger Teil der asthetischen Versuche erschien. Die Darstellung halt sich in blut-
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und markloser Abstraktion, von deren Hohe das lebendige poetische Individuum ganz aus dem
Gesicht verschwindet, und 10st man den jedesmaligen Gedanken aus der gezwungenen Eleganz
und eisigen Vornehmheit des Ausdrucks, so findet man ihn gewohnlicher, als es den Anschein
hatte. Wenn Schiller daher nach Lekture der ihm ubersandten Schrift von der
kunstphilosophischen Theorie iiberhaupt nichts mehr wissen wollte, so wird diese Stelle seines
Briefes zwar gewohnlich als Gestandnis der Umkehr, in der er sich vom Denker zum schaffenden
Dichter gerade befand, gefal3t; vieles aber an jener Stimmung kommt gewifs auf Rechnung des
gerade sehr unfruchtbaren Buches, aus dessen Veranlassung er sich aufSert. Auch Goethe wandte
sich bald von der Lektiire desselben unwillig ab, angeblich weil ihn der Tadel eines in dem
Gedicht vorkommenden Motivs verdrofs. Auch uns hat die ganze umfangreiche Abhandlung
geringere Ausbeute geliefert als die wenigen Seiten, die der vortreffliche Hillebrand dem
Gedichte widmet. Gervinus erwahnt dasselbe nur voribergehend, weniger, wie wir glauben, aus
Grunden seines Prinzips historischer Genesis, dem er selbst haufig genug untreu wird, als wegen
der seiner Darstellung tuberhaupt zu Grunde liegenden Kalte gegen den Dichter des
Humanismus.

Hermann und Dorothea.

Von allen Dichtungen Goethes ist keine, wenn wir den Werther ausnehmen, gleich anfangs von
der Nation mit so allgemeinem Beifall aufgenommen worden, als Hermann und Dorothea. Der
Faust, der jetzt vielleicht unter den Goetheschen Werken das popularste ist, auch im Auslande,
gewann sein Ansehen erst allmahlich und wohl erst in der spateren Gestalt, in der er zur Zeit der
romantischen Schule im Jahre 1808 neuvermehrt in zweiter Auflage erschien. Hermann und
Dorothea war dem Stoffe nach so deutsch und so menschlich ansprechend und zugleich eine so
durchsichtige und vollendete Kunstgestalt, dals das Gedicht sowohl die Menge, die nur nach dem
Stoffe urteilt, als den gebildeten Kunstsinn, dem nur die Form, die kiinstlerische Behandlung gilt,
zur Bewunderung hinrif8. Schiller erklarte, nachdem er Hermann und Dorothea gelesen, dies
Gedicht fur den Gipfel der Goetheschen, ja aller modernen Kunst. Wilhelm von Humboldt kniipfte
in einem eigenen Buche, das bald nach Hermann und Dorothea unter dem Titel »Aesthetische
Versuche« erschien, an dies Gedicht eine ausfiuhrliche Erorterung allgemeiner asthetischer
Prinzipien. Auch August Wilhelm Schlegel nannte in einer eigenen Beurteilung Hermann und
Dorothea ein vollendetes Kunstwerk im groflen Stil, ein Buch voll goldner Lehren der Weisheit
und Tugend. Mit gleicher Bewunderung aullern sich neuere Kritiker. Hermann und Dorothea,
sagt Hillebrand, der ganz kiirzlich eine vortreffliche Geschichte der deutschen Nationalliteratur
von Lessing bis auf die Gegenwart verfafst hat, Hermann und Dorothea ist ein Bibelwerk
deutscher Religion und Tugend. Und Gervinus meint, wenn jetzt ein alter Grieche wieder
auferstinde, so ware in der ganzen neueren Literatur Hermann und Dorothea das einzige
Gedicht, das wir ihm ohne Verlegenheit anbieten durften. Auch Rosenkranz halt wie Humboldt
und Gervinus Hermann und Dorothea in kiinstlerischer Hinsicht fir das vollendetste von Goethes
Werken. Goethe selbst hatte eine besondere Vorliebe fiir dasselbe: er konnte es, wie er in den
Tag- und Jahresheften erzahlt, nie ohne Thranen der Rithrung vorlesen.

Ein ahnliches Urteil spricht unser eigenes Gefuhl: wir haben alle das Gedicht, das uns hier
beschaftigen soll, gelesen und genossen. Dennoch aber erhoht diesen Genul3 Mitteilung und
klares Bewulstsein seiner Quellen; die Wirkung, die ein schones Gedicht auf uns macht, strebt
von selbst nach einem angemessenen Ausdruck, und da ein wahrhaftes Kunstwerk, wie Hermann
und Dorothea, immer halb unbewul3t von dem kiinstlerischen Genius geschaffen ist, gleichsam
eine Unendlichkeit von Absichten in sich birgt, so ist es zwar schwer, ein so beseeltes und ganz
individuelles Gebilde treffend zu charakterisieren, gleichsam die Faden seiner Textur
aufzuwinden und den Eindruck, den es macht, kritisch in die einzelnen wirkenden Motive zu
zerlegen; dennoch aber bietet es gerade durch seinen Reichtum der Auslegung und Betrachtung
die verschiedensten Seiten dar und gibt der Aesthetik fruchtbare Gelegenheit, ihre allgemeinen
Prinzipien daran zu messen.

Hermann und Dorothea ist ein Epos oder, wie Jean Paul es noch naher bezeichnet, ein episches
Idyll. Wir werden also, um dem Gedicht seine Stelle, gleichsam seine substanzielle Heimat
anzuweisen, im folgenden uns ausfihrlich daran erinnern missen, welches das Wesen und die
Gesetze der epischen Dichtung tiberhaupt sind; wir werden dann zu Goethe zuriickkehren und
finden, dal8 er durch eine einzige Gunst der Natur ganz zum epischen Dichter geboren war und
dall das Wesen seiner Dichtung mit dem Wesen der epischen Dichtung auf das gliicklichste
zusammenfallt. Wir werden darauf zusehen, ob die Zeit und Nation, in welche der Dichter fiel,
dem Epos ginstig war oder nicht, welches sein Verhaltnis zu den grofSen politischen
Begebenheiten von damals und zu der ihn umgebenden nationalen Welt war, ob es leicht war
hier einen epischen Stoff zu finden und ob der Dichter eine gliickliche Wahl dabei getroffen. Wir
werden dann weiter die Begebenheit selbst, die der Dichter uns erzahlend vorfuhrt, die Personen
und Charaktere, die er in Handlung setzt, sowie die ganze Art der Darstellung und Behandlung
naher ins Auge fassen. Auch die Diktion, der sprachliche Ausdruck, der Versbau gehort zur
Charakteristik des Gedichts, sowie zum Schluly die Begleichung mit den beiden epischen
Vorgangern unsres Gedichts in der deutschen Literatur, ich meine mit Klopstocks Messias und
VolSens Luise dazu dienen wird, die Eigentimlichkeit und den Wert unsres Gedichts ins Licht zu
setzen. Dies also der Faden, an dem unsre Betrachtung fortlaufen wird.

Die inneren Gesetze der epischen Poesie werden wir nirgends sicherer erkennen und in reinerer
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Gestalt wiederfinden konnen, als bei dem Vater aller epischen Poesie, dem alten Homer. Das
gluckliche Volk der Griechen war ja so kiinstlerisch und poetisch organisiert, daf§ bei ihnen die
einzelnen Gattungen der poetischen Idee sich in naturgemafRer Stufenfolge eine aus der andern
entwickeln und sich selbst ihre notwendige Form erschufen, so dafs die inneren Momente des
Begriffs nirgends so rein mit der Wirklichkeit, die Poetik mit der Geschichte der Poesie
zusammenfallt. Goethe selbst hatte, indem er Hermann und Dorothea dichtete, den Homer als
Vorbild vor Augen und so ruft er eben mit Bezug auf seinen Hermann:

Denn Homeride zu sein, auch nur als letzter, ist schon.

Wir werden also, indem wir die Grundziige der epischen Poesie entwerfen, dies immer im
Hinblick auf Homer thun.

Epos, Wort, Sage ist die Poesie im Kindheitsalter der Volker, in den Anfangen der Geschichte. Die
epische Poesie bliht in jener Morgendammerung, wo ein Volk schon aus der Wildheit und
Stumpfheit des ersten Naturdaseins zum Geiste erwacht ist, wo aber die geistigen und sittlichen
Machte noch nicht als etwas Bewulstes, klar Erkanntes und als eine abgesonderte feste Gewalt
dem Menschen gegenuberstehen, sondern dieser auf ganz naive Weise mit dem sittlichen Gebot
noch eins ist. Es gibt in dieser Periode zwar schon ein Staatsleben, aber noch nicht in Form
bestimmter Gesetze und fester Rechte, die die Freiheit des Einzelnen zlgeln. Jeder tragt
vielmehr die politische Sitte in seiner eignen Brust und, indem er ihr folgt, weilS er nicht, dal’ es
anders sein konnte. Gesetz und Empfindung sind noch nicht geschieden und die Empfindung ist
es eben, die den politischen Zustand geschaffen hat. So ist Agamemnon zwar Konig, aber diese
Herrschaft beruht auf keinem geschriebenen Gesetze. Wenn er den besten Anteil von der Beute
erhalt, so versteht sich dies bei jedem von selbst. An welchem Punkte seine Macht aufhort und
die der Aristokratie, der Geronten und Basileis beginnt und die letztere wieder durch die
Volksversammlung beschrankt wird, dies ist nicht durch feste Satzung bestimmt, sondern durch
das Allgemeingefithl der Einzelnen von selbst gegeben. Eine durch Reflexion bestimmte, durch
Beratung zu stande gebrachte geschriebene promulgierte Verfassung gibt es nicht; die politische
Ordnung hat keinen andern Boden als die unbefangene Gesinnung aller. Ebenso ist auch das
Recht und die Rechtspflege nicht eine fur sich bestehende Welt; die Bestimmungen derselben
sind schwankend; es hat keine andre bindende Form, als die ihm durch das unmittelbare
Volksleben, durch das Rechtsgefithl und den Billigkeitssinn gegeben wird. Hat einer z. B. einen
Mord begangen, was bei dem frischen Dasein der homerischen Menschen nichts Seltenes ist, so
sucht er die Familie des Getoteten durch eine Bufle zu versohnen oder er verlafst fliehend die
Heimat: eins oder das andre macht ihm die Sitte zur Pflicht. Streiten zwei um ein Gewicht
Goldes, so bildet das Volk im Freien einen Kreis, die Greise als Richter sitzen auf erhohten
steinernen Stufen, das Szepter als Zeichen richterlichen Ansehens und erfahrener Weisheit in
der Hand: hin und her wird gestritten, das Volk fallt von beiden Seiten schreiend ein, die Herolde
gebieten Ruhe; endlich geben die Greise nach eigenem Sinne und unmittelbarem
Wahrheitsgefiihl die Entscheidung. So ist auch das Kriegswesen der homerischen Zeit ohne
aulierlich zwingende Norm und gestaltet sich aus dem Grunde des in allen Teilnehmern lebenden
kriegerischen Sinnes. Keine Disziplin braucht wie in spateren Zeiten die widerstrebende Willkir
der Individuen zu ziigeln; wenn sich die Reihen fest zusammenschlieBen, wenn ein Kampfer dem
andern hilft, wenn um den Leichnam des Gefallenen die Ueberlebenden rettend und schirmend
sich scharen, so geschieht dies nicht nach Befehl, sondern durch eine innere Notigung, die jeden
von selbst drangt. So handelt in diesem epischen Zeitalter das Individuum ganz naiv und
unbewulfst nach dem Zuge seiner Menschlichkeit; es ist von dem Volksgeist in allem, was es thut
und fuhlt, bestimmt und in den allgemeinen Machten, die das Leben und die Sitte bilden, vollig
enthalten. Es sind mit einem Worte objektive, substanzielle Menschen. So wie nun in einer
spateren Periode der Geschichte die Trennung des Subjekts von der Substanz vor sich geht,
treten wir aus der spezifisch epischen Welt heraus. Das Gemiit und die Gesinnung des Einzelnen
sind nicht mehr im Einklang mit dem Geltenden: was frither bei seinem Thun eine innere
Notwendigkeit war, das steht ihm jetzt gegeniiber als ein moralisches Gebot; es gibt feste Rechte
und Gesetze, die sich dem Gefihl des Einzelnen als Schranke entgegensetzen; der Staat tritt auf
als eine bestimmte Verfassung mit besondern Satzungen, geschaffen durch Gesetzgeber;
letzterer freilich faSt auch nur die geltende nationale Empfindung in Satze und Formeln, dennoch
ist schon diese Form des geschriebenen Gesetzes die erste Stufe der Reflexion; das poetische
Gesamtleben der episch-heroischen Zeit wird zu einer prosaischen Ordnung der Dinge. Wird nun
das in sich gebrochene Gemit, das aufgehort hat ein totales zu sein, in sich selbst
zurickgetrieben, um dort in subjektiven Empfindungen und Betrachtungen zu weilen, so gibt
diese Beschaftigung des Subjekts mit sich selbst der lyrischen Poesie Entstehung; drangt es
umgekehrt den Zwiespalt mit der bestehenden Welt nach aufSen und sucht praktisch und
handelnd sein Inneres in der objektiven Welt geltend zu machen, so fithrt dieser Kampf
individueller Zwecke und Charaktere mit den allgemeinen objektiven Machten zur dramatischen
Poesie.

Wie aber in der Periode des Epos die Krafte des Menschen uiberhaupt noch in Einheit sind, so ist
auch sein sinnliches Dasein noch nicht von dem geistigen unterdruckt. Die homerischen Helden
sind ganze volle, zugleich herrlich sinnliche und edel geistige Menschen, stehen im engen
Verkehr mit der aufSern Natur, und die physischen Bedirfnisse und deren Befriedigung gelten
ihnen eben so sehr, als wir sie zu verhillen streben. Essen und Trinken ist in ihrem Lebenslauf
keine Nebensache, und die aufleren Verrichtungen, die dazu notig sind, stehen nicht unter ihrer
Wirde. Der Held schlachtet selbst seinen Ochsen und zerlegt und reinigt ihn und brat das
Fleisch; der Sessel, auf dem er sitzt, das Bett, in dem er schlaft, die Matten, Segel und
Ruderbanke des schnellen hohlen Schiffes, mit dem er Uibers Meer gekommen, sein Helm, sein
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Schild, sein Panzer und der Speer, mit dem er sich zur Schlacht wappnet, der Wagen, mit dem er
uber die troischen Gefilde eilt, die Zugel, die Pferde — alles dies gehort wesentlich zum Kreise, in
dem seine Personlichkeit gegenwartig ist. Und indem er in diese sinnlichen Beschaftigungen und
physischen Bedirfnisse sein ganzes Ich hineinlegt, werden diese Verrichtungen selbst geadelt
und gleichsam menschlicher. Fur uns arbeiten Maschinen und Fabriken; wir beteiligen uns an
den sinnlichen Geschaften nur halb, unser edleres Selbst ist nicht dabei zugegen; Diener thun es
fur uns hinter unserm Riicken; Handwerker verfertigen unser Gerat; die Speisen kommen uns
kunstlich bereitet schon zu und diejenige Klasse, die sich mit jenen Verrichtungen abgibt, hat
dafiir den geistigen Adel eingebiifst, den die homerischen Menschen bei all ihrem Thun
bewahren. So macht es jetzt einen rithrenden Eindruck auf uns, wenn Penelope, die Furstin von
Ithaka, und Helena, die Gattin des Konigssohnes Paris, selbst ihr Gewand weben, dall Nausikaa
selbst am Meeresufer mit ihren Magden ihre Kleider wascht und trocknet. Wenn von dem einen
Helden geriuhmt wird, dall die Beredsamkeit von seinen Lippen geflossen wie stifSer Honig (ein
sehr geistiges Lob), so preist der Dichter dafiir andre wegen ihrer machtigen Stimme, wegen der
Schnelligkeit ihrer Fille und der Kraft, mit der sie grofse Steine aufheben und fortschleudern,
also wegen sinnlicher Eigenschaften. Das Ansehen des Konigs stutzt sich auf die Gewalt des
Heldenkorpers, durch die der Herrscher dem Volk lberlegen ist. Der Kampf selbst ist ein
korperlicher: Mann trifft auf Mann. Voll schoner symbolischer Gebrauche ist die Kriegfuhrung,
die Bestattung, der Opferdienst, offentlich ist die Volksversammlung, sie bewegt sich in lauter
sichtbaren und horbaren Formen. So gilt das Recht der Sinnlichkeit unverkiirzt und das Sittliche
und Physische verschmelzen mit gleicher Macht zum Bilde einer totalen, in sich einigen und
ungebrochenen Menschennatur.

Auf diesem Boden also entsteht das Epos und damit ergeben sich alle Eigenschaften dieser
poetischen Gattung von selbst. Wenn der Held abends von seinen Thaten ruht, wenn nach
beendigtem Mahle das Verlangen nach Speise und Trank gestillt ist, dann tritt der Rhapsode auf
und sein Lied ist eine ideale Reproduktion des Erlebten und Vollfihrten, Erzahlung geschehener
Thaten und Begebenheiten, Erinnerung an eine nahere und fernere Vergangenheit. Solche
Gesange tonen bei jedem Fest, unter jedem Dache, iberhaupt wenn die Mul3ezeit eingetreten ist.
Sie sind nicht willkirlichen und individuellen Inhalts; nicht der Einzelne hat sie mit diesem
bestimmten Geiste gefiillt und in dieser bestimmten Form gestaltet; er ist ein Organ, gleichsam
der Mund des Volkes, das lautwerdende Allgemeingefuhl. Das Nibelungenlied, sagt Grimm, hat
sich selbst gedichtet. So haben diese Rhapsodieen einen inneren Zug zusammenzuflieSen;
zugleich bildet sich die anfangs schwankende Sage durch vielseitigen Austausch zu einer festen
Gestalt. Das so entstehende epische Gedicht wird in einer Periode, wo uberhaupt mehr die
allgemeinen Lebensgesetze gelten als das Individuum, das ganze nationale Leben umfassend
spiegeln; es wird ein Abbild der Thaten und Gesinnungen des Volkes uberhaupt. Das Volk selbst
dichtet das wahre Epos und spricht sich darin mit allen seinen Eigentumlichkeiten aus. Das
epische Gedicht erzahlt uns daher keine vereinzelte That, sondern die Bewegung, die Ziige und
Kampfe nationaler Massen: in ihm herrscht nicht eine einzelne Empfindung oder Leidenschaft
oder eine begrenzte Herzens- und Lebenssituation wie im lyrischen Gedicht oder im Drama,
sondern es umschlief3t die volle Totalitat einer Nation und einer Zeit. Dadurch nur wird auch das
Epos zum Hauptbuche, zur allgemeinen Quelle der Erziehung und Bildung oder, wie Hegel
treffend sagt, zur Bibel des Volkes. So blieb Homer fir immer der heilige Lehrer der Griechen,
dessen Ausspriche wie Entscheidungen eines Gottes galten, auf den sich jeder berief, der das
Fundament wurde, auf welches sich die gesamte poetische, religiose und sittliche Bildung der
Griechen auferbaute. Homer schuf nach Herodot den Griechen ihre Gotter, die Tragiker
entnahmen ihm die Fabel ihrer Stiicke, die Philosophen maflen ihre Ansichten an ihm;
Grenzstreitigkeiten wurden nach seinen Ausspriichen geschlichtet; Lykurg legte ihn der
altdorischen Ordnung, die er befestigte, zu Grunde; in Athen war Homer das Erziehungsbuch der
Jugend. Eine ahnliche epische Bibel hat fast jede bedeutende Nation in einem gewissen Stadium
ihrer Geschichte hervorgebracht: die Indier haben ihre grofsen Epen wie die Griechen ihren
Homer; so erzeugten die Italiener gleichfalls am Anfangspunkt ihres nationalen Werdens ihren
Dante, fur dessen Erklarung sogar eigene Lehrstiihle an den Universitaten errichtet wurden; so
die Portugiesen ihren Camoens, der ebenfalls in einer Periode des Aufschwunges der
portugiesischen Volksmacht lebte und diesen Aufschwung, namlich die Entdeckungsfahrten nach
Indien in seine Lusiaden aufnahm; und nicht anders wurde im deutschen Mittelalter Wolfram von
Eschenbachs Parzival der treue und vollstandige Spiegel des damals herrschenden mystischen
Rittertums und wurde daher auch das am allgemeinsten verbreitete Buch, GenulS und Vorbild fur
alle. Manchen Bibeln fehlt die epische Form, z. B. dem alten Testament, wo auch niedergelegt ist,
was das judische Volk an Sage und Geschichte, an Poesie und Nachdenken besal3, obgleich im
Alten Testament das Religiose zu sehr vorherrscht, als dall wir es fiir ein wirkliches Epos
erklaren konnten. Ebenso verhalt es sich mit den religiosen Grundbiichern der Perser und
Araber, dem Zendavesta und dem Koran. Eben aber weil das Epos auf diese Weise den ganzen
geistigen Schatz eines Volkes in sich schliel$t, rihrt es in seiner reinsten Gestalt auch nicht von
einem einzelnen Dichter her, sondern ist aus Rhapsodieen, Volksgesangen, epischen
Bruchstucken aller Art zusammengeflossen. Wie Homer sind auch die Nibelungen und Gudrun,
auch das finnische Epos auf diese Weise entstanden. Hegel widersetzt sich zwar mit Nachdruck
der Wolfschen Hypothese, wonach die Ilias und Odysse aus gesonderten Teilen erst spater
zusammengesetzt worden: aber er thut dies nicht aus Griinden historischer Kritik, sondern weil
er mit Recht glaubte, die Einheit sei einem Gedicht unerlaflich und ein wahrhaftes Kunstwerk
miusse ein geschlossenes Ganzes bilden. Allein die Einheit braucht deshalb nicht verloren zu
gehen: es kommt durch die Gleichartigkeit des in der epischen Zeit alle Einzelnen
beherrschenden Volksgeistes und seiner Sage in die getrennten Bruchstiicke von selbst Einheit
des Tones und lebendiger Zusammenhang; ferner ist ja das Epos in der Gestalt, wie es den
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spateren Geschlechtern tuberliefert wird, das Werk eines Ordners und Zusammensetzers
(Diaskeuasten), der nach einem bestimmten Gedanken verfahrt, welcher in den Bruchstiicken
selbst enthalten ist. So konnten die Ilias und Odyssee, obgleich sie nur eine Konkretion alter
Heldengesange und epischer Hymnen sind, dennoch den strengen Zusammenhang haben, dessen
Fugen nur das gescharfte kritische Auge an manchen Stellen entdeckt. Umgekehrt fehlt es in
manchen reflektierten spateren Epen, obgleich sie von einem Dichter herstammen, an der
notigen inneren Gleichartigkeit. Die Aeneis des Virgil z. B. besitzt die kunstlerische Einheit nicht;
die Geschichte von der Dido z. B. fallt aus dem epischen Ton heraus und ist eine ganz tragische
Episode. Auch Klopstocks Messias ist, weil der Dichter ungefahr zwanzig Jahre daran arbeitete,
sehr disparat in seinen einzelnen Teilen. Gerade wenn das Gedicht das unmittelbare Produkt des
naiv dichtenden Volkes ist, wird es in sich zusammenstimmen, so lang es auch sei. Das echte
Epos wird immer das Ansehen haben, als wenn das Volk selbst mit dunklem Triebe nach
Selbstdarstellung es geschaffen: der Einzelne, der daran gearbeitet, verliert sich; das
Nibelungenlied hat sich selbst gedichtet, es ist erwachsen. Daher sagt Jakob Grimm sehr wahr:
es gibt gute und schlechte lyrische Gedichte, gute und schlechte Dramen, aber dem echten Epos
steht nur ein falsches gegeniiber. Dies ist der Mangel z. B. bei Virgil: er ist ein kunstlicher
gelehrter Dichter, der an die Wahrheit der Dinge, die er erzahlt, selbst nicht glaubt; er ist in dem
Bewulfstsein der von ihm geschilderten Welt nicht befangen, schafft mit Absicht, ahmt nach und
stutzt seine Rede mit rhetorischen Blumen auf. Nur in einer Hinsicht zeigt er sich als wahrhaft
epischen Dichter: auch ihn namlich durchdringt wie das ganze romische Volk das Bewulstsein der
Herrlichkeit dieses Volkes, seine gottergleiche Grofe, der Stolz und die Pracht der
Weltherrschaft. An solchen Stellen ist auch er nur ein Ausdruck seines Volkes, die Begeisterung
ist keine kiinstliche und die Worte stromen ihm zu, daher er auch funf Jahrhunderte hindurch in
allen Schulen bei den Romern der gefeierte Liebling blieb.

Indem wir nun mit Recht das Epos fiir das poetische Totalbild eines Volkes und einer Zeit
ansehen, ist dies nicht so zu verstehen, als solle das Gedicht ein ethnographisches Gemalde sein
oder eine geordnete Schilderung der damals herrschenden Sitten, wie sie der Historiker
unternimmt. Vielmehr fordert das Gesetz aller Poesie auch beim Epos, dal der allgemeine Geist
sich zu einer bestimmten epischen Begebenheit zusammenziehe und sich individualisiere, und
dall nicht das ganze Volk oder gar die Menschheit, sondern ein bestimmter Held Subjekt
derselben sei. Das nationale Leben wird uns im Epos in einer einzelnen begrenzten That
vorgefiihrt; es kommt durch eine bestimmte Situation, durch bestimmte Zwecke und Handlungen
als ein konkretes Individualbild zur Anschauung. Einen Konflikt und eine Kollision verlangt auch
das Epos, aber dieser Konflikt ist von dem dramatischen sehr verschieden. Im Drama stehen
sittliche Machte in Kollision; das Subjekt, das sich auf dem Punkte ihres Zusammenstol3es
befindet, geht zu Grunde. Oder das Individuum macht sein individuelles Pathos, den inneren
Drang seiner Leidenschaft der objektiven Ordnung der Dinge gegeniiber geltend; es kreuzt mit
seinen subjektiven Zwecken die des Schicksals und der sittlichen Notwendigkeit und macht
untergehend die tragische Erfahrung seiner Endlichkeit. In der epischen Welt aber gibt es noch
keinen so tiefen Zwiespalt; der Lauf des Schicksals tritt dem Streben des Einzelnen nicht
entgegen, sondern hebt und fordert es. Die epische Kollision vernichtet daher den Frieden des
Menschen nicht; ohne die harmonische Entfaltung des Volksganzen zu storen, bringt sie nur eine
belebende Bewegung hervor. Eine passende epische Kollision ist daher der Krieg, in welchem die
Nation ihre Krafte ibt und Wachstum und Entfaltung beschleunigt fuhlt; nur darf der Krieg kein
innerer, im SchofSe des Volks selbst ausgebrochener sein, kein Dynastieenkampf wie bei
Shakespeare, kein Bruderzwist um das Erbe des Thrones, denn dann stehen wir auf dem tiefen
Boden der dramatischen Kollision. Auch Entdeckungsziige wie die der Portugiesen bei Camoens,
eine Kreuzfahrt wie bei Tasso sind ein schoner epischer Stoff: auch dort tirmen sich die
Hindernisse, die Gefahren nur auf, um uberwunden zu werden, und der Widerstand der
Wirklichkeit dient nur dazu bei jedem Schritte sich dieser Wirklichkeit vollstandiger und
glicklicher zu bemachtigen. Auf diesem allgemeinen Boden epischer Kollision tritt nun die ganz
individuelle epische Begebenheit auf, und in ihr bewegen sich die epischen Charaktere. Auch der
Charakter des epischen Helden schwebt wie die Begebenheit in der Mitte zwischen der
nationalen Basis und seiner individuellen Besonderheit. Er ist, was jeder sein kann, was jeder im
Grunde ist: dies in ihm Waltende ist nichts andres als die allgemeine Lebensgrundlage, die alle
tragt. Sein Streben ist kein Kampf, weder mit dem Schicksal noch mit der ihn umgebenden
Volksnatur. Er will nicht die Welt umgestalten und etwas erst noch in seinen Gedanken
Vorhandenes realisieren, sondern in der Realitat selbst wirkend, folgt er dem Zuge der Dinge
mehr in ein aulleres Geschehen verflochten als durch wirkliche That, die immer in dem Innern
des Subjekts entspringend in der Welt der Objekte sich durchsetzt, die Natur nach Zwecken
seiner Freiheit umformend. Im Epos ist daher kein verwickeltes psychologisches Getriebe, kein
verstecktes Motiv; die Handlungen fliefen aus dem Instinkt des Ganzen. Die erzahlte
Begebenheit stromt ruhig an uns voriber; der aulSere Vorgang, Umstande, Zufalle, Ereignisse,
dasjenige, was dem Helden begegnet, nicht der Held selbst als eine innerlich von Absichten
bewegte oder von streitenden Motiven aus dem Gleichgewicht gebrachte Personlichkeit ist im
Epos das Wesentliche. Danach lassen sich alle geschichtlichen Charaktere in epische und
dramatische einteilen. Der epische Held ist nur eine Konzentration der Nation und der Zeit; was
er will und fuhlt, ist Wille und Gefiihl aller. Er ist daher immer glicklich, er ist der Gunstling des
Geschickes und die Gotter sind mit ihm. Die Macht der Umstande tragt ihn von Erfolg zu Erfolg,
Hindernisse und Hemmungen weichen, sein eigenes Innere ist offen, harmonisch bewegt; keine
individuelle Willkir reifSt ihn los von der Lebensgemeinschaft mit allen ubrigen, und, indem er
ein umfassendes Werk mit Grofle vollfithrt, ist diese Vollfiihrung vielmehr das bewulstlose
Werden der Dinge selbst. Bei den tragischen Charakteren, die der reine Gegensatz der epischen
sind, ist die religiose Harmonie zur Emporung geworden. In Zeitaltern vorgeschrittener
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Zivilisation isoliert sich der begabte weiter blickende Genius; er fiithlt der stumpfen Masse
gegeniiber hohere Einsicht, iiberwiegende Kraft in sich; er bildet den ersten Strahl des
kommenden Zeitalters; in dem Kampf gegen das Bestehende fallt er als Opfer; der zahen
Gewohnheit, der Beschranktheit gegeniber verbliht er langsam; oder er iberwindet den
Widerstand, steigt zum hochsten Glanz empor und will die Welt nach seinen Zwecken zwingen.
Aber da ereilt ihn nach dem tiefsinnigen Ausdruck der Alten der Neid der Gotter, die nicht
dulden konnen, dafl ein Sterblicher sich mit ihnen messe und das Steuer der Weltregierung ihren
Héanden entreifSe. Indem er sein individuelles Pathos zum alleinigen Gesetz macht, stort er den
Gesamtkomplex der sittlichen Machte, die in gegenseitiger Durchdringung das Leben bilden;
seine Kraft und GrofSe nach einer Seite ist seine Schwache nach der andern; die durchbrochene
Ordnung stellt sich wieder her, die Massen reagieren gegen ihn und, wo er am hochsten stand,
stirzt er am tiefsten; in dem Augenblick, wo seine Plane dem Gelingen am nachsten waren,
sinken sie in Staub. Die Gotter, die den epischen Helden lieben, hassen und vernichten den
tragischen. Prometheus ist der wahre Typus tragischer Helden. Casar, Xerxes, der in seinem
Uebermut den Hellespont geiSelte, Ajax, den Pallas ins Verderben stirzt, sind tragische
Charaktere, die daher auch von den Dichtern, von Shakespeare, Aeschylus und Sophokles
gewahlt wurden. Manche Figuren der Weltgeschichte tragen, je nachdem sie aufgefalst werden,
mehr den tragischen oder den epischen Charakter, z. B. Napoleon. Im ersten Stadium seines
Lebens, als Obergeneral in Italien und Aegypten ist er der epische Held, den die Schwinge des
Jahrhunderts und die Stromung der Dinge gliick- und sieggewahrend tragt; seine Thaten sind ein
sonnenbeglanztes Epos; allmahlich isoliert er seine Zwecke; er verliert sich in eine immer
kihnere und einsamere Hohe; die objektive Welt mit allen endlichen Bedingungen und
Verhaltnissen, die Volker mit ihrer nationalen Denkart werden ihm nur der gleichgultige Stoff,
dem er die Form seines idealen Willens aufpragen will; da reagiert eben diese reale Welt, die sich
von keinem Einzelnen aus dem Schwerpunkt riicken lassen will; die Katastrophe, d. h. das
plotzliche Umschlagen erfolgt und den Vermessenen trifft ein erschutterndes Verderben. So ist
auch bei Alexander dem GrofRRen, bei Kolumbus eine doppelte Auffassung moglich: epische
Helden sind beide, insofern sie nur Organ des Zeitgeistes sind; der eine offnet den Orient, der
andre den fernen Occident; beide sind von dem allgemeinen Streben der beengten Volker nach
Erweiterung des WeltbewulStseins zu gliicklichem Ziele getragen; in das Leben beider mischt
sich aber bald das tragische Ungliick, dem der eine in der Bliite der Jugend, der andre nach einer
Kette von Krankungen und MifSgeschicken verfallt.

Die letzte Betrachtung, die wir dem Epos zu widmen haben, betrifft, nachdem wir die epische
Substanz bezeichnet, die epische Haltung, die Weise der poetischen Behandlung im Epos. Diese
wird die einfache Konsequenz von jener sein, und auch darin kann uns Homer das Muster sein.
Da das Epos in jene frithe Zeit fallt, wo die fithlende Seele in unmittelbarer Einheit mit der Welt
ist und der Wille noch keinen Kampf mit den Naturtrieben zu bestehen hat, so wird auch die
ganze epische Darstellung von jenem heitern Frieden und jener ungetribten Harmonie tiberall
getragen sein. Da ferner der epische Dichter von einer vergangenen Zeit nur erzahlt, da, was er
vortragt, nur durch den stillen Sinn des Ohres vernommen wird und nicht wie im Drama in
unmittelbar ergreifende Gegenwart tritt, so wird der Gemiitsanteil ein milderer, die Stimmung
eine freiere und der Sanger gewinnt Raum zu plastischer Entfaltung aller Seiten und Umstéande,
zu ruhiger Entwicklung und ebenmaflSiger Anerkennung auch des Kleinsten und Geringfligigsten.
Im Drama ist der Charakter der Personen gleichsam nur von einer Seite beleuchtet, insofern sie
namlich durch eine vorherrschende Leidenschaft, durch eine besondere Stellung zum System des
Ganzen in den tragischen Kollisionsfall verwickelt sind. Das Epos aber hat nicht einen
besonderen Gesichtspunkt, es beleuchtet die Personlichkeit von allen Seiten, in allen
Beziehungen und stellt den ganzen Menschen mit verweilender Ausfiihrlichkeit als eine Totalitat
von Neigungen, Eigentumlichkeiten und Interessen vor unser geistiges Auge. Das Drama eilt
unruhig durch eine Reihe von immer heftigeren Dissonanzen seinem Ziele entgegen; von
Steigerung zu Steigerung drangt es der Katastrophe zu; der Zuschauer, zwischen Furcht und
Hoffnung bewegt, in sich selbst geteilt und aus dem Gleichgewicht harmonischen Selbstgefiihls
gerissen, findet keine Ruhe als in dem endlichen Ausgangspunkt, wo die gewaltsame Spannung
sich in ideales Mitleid auflost und die Harmonie des vollendeten Kunstbaues uns die innere
Versohnung wiedergibt. Umgekehrt bleiben wir dem epischen Erzahler gegeniiber immer in der
Freiheit des Gemites und in der allseitigen Integritat unsrer Krafte. Statt wie im Drama den
Gehalt heftig zusammenzudrangen, entfaltet er vielmehr das ganze Leben, die ganze Breite
menschlichen Wirkens und Daseins mit allen Nebenumstanden, allen Nebenstimmungen in
gleichmaRig heller Beleuchtung. Seine freundliche Ansicht der Dinge gewahrt auch dem
Unscheinbarsten ein Dasein im Ganzen und er verweilt gern dabei. Mit gottlicher
Unparteilichkeit und Unbefangenheit gibt Homer jedem Gegenstande, dem grofSten wie dem
kleinsten seinen Namen und sein Recht; nachgiebig und milde hebt er jede zur Seite sich
anschlieSende Beziehung hervor, sie mag wichtig oder unwichtig sein, und sich ganz hinter der
von ihm geschilderten Welt verbergend laflst er alles und jedes sich in seinen eigensten Toénen
aussprechen und nach seiner eigensten Form und Stelle in das reiche und mannigfache Bild
einfugen. In dem weiten Umfang seines anschauenden Geistes und in der gleichmalligen Warme
seiner Teilnahme ist nichts als storend, uberfliissig oder unbedeutend ausgeschlossen. Er
berichtet uns nicht blof3, wie seine Helden hassen, lieben und kampfen, sondern auch, wie sie die
Sohlen anlegen und uber das Unterkleid den Mantel werfen; er zahlt uns alle Stiicke der ehernen
Rustung auf von den Beinschienen bis zum Haarbusch des Helms, ebenso alle Polster und
weicheren wollenen Teppiche des Bettes; er folgt der Mahlzeit in allen ihren Teilen, die Helden
waschen sich die Hande, sie erhalten alle gleiche Portionen Fleisch zugeteilt, die Herolde
mischen den Wein mit Wasser und gielsen aus dem Mischkessel jedem Gaste das Getrank in den
kleineren Becher u. s. w. Treten im entscheidenden Moment der Schlacht zwei Kampfer einander
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gegeniiber, schon ist die Lanze gehoben, so hat der Dichter doch noch Zeit und heitere
Seelenruhe genug uns mit den bisherigen Schicksalen des einen oder des andern bekannt zu
machen, wo er bisher gelebt, wer seine Mutter und sein Vater gewesen, ja wie dessen Vater
geheilen und wo und wie alt er gestorben sei. Ganz von dieser epischen Ruhe sind auch Homers
Dialoge, die Wechselreden der Helden und der Gotter unter einander durchdrungen. Sie mogen
in heftiger Leidenschaft mit einander streiten oder sie mogen Befehle geben und empfangen oder
prahlend mit einander im Wortkampf wetteifern oder in Todesnot um Rettung flehen oder
forschen oder erzahlen, immer ist es der langsame, ruhig stromende Fluf3, der nirgends anhalt,
aber auch nirgends mit stirmischer Gewalt fortdrangt. Ein gutes Beispiel epischen Verweilens
bildet die Stelle, wo die Amme Eurykleia beim Fulswaschen plotzlich ihren Herren, den als
Bettler zuriickgekehrten Odysseus an der Narbe am Knie erkennt. Es ist der Moment hochster
Spannung: dennoch erzahlt der Dichter nun ausfiihrlich, wie Odysseus in der Jugend zu dieser
Narbe gekommen, bei einem Besuch bei Autolykus auf dem Parnals; die Eberjagd, auf der der
Eber ihm die Wunde beibrachte, wird mit allen Einzelheiten geschildert; die dabei
vorkommenden Reden werden mitgeteilt; endlich wird mit den Worten: »diese Narbe also
erkannte die alte Amme« wieder eingelenkt. Wiederum als Patroklus getotet worden und Achilles
die Waffen ergriffen, schwarmt er voll Wut und Vernichtungseifer auf dem Schlachtfelde: da trifft
er auf den Lykaon, den Sohn des Priamus; ein Augenblick gentugte, um den Unglicklichen zu
verderben. Aber der Dichter schiebt ruhig diesen Augenblick noch auf: er erzahlt uns zuerst, wie
Achilles schon friher einmal den Lykaon in dunkler Nacht in des Vaters Weingarten uberfallen;
der Jungling schnitt sich da mit scharfem Messer von einem Feigenbaum junge Ruten; diese
Ruten sollten zu Wegweisern dienen; doch iiberfiel ihn nun dort unversehens der gottliche Sohn
des Peleus. Aber er schickte den Gefangenen auf einem Schiffe iber das Meer und verkaufte ihn
ins schongebaute Lemnos. Kaufer aber war Euneus, Sohn des Jason. Von dort kaufte ihn ein
Freund los, viel Gold gebend, Eetion der Imbrier, und schickte ihn nach Troja zurick in die
gottliche Arisbe. Von dort heimlich entfliehend kam er ins vaterliche Haus zuriick. Daselbst war
er elf Tage, sich des Umgangs seiner Lieben freuend, nachdem er Lemnos verlassen, am zwolften
aber traf er wieder auf den Achilles. Jetzt also stehen wir wieder bei dem Moment wie vor jener
Einschaltung. Aber noch fallt der todliche Streich nicht. Achilles ist verwundert den nach Lemnos
Verkauften wieder auf dem Kampfplatz vor sich zu sehen und jetzt folgt ein lautes
Selbstgesprach von zehn Versen, in welchen Achilles ausruft: Furwahr ich glaube, die von mir
getoteten Troer kehren aus der Unterwelt wieder zuriick; so habe ich diesen doch in die heilige
Lemnos verkauft, aber das graue salzige Meer hat ihn nicht zuriickhalten konnen und viele
kommen doch wider ihren Willen im Meere um; aber nun will ich sehen, ob er, wenn er meines
Speeres Scharfe erfahren, auch von da zuriickkehren wird oder ob ihn die Erde bandigen wird,
die ja auch den Kraftigen bandigt. Jetzt beschreibt der Dichter, wie Lykaon im Gemiite nicht
sterben gemocht, in welcher Stellung Achilles ihm gegenuber gestanden, wie Lykaon darauf
bittend sich ihm genaht, und nun folgt in mehr als zwanzig Versen diese Bittrede, in der Lykaon
wieder Zug fur Zug erzahlt, wie er in dem Obstgarten gefangen worden, fir hundert Ochsen nach
Lemnos verkauft sei, elf Tage zu Haus zugebracht u. s. w. Ich sehe, sagt er, dals meine Mutter
mich nur zu kurzem Leben geboren hat, die Laothoe, die Tochter des greisen Altes, welcher iiber
die kriegerischen Leleger herrscht in der hohen Pedasos am Flusse Satnioeis. Dieses Altes
Tochter hatte Priamus wie viele andre: wir waren von der Mutter zwei Kinder, du wirst sie wohl
beide toten, den einen hast du schon getotet, den gottergleichen Polydorus u. s. w. Hierauf
antwortet Achilles seinerseits ausfuhrlich in fast ebenso langer Rede, worin er den Tod des
Patroklus anfithrt, und nun erfolgt die Totung, deren nahere Umstande gleichfalls genau
angegeben werden. Solche Beispiele des wahrhaft epischen Tones lieSen sich aus Homer
unzahlige anfiihren. Der Dichter folgt aber in der Reihe der Zeitmomente nur dem Gesetz
poetischer Anschaulichkeit und, wenn er manchmal das Ausgedehnte zusammenfalst, so entfaltet
er meistens das, was sich in der Wirklichkeit zusammendrangt, z. B. wenn sich eine spannende
Lage, ein heftiges Gefiihl in unsrer Brust oft nur in einem kurzen Ausruf oder in einem einzigen
Wort Luft macht, zu voller Darlegung des darin liegenden mannigfaltigen Gehaltes. Der epische
Dichter gleicht darin ganz dem bildenden Kunstler: auch dieser halt einen im Zeitflusse
voribergehenden Moment fest und stellt ihn mit festen und vollen Marmorumrissen vor unsre
Anschauung, so dals wir seinen ganzen Inhalt entfaltet und bleibend vor uns haben. Daher nun
auch die Neigung des epischen Dichters zu Episoden. Im Drama duldet die Angst der Erwartung
kein Abspringen, es folgt immer in strenger Linie Schlag auf Schlag dem Endziele, aber das Epos
ist der wahre Boden der mannigfaltigsten Episoden. Der Dichter wie der Zuhorer folgen in ihrem
inneren Frieden jedem Zuge der sich darbietenden Gelegenheit; wo ein Seitenpfad sich offnet,
wird er harmlos betreten. Homer macht nichts parteiisch, weil er das Recht eines jeden Dinges
kennt und bereit ist es ihm zu geben. Seine Darstellung will weder loben noch tadeln, sondern
nur sich selbst genugthun. Ganze Gesange der Ilias, kann man sagen, sind nur Episoden, so der
sehr schone fiinfte, der von der Tapferkeit und den Thaten des Diomedes handelt; in den
Gesangen aber sind die unzahligen kleineren Digressionen wieder, so zu sagen, fir sich
bestehende Epen im kleinen, Teilgebilde, die ein eigentiimliches Leben fithren und nur locker
und lose mit dem Hauptgange zusammenhangen; polypenartig wachst Epos aus Epos hervor.
Jeder Punkt in dem grofSen Gebilde ist fur sich belebt; jeder Satz hat seine eigne Seele und ist um
seiner selbst willen da; und daher auch die lose Wort- und Satzverkniipfung uberhaupt, die bis in
die kleinste Form von dem epischen Prinzip durchdrungen ist. Auch die haufigen ausgefihrten
Gleichnisse, die alle epischen Dichter dem Homer nachgebildet haben, sind von diesem Geiste
ruhigen Verweilens bei Nebenvorstellungen eingegeben: indem dem Dichter bei irgend einer
Situation eine ahnliche aus einem andern Gebiete einfallt, verweilt er bei dieser zweiten, die
unter der Hand zu einem eigenen Ganzen wird und ein selbstandiges Interesse gewinnt, was sich
auch in dem Uebergange aus dem abhangigen Nebensatze in einen Hauptsatz zeigt, der bei
homerischen Gleichnissen so oft vorkommt. Dieselbe epische Ruhe zeigt sich bei den so haufigen
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Wiederholungen: wenn bei Homer ein Bote eine Meldung zu bringen hat, so wird er den Auftrag
gewils, so lang dieser sein mag, mit allen Nebenmotiven in denselben Worten wiederholen. Auch
dies ist ja nur ein Zeichen jener gottlichen Geduld, die durch die ganze epische Welt waltet, jener
zwar immer schaffenden und bildenden epischen Phantasie, die aber, eben weil sie solchen
Reichtum im Schofe tragt, ganz wie die gebarende Natur selbst mit ihrem Erzeugen halb
zurickhaltend zogert. Das Epos, sagt Herder einmal, mul langweilig sein: dies ist in dem Sinne
wahr, als es allen dramatischen Drang, alle lyrische Erreglichkeit und Unruhe ausschlielSt. Aber
das dadurch mangelnde lebhaftere Interesse ersetzt es durch die Sinnlichkeit, durch die
Plastizitat, durch das helle Licht und den ununterbrochenen greifbaren Umrils, womit es den
anschauenden Sinn entzickt.

Wir haben uns scheinbar von Goethe und unserm Gedicht weit entfernt, aber in der That dadurch
die wichtigsten Anhaltspunkte zu seiner Beurteilung und Charakterisierung gewonnen.

Goethe war seiner ganzen Naturanlage nach nicht blof§ ein Dichter, sondern im besondern ein
epischer Dichter nach den Merkmalen, die wir oben angegeben haben. Sein ganzes Leben ist ein
grofes episches Gedicht und verflof§ in innerer und aufSirer Harmonie unter dem stillen Bilden
der Lebensschicksale. Eine Altersstufe 10ste mit unmerklichem Werden die andre ab und jede
trug im vollen Walten des Naturgesetzes die ihr eigentumlichen Bliten und Friuchte. Der Strom
seines Lebens stockte und wirbelte nie, von feindlichen Hindernissen gehemmt; in sanften
Windungen umging er den Full entgegentretender Felsberge. Goethe war immer glicklich und
jedes Milsigeschick verwebte er ausgleichend in den groRen Zusammenklang seines Lebens und
der Natur. Wohl hatte auch er innere Kampfe zu bestehen, Kampfe voll tiefer Spaltung und
Verfinsterung der Seele, denn er war ja ein Dichter, aber immer stimmte die reiche Heilkraft
seiner Natur das gebrochene Gemut wieder zur heitern Versohnung mit der Welt und mit sich
selbst. Immer in kindlichem Zusammenhang mit der Ordnung der Natur und in ihren stillen
gesetzmaligen Gang einstimmend konnte er daher zu der Tragodie, die die Kampfe des Subjekts
mit den objektiven Machten oder den Konflikt der letzteren unter sich poetisch darstellt, sich
nicht bestimmt fuhlen. Ich fuhle deutlich, schreibt er an Schiller, daS der bloRe Versuch eine
wahre Traggodie zu schreiben mich innerlich zerstoren wirde. In der epischen Welt dagegen, die
von jenem Leiden der subjektiven Freiheit nicht beruhrt wird, fand er den Frieden wieder, den
die Natur und das rein und einfach Schone gewahrt. Von Shakespeare entfernte er sich, je langer
er lebte, immer mehr; zu Homer fithlte er sich immer mehr gezogen; er dachte in Sizilien lange
uber den Plan zu einem Drama Nausikaa nach, er begann in spaterer Zeit ein Heldengedicht, die
Achilleis: in beiden wollte er mit Homer wetteifern. Das Epische liegt teils vor dem Tragischen,
d. h. wo dieses in der ungetriibten Brust noch nicht hervorgebrochen ist, teils in der Hohe iiber
demselben, wo nach Ueberwindung aller Qualen und Widerspriche der endlichen Welt die
bewulstvolle Versohnung und Seligkeit wieder eingetreten ist. Goethe nun stand in dieser Region
echter in sich beruhigter Menschlichkeit. Die hochste Bildung war ihm die reinste
Menschlichkeit; Schonheit und Sittlichkeit, ebenso Gliick und Sittlichkeit war ihm eins. Der
Zustand, wo die Pflicht mit der Neigung, der moralische Wille mit dem naturlichen Triebe nicht
zusammenstimmt, wo wir also nicht in vollem ungeteiltem Besitz unsrer selbst sind, war ihm
unertraglich. Er folgte dem schonen Zuge seiner Natur, aber nicht der gemeinen und haRlichen,
sondern der edeln und gelauterten. Dies ist ganz jene Geistesstufe, die wir oben als die dem Epos
und dem epischen Dichter eigentiimliche gefunden haben. Goethes besonderes Erbteil war eine
machtige Energie der Phantasie und die volle Gabe der Anschauung. Dadurch blieb er in einem
Zeitalter des kalten und trocknen Verstandes ein ewiger Jingling. Mit klarem Blick schaute und
beobachtete er die Dinge um sich her, trubte ihr Anschauen nie durch Hal und eigne
Einmischung, lieB sie unbefangen auf sich wirken und stellte sie mit idealer Kunstlauterung dann
in ihrer innersten Wahrheit wieder dar. Wahrheit und Natur sind daher die Hauptmerkmale aller
Goetheschen Dichtung. Die objektive Treue, mit der das Menschenleben und die Natur sich in
seiner Dichtung spiegelt, die plastische Sinnlichkeit, mit der alle Darstellungen seiner Hand im
heitern Sonnenlicht nachbildender Kunst uns entgegentreten, lafst sich nur mit der Plastik und
Objektivitat des Homer vergleichen. Merck, der altere Freund Goethes, erriet diese Gabe des
Dichters schon frihe und aulSert in einem Briefe, Goethes unverriickbare Richtung sei die, dem
Wirklichen eine poetische Gestalt zu geben, wahrend die andern nur die Imagination zu
verwirklichen suchten. Auch Schiller bemerkt iiber Goethe, bei keinem modernen Dichter finde
sich so die volle sinnliche Wahrheit der Dinge als bei ihm. Goethe hielt sich ganz an die lebendige
Gegenwart der ihn umgebenden Dinge und fand in ihr den Gehalt der Ewigkeit:

Willst du ins Unendliche schreiten,
Geh nur im Endlichen nach allen Seiten!

Das Uebersinnliche galt ihm nur, insofern es sich im Sinnlichen offenbart; er schaute das
Allgemeine im Besondern an; so war er Realist und Idealist zugleich. Nach fernen Idealen jagen
war ihm zuwider; sentimentale Sehnsucht, wenn sie ihn beschlich, legte er in ein lyrisches Lied
nieder, das ihn wieder heilte und befreite, und bog sie zur erfiillten Gegenwart um. Daher kam es
nun auch, dal Goethe wie spater Schiller, der Mann der Freiheit, der Dramatiker, von Kant, dafs
so der epische Goethe von Spinoza machtig angezogen ward. Goethe liebte und studierte diesen
Denker, besonders seine Ethik eifrig, mit dem er in urspringlicher Wahlverwandtschaft stand.
Die alles ausgleichende Ruhe Spinozas, die Goethe selbst an ihm preist, war nur das Widerspiel
seiner eigenen Sinnes- und Darstellungsweise. Was er selbst langst gefiihlt, davon fand er die
bewulste Erkenntnis bei Spinoza: die Gegenwart des Unendlichen im Endlichen, die
Unabtrennbarkeit der Idee von der Erscheinung, die erhabene sittliche Ruhe und Versohnung,
die pantheistische Nahe Gottes in allem. Auch Spinoza wie Goethe sah in der Welt, in den
Dingen, die uns umgeben, in jedem Augenblick, der uns geschenkt ist, iberall die Immanenz,
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d. h. das bleibende Inwohnen eines ewigen Gehaltes und eine groRe Harmonie, in der das All
zusammenklingt. Jene episch-plastische Richtung, die der Dichter durch seine eigene Natur und
durch Spinoza erhalten hatte, kam zur volligen Reife in dem plastischen Italien. Die Natur- und
Kunstwelt Italiens gab ihm die durchsichtige Klarheit, die vollendete Form, die objektive
Bestimmtheit und den milden Frieden, der seine Werke von da an auszeichnet. Die bildende
Kunst, weil sie so reine Anschauung ist, die Natur, weil sie ohne Willkiir ihr stilles, aber tiefes
Leben vollendet, waren von jetzt an fur immer Gegenstande seiner Liebe und Betrachtung. Noch
aus Rom schreibt Goethe, er glaube nun doch wohl einzusehen, dalS er mehr zur Poesie als zur
bildenden Kunst geboren sei, woraus also folgt, dal es eine Zeit gegeben, wo er sich zum
Bildhauer bestimmt glaubte. Naturwissenschaft, Beschaftigung mit der eigentlichen Kunst hat er
sein ganzes ubriges Leben lang nicht aufgegeben. Die Dichtwerke, die er aus Italien mitbrachte,
Iphigenie, Tasso, Wilhelm Meister, tragen den reinen epischen Kunstcharakter deutlich an sich.
Zwar bewegt sich die Iphigenie aus dem innerlichen Boden seiner Seelenvorgange, aber in der
ganzen Form herrscht die GleichmaRigkeit, Stille und der sanfte Fluf des Epos.

Wahl des Stoffes. Warum kein politischer.

In Goethe selbst lagen alle Bedingungen zum epischen Dichter: desto schwieriger war es mitten
in der Prosa einer alternden Welt einen Stoff zu finden, der der epischen Darstellung fahig war.
Treten wir den damaligen Zeiten und Volksverhaltnissen naher, um zu sehen, welcher Art dieser
Stoff nur sein konnte.

Man hat es in neuerer Zeit Goethe oft zum Vorwurf gemacht, dall er so egoistisch sich
abgeschlossen und nichts fiir sein Volk gethan. Er mit seiner machtigen Rede hatte die
schlummernde Nation zur Freiheit wecken, zu Thaten begeistern und zur politischen GrofSe
fuhren sollen. Aber statt dem unterdriickten Recht seine hilfreiche Stimme zu leihen, suchte er
Selbstgenuls in der schonen Kunst; ohne Herz fiir die Leiden des Vaterlandes, das in den Fesseln
feudaler Barbarei oder moderner Polizeigewalt lag und in unzahlige Herrschaften zerstiickt das
Schlachtfeld Europas bildete, vergniigte er sich als Hofling in Weimar und weder die Thaten
Friedrichs des Grollen noch die Unmacht des heiligen romischen Reichs deutscher Nation
erregten ihn zu Begeisterung oder Unwillen. Besonders gegen das grofse Weltereignis, das am
Ende des Jahrhunderts von Frankreich aus seine Donner iiber den Weltteil rollen liel3, hatte er
nicht mit solcher Abneigung sich verschliefSen sollen: denn wo lief8 sich ein méachtigerer Stoff fur
Epos oder Tragodie finden und wodurch konnte ein wahrhafter Dichter wiirdiger zu grofSen
Gesangen gestimmt werden und tiefer alle Herzen der Zeitgenossen und der nachkommenden
Geschlechter zu bewegen hoffen?

Es war besonders Ludwig Borne, ein gewils ebenbiurtiger Gegner, der diese Vorwurfe haufte.
Lessing sagt in einem Briefe, er laufe Gefahr argerlich zu werden und mit Goethen trotz dem
Genie, worauf dieser so poche, anzubinden. Ein halbes Jahrhundert spater erfillte ein
Geistesverwandter Lessings die Drohung gegen den unterdes machtig gewordenen Dichter. In
immer erneuerten hingeworfenen Bemerkungen kommt er auf Goethe zurick, den er von
Anbeginn gehalSt zu haben gesteht, und schleudert aus der Glut seines edeln Herzens, in der sich
sein Martyrerleben verzehrte, leuchtende Brandkugeln in Goethes Kunstanlagen. Goethe, ruft er
aus, hatte ein Herkules sein konnen, sein Vaterland von grofSem Unrate zu befreien; aber er holte
sich blofs die goldenen Aepfel der Hesperiden, die er fur sich behielt, und dann setzte er sich zu
den Fulen der Omphale und blieb da sitzen. Wie ganz anders lebten und wirkten die grof3en
Dichter und Redner Italiens, Frankreichs und Englands! Und nun fiihrt er das Beispiel Dantes,
Alfieris, Montesquieus, Voltaires, Rousseaus, Miltons u. s. w. an. Die furchtlose unbestechliche
Richterin, sagt er ein andermal, wird Goethe fragen: Dir ward ein hoher Geist, hast du je die
Niedrigkeit beschamt? Der Himmel gab dir eine Feuerzunge, hast du je das Recht verteidigt? Du
hattest ein gutes Schwert, aber du warst immer nur dein eigener Wachter! Wenn Gottes Donner
rollen und niederschmettern das Gequieke der Menschlein da unten, dann horcht ein edles Herz
und jauchzt und betet an und, wer angstvoll ist, hort und ist still und betet; der Damische aber
verstopft sich die Ohren und hort nicht und betet nicht und betet nicht an. Schiller wahrend der
heilen Tage der franzosischen Revolution schrieb in der Ankiindigung der Horen: Vorziglich
aber und unbedingt wird sich die Zeitschrift alles verbieten, was sich auf Staatsreligion und
politische Verfassung bezieht. So sprach und dachte auch Goethe, er, der angstvoller als eine
Maus beim leisesten Gerausche sich in die Erde hineinwihlt und Luft, Licht, Freiheit, ja des
Lebens Breite, wonach sich selbst die totgeschaffenen Steine sehnen, alles, alles hingibt, um nur
in seinem Loche ungestort am gestohlenen Speckfaden knuppern zu konnen. Als ich heute gegen
Weimar zu fuhr, schreibt er in einem Briefe, und es vor mir lag mit seinen roten Dachern im
Wintersonnenschein kalt und freundlich, und ich dachte, da Goethe darin schon langer als
funfzig Jahre wohne, dals er es nie verlassen, da iiberfiel mich wieder der Groll gegen diesen
zahmen, geduldigen, zahnlosen Genius. Wie ein Adler erschien er mir, der sich unter der
Dachtraufe eines Schneiders angenistet. Und ein solcher Mensch sollte doch ein
fleischfressendes Tier sein und nicht wie ein Spatz Gerste essen, auch nicht aus der schonsten
Hand. Und zu Goethes Tag- und Jahresheften von 1790 ruft er: Was? Goethe, ein reichbegabter
Mensch, ein Dichter, damals in den schonsten Jahren des Lebens, wo der Jingling neben dem
Manne steht, wo der Baum der Erkenntnis zugleich mit Bliiten und mit Friuchten prangt, er war
im Kriegsrate, er war im Lager der Titanen, da, wo vor vierzig Jahren der zwar freche, doch
erhabene Kampf der Konige und Volker begann, und zu nichts begeisterte ihn dies Schauspiel, zu
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keiner Liebe, zu keinem Hasse, zu keinem Gebete, zu keiner Verwiinschung, zu gar nichts trieb
es ihn an als zu einigen Stachelgedichten, so wertlos nach seiner eigenen Schatzung, dafS er sie
nicht einmal aufbewahrte, sie dem Leser mitzuteilen? Und als die prachtigsten Regimenter, die
schonsten Offiziere an ihm voriberzogen, da gleich der jungen blassen Frau eines alten Mannes
bot sich seinem Beobachtungsgeiste kein anderer, kein besserer Stoff dar als die vergleichende
Anatomie? Und als er in Venedig am Ufer des Meeres lustwandelte, Venedig, ein gebautes
Marchen aus Tausend und einer Nacht, wo alles tont und funkelt, Natur und Kunst, Mensch und
Staat, Vergangenheit und Gegenwart, Freiheit und Herrschaft, wo selbst Tyrannei und Mord nur
wie Ketten in einer schauerlichen Ballade klirren, die Seufzerbriicke, die zehn Manner, es sind
Szenen aus dem fabelhaften Tartarus, Venedig, wohin ich sehnsuchtsvolle Blicke wende, doch
nicht wage ihm nahe zu kommen, denn die Schlange Osterreichischer Polizei liegt davor gelagert
und schreckt mich mit giftigen Augen zurick, dort, die Sonne war untergegangen, das Abendrot
uberflutete Meer und Land und die Purpurwellen des Lichts schlugen iiber den felsigen Mann
und verklarten den ewig Grauen und vielleicht kam Werthers Geist tiber ihn und dann fiihlte er,
dalS er noch ein Herz habe, dals es eine Menschheit gebe um ihn, einen Gott iber ihm, und dann
erschrak er wohl uber den Schlag seines Herzens, entsetzte sich uber den Geist seiner
gestorbenen Jugend, die Haare standen ihm zu Berge und da in seiner Todesangst,«nach
gewohnter Weise, um alle Betrachtungen loszuwerden«, verkroch er sich in einen geborstenen
Schafschadel und hielt sich da versteckt, bis wieder Nacht und Kiihle iiber sein Herz gekommen!
Und den Mann soll ich verehren? den soll ich lieben? u. s. w.

Um diese Vorwiirfe zu wirdigen, ist es notig, das Jahrhundert, in dem Goethe lebte, und die
Nation, die ihn hervorgebracht hatte, kurz zu zeichnen.

Das achtzehnte Jahrhundert verfolgte bei den drei Hauptvolkern Europas eine ganz verschiedene
Richtung: es war in England industriell, in Frankreich emanzipativ, in Deutschland asthetisch.
Das achtzehnte Jahrhundert erhob England zu der kolossalen Industrie, die jetzt das Staunen der
Welt bildet; damals begann von geringen Anfangen die Baumwollenproduktion, die der
Topferwaren, die Stahl- und Eisenbearbeitung und stieg mit rapidem Wachstum zu ihrer jetzigen
Hohe auf. In den industriellen Bezirken wurden kleine Flecken, armliche Fischerdorfer in
wenigen Jahren machtige Fabrikstadte; ganze Grafschaften verwandelten sich in unermefSliche
rauchumhillte Werkstatten. Industrielle Genies traten auf, die durch Erfindungen aller Art,
durch unermudliche Beharrlichkeit den wichtigsten Zweigen in der Stille einen raschen Schwung
gaben. Ein verbessertes Verfahren drangte das andre, eine Maschine die andre. In gleichem
Verhaltnis mit der Entwicklung der Industrie stieg die der See- und Kolonialmacht Englands.
England eroberte Ostindien, das grofRe anglo-indische Reich ward gegrindet und den Franzosen,
Spaniern, zuletzt auch den Hollandern alle ihre Kolonien entrissen. Der nordamerikanische
Freiheitskrieg zwar schien dies Wachstum unterbrechen zu wollen, eine der wichtigsten Kolonien
hatte sich losgerissen und Frankreich gewann wieder Vorteile. Aber die langwierigen Kampfe mit
der franzosischen Revolution und mit Napoleon machten England zur Herrscherin in allen
Meeren; wenn man Kuba ausnimmt, welches Spanien verblieb, und Java, welches die Hollander
retteten, so gingen alle bedeutenden und reichen Niederlassungen in allen Teilen der Welt und
alle wichtigen Seestationen in Englands Hande uber; es fafSte Fuls im mittellandischen Meer, rif§
den levantischen Handel an sich und offnete sich Mittel- und Sudamerika, indem es den Abfall
der spanischen Dependenzen begunstigte. So machte das achtzehnte Jahrhundert England in
grofSerem MalSstabe zu dem, was im siebzehnten Jahrhundert Holland gewesen war.

Eine ganz andre Mission hatte das Jahrhundert in Frankreich zu erfiillen. Hier war politische und
religiose Emanzipation der Punkt, dem alle nationalen Krafte zustromten. Nach der formellen
Klassik unter Ludwig dem Vierzehnten wurde unter dem Regenten und unter Ludwig dem
Funfzehnten Kritik und Skepsis in allen Gebieten herrschend. Was schon Cartesius an die Spitze
gestellt hatte »de omnibus dubitandum est«, was darauf Pierre Bayle mit durchdringendem
Scharfsinn, obgleich noch schiichtern begonnen hatte, das wurde jetzt von Voltaire, Rousseau
und den Encyklopadisten umfassend ins Werk gesetzt. Es war das Jahrhundert der Aufklarung,
das iberall mit der Leuchte der Humanitat und Philosophie die Gespenster des Aberglaubens zu
bannen und die Fesseln barbarischer Traditionen zu brechen suchte. Unter der Fahne der Ideen
Vernunft, Natur, Menschheit, Freiheit, mit den Waffen des Spottes, der Beredtsamkeit und der
Kritik ward ein siegreicher Kampf mit den Dogmen und der Hierarchie der Kirche und den
politischen Einrichtungen gefiihrt. Der Deismus, der in England keine nationalen Wurzeln gehabt
hatte und bald abgestorben war, ward in Frankreich zur popularen Sache des Jahrhunderts
erhoben. Montesquieu, der schon in seinen lettres persanes die Kirche empfindlich getroffen
hatte, lenkte durch seinen esprit des lois die Blicke der Nation aus den Staat; Rousseau
untersuchte in seinem contrat social das Fundament der politischen Gesellschaft; Voltaire, der
Alleinherrscher seiner Zeit, lag sein langes Leben hindurch mit den Ungeheuern der Finsternis
im Kampf, die er spielend erlegte; die Encyklopadisten unterwarfen alles Gegebene den
dekomponierenden Operationen ihres Verstandes; Beaumarchais untergrub durch seine Komadie
»die Hochzeit des Figaro« den Adel: so nahm in allem das Subjekt die Autonomie in Anspruch
und nichts galt mehr, als was sich vor Vernunft und Menschengefiithl rechtfertigen konnte.
Wahrend in England zugleich mit dem Industrialismus und wachsendem Volkswohlstand der
finstere Methodismus sich verbreitete, die Hochkirche erstarrte, die Oligarchie und
Kastensonderung sich befestigte, der Staat ein irrationales Gewachs blieb und in Gebrauchen,
Meinungen und Sitten das Mittelalter und die Scholastik ihre Herrschaft behaupteten, brach
Frankreich die Bastille und die Adelsschlosser nieder, hob in der Nacht des 4. August alle
feudalen Vorrechte auf, impfte durch Jefferson Amerika seine Demokratie ein, rief die Schwarzen
von St. Domingo zur Freiheit auf und durchzog mit Ideen und Kriegsheeren den Weltteil.
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Ganz anders gestaltete sich die Aufgabe, an deren Losung Deutschland in diesem Jahrhundert
arbeitete. Sie war weder kommerziell wie in England, noch progressistisch wie in Frankreich,
sondern asthetisch und metaphysisch; die innere Freiheit und Schonheit des Gemiites war das
Ziel, das den Besten der in aulleren geistlosen Formen erstorbenen Nation vorschwebte.

Auf das rege nationale Leben im Reformationszeitalter war geistige Erstarrung gefolgt. Die
Universitaten, von denen im sechzehnten Jahrhundert zum Teil die frische Bewegung
ausgegangen war, waren jetzt die Statten, wo das Geistesdunkel am sorgfaltigsten gepflegt
wurde. Toter Formalismus und barbarische Scholastik umschniirten dort die lebendige
Wissenschaft, die zum gemeinen Handwerk herabgesunken war und den strebenden Geist, wo er
nur seine Flugel zu regen suchte, mit geistlosem Mechanismus niederdriickte und in die Formel
der Orthodoxie zuriuckdrangte. Die Schultraditionen wurden auf den Universitaten mit
pedantischer Despotie aufrechterhalten; von den Kathedern ertonte mit steifer Ernsthaftigkeit
die dirre und geistlose, mitunter durch Zoten gewiirzte Paragraphen- und Zitatenweisheit. Der
enge Geist der Korporation schlofS die Universitaten gegen das Volk und das Leben ab. Dieser
Geist zeigte sich in der lacherlichen Steifheit und Wurde der gravitatischen Universitatslehrer,
unter denen der Brotneid herrschte (in der That kampften sie oft mit dem Hunger), sowie in der
emporenden Roheit und dem Pennalismus des Burschenlebens, das sich ohne idealen Schwung in
brutalen Lizenzen dem biuirgerlichen Leben ebenso abgeschlossen gegenuberstellte. Ueberall war
statt der Volkssprache das echte Organ der Scholastik, das Latein, in Gebrauch. Leibniz sagt: in
Germania inter alias causas ideo fixior est scholastica philosophia, quod sero et ne nunc quidem satis
germanice philosophari coeptum est. Das Latein bildete die dicke Mauer zwischen dem Volk und den
Gelehrten: jenes erfuhr nichts von den gelehrten Spitzfindigkeiten und konnte ihnen also weder
Spott noch gesunden Menschenverstand entgegensetzen; diese raubten sich dadurch selbst den
freien Blick ins Leben und bauten, wie Schlosser sich ausdrickt, im Dunkeln ihre Kartenhéauser,
die nur Traumer bewohnen konnten. Selbst die literarischen Journale, doch fiir das lebendige
Bedurfnis des Tages und fur Kenntnisnahme aller berechnet, erschienen in lateinischer Sprache,
welche Sitte sich bis tief ins achtzehnte Jahrhundert erhielt: wahrend in Frankreich und England
die einheimischen Sprachen schon eine klassische wissenschaftliche Prosa aufzuweisen hatten,
wahrend z. B. in Paris das journal des scavans in franzosischer Sprache erschien, gab es in Leipzig
eine lateinische Literaturzeitung unter dem Namen acta eruditorum, in Hamburg eine andre nova
literaria Germaniae U. S. W. Das journal des scavans wurde in Deutschland durch den Professor
Nitzsch ins Lateinische iibersetzt und noch in der Mitte des achtzehnten Jahrhunderts sah sich
der Philosoph Wolff genotigt, mit seiner deutsch geschriebenen Logik ein Gleiches zu thun, um
sie seinen gelehrten Amtsbrudern zuganglich zu machen. Als es Thomasius im Jahre 1688 in
Halle wagte, seine Vorlesungen in deutscher Sprache anzukiindigen, war der Skandal ungeheuer
und von allen Seiten traf Verhetzung und Verachtung den kithnen Verletzer der Zunftgesetze:
man erklarte seinen Schritt mit schadenfrohem Diinkel aus seiner Unwissenheit im Latein.
Diejenige Wissenschaft aber, die durch den traurigsten Einflul das Leben und alle iibrigen
Wissenschaften lahmte, war die Theologie. Die frische religiose Polemik der Reformationszeit
hatte die starren Formen einer blinden und fanatischen Orthodoxie als Niederschlag
zuruckgelassen. Eigensinnige Theologen stritten iiber Nebenpunkte des fertigen dogmatischen
Systems mit einer Heftigkeit und Hartnackigkeit, neben welcher jede andre wahrhaft fruchtbare
Geistesarbeit erstickt ward. In uniformer Rechtglaubigkeit wurde von allen Kathedern gelehrt
und von allen Kanzeln gepredigt. Jeder etwas freier denkende Kopf ward durch Verfolgung zum
Verstummen gezwungen und, wenn er Widerstand leistete, das weltliche Schwert zu Hilfe
gerufen. Der gegenseitige Hall der Lutheraner und Reformierten war fast arger als ihr
gemeinsamer gegen die katholische Kirche, und an den protestantischen Hofen hatten die
Oberhofprediger dieselbe einfluBreiche und intrigante Rolle, wie die Beichtvater an den
katholischen. Dieser trocknen Schultheologie gegeniber konnte die katholische Kirche
wenigstens aus dem reichen Schatz ihrer alten Mystik, Kunst und Liturgie schopfen und an
Fanatismus gaben die lutherischen Zeloten und Kanzelpolemiker den Jesuiten und rémischen
Pfaffen der schlimmsten Zeiten nichts nach. Fast derselbe blinde Positivismus wie in der
Theologie herrschte auch in der Jurisprudenz. Was dort die Formel des Symbols, war hier die
Formel des romischen Rechts. Das lebendige, mit dem Volksbewulstsein verschlungene Recht
war ebenso zur Buchstabenweisheit einer abgeschlossenen Zunft geworden. Man wird von
Schauder ergriffen, wenn man einen Blick in die damalige Kriminalistik wirft. Nicht blo8 zogen
sich die Prozesse durch alle Windungen des Formalismus mit endloser Langsamkeit in die Lange,
sondern ohne Ahnung von dem innern Seelenleben des Verbrechers, von den Motiven und
Gemitsleiden, die zu dem Verbrechen gefiihrt, von den sozialen und politischen Schaden, deren
Symptom es war, wurden mit Anwendung der Folter Gestandnisse erpref3t und schaudervoll
grausame Hinrichtungen verfiigt. Die Juristenfakultaten, denen die Akten zur Begutachtung
ubersandt wurden, wetteiferten in unmenschlichen Entscheidungen. Die monstroseste Geburt
aber, die die positive Jurisprudenz und die positive Theologie in gemeinsamer Umarmung
erzeugten, waren die entsetzlichen Hexenprozesse, die im siebzehnten Jahrhundert in ganz
Deutschland haufig waren und sich bis ins achtzehnte Jahrhundert erhalten: theologische
Finsternis und juristische Barbarei wirkten in ihnen zusammen. Die Philosophie war noch immer
die kiimmerliche, gedriickte ancilla theologiae; bald mit dem Fluch belegt, bald zu formellen
Geschaften benutzt, nahm sie im Verbande der Wissenschaften ungefahr die Stelle ein, wie die
Juden im politischen Verbande. Leibniz wandte sich in seiner grolsartigen, vielseitigen
Wirksamkeit mehr an die Hofe und das Ausland und bediente sich bei seinen Schriften des
Lateinischen und Franzosischen; rucksichtsvoll, schonend, angstlich wie er war, flofSte er dem
breit herrschenden Dogmatismus keine Besorgnis ein. Erst um die Mitte des achtzehnten
Jahrhunderts begann die Leibnizsche Philosophie unter der systematisch verstandigen Gestalt,
die ihr Christian Wolff gegeben hatte, die ubrigen Wissenschaften zu rationalisieren. Unter den
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Handen der Philologie jener Zeiten verwandelten sich die Schatze des Altertums in totes Gestein
und bildeten ein Gewicht mehr, den Geist herabzudricken. Weit entfernt, durch das ideale
Menschentum, das aus den Schriften und Kunstwerken der Griechen redet, erfrischend und
begeisternd die erstarrten Pulse der Nation zu losen, hatten die Philologen kaum eine Ahnung
von dem wahren Leben jener Volker, die der Gegenstand ihrer gelehrten Bemithungen waren.
Erst in der zweiten Halfte des achtzehnten Jahrhunderts wurde durch Heyne in Gottingen die
trockne grammatisch-kommentatorische Zitatengelehrsamkeit, deren Hauptquartier besonders
Sachsen war, von der asthetischen Richtung gemildert; erst Friedrich August Wolf emanzipierte
die Philologie als eigne Wissenschaft aus der niedern Stellung eines theologisch-padagogischen
Mittels; bis auf Buttmann wurden die grammatischen Regeln nicht aus den Klassikern, sondern
meistens aus dem Neuen Testament abstrahiert. Die Wurzel dieses iiberall sichtbaren unfreien
Geistes lag in dem traurigen Zustand der Padagogik und der Schule. Hier waltete, wie in der
aullern Disziplin der Bakel, so im Unterricht der Zwang kirchlicher Autoritat und die Tyrannei
der Methode. Statt die Jugend in naturgemaller Selbstentwicklung zu fordern und zur
Menschlichkeit zu bilden, waren die gelehrten Schulen nur darauf aus, durch unfruchtbare
Pedanterie alle genialen Regungen in ihr zu toten; lateinisch sprechen, lateinische Verse machen,
war der Triumph der Schulbildung. Die Naturwissenschaft, noch in der Kindheit begriffen, ward
bei jedem Schritt von der Kirche und deren Dogmen behindert. Ueberhaupt war das Gefuhl fur
die Natur und die Hingebung an sie durch den supranaturalen Wunderglauben erstickt; der
Standpunkt, sie zu betrachten, war der mechanische und der teleologische. Die Theologie, die
uberall den Mittelpunkt bildete, hatte ja den ganzen Inbegriff der natirlichen und menschlichen
Dinge als weltlich und also nichtig von der Teilnahme ausgeschlossen, die Erforschung
derselben fast als Sunde gestempelt: wie konnte die Naturforschung, ja die Wissenschaft
uberhaupt gedeihen, solange der theologische Standpunkt die Gemiiter beherrschte? Gehen wir
von der Wissenschaft zum Leben und zur Sitte Gber, so finden wir hier alles in gleicher Unnatur
befangen und von toten konventionellen Formen eingeschnurt. Den geselligen Umgang hemmten
willkiirliche Anstandsgesetze, weitlaufige Umschweife und Titulaturen, Heuchelei und schamlose
Servilitat. Das Ihr in der Anrede ward zum kinstlichen Er, das Er zum vollig abgeschmackten
Sie. Nirgends trat der Mensch selbst hervor, nirgends sprach der Mensch zum Menschen. Die
freie soziale Bildung, die in Frankreich langst aufgebliiht war und sich ihre eignen Regeln
geschaffen hatte, kam nach Deutschland nicht in ihrem humanen Prinzip, sondern in ihren
Regeln hinuber, die nun einen lacherlich-unwahren Zwang ausubten. Eine prude Moral hielt die
beiden Geschlechter ferne voneinander; die Stande waren durch strenge Schranken geschieden
und jede Extravaganz der Leidenschaft oder der Begeisterung uber die Linien der Satzung und
des Herkommens fand an der Menge eine lieblose und verdammungssiichtige Richterin. Da auf
solche Art das Leben in jeder Richtung in Formalismus erstarrt war und das Herz der Nation
unter einer dicken Eisrinde stillstand, so konnte auch die Poesie ohne Wurzeln in der nationalen
Wirklichkeit nur ein dirftiges, kiinstliches Dasein fristen. Da sie aus dem Quell des lebendigen
Menschengefiihls nicht zu schopfen fand, fiel sie bald in geistlose Leere, bald in unertraglichen
metaphorischen Bilderprunk; sie war in Form und Ausdruck wie im Inhalt unwahr und
konventionell. Obgleich Opitz kaiserlicher Rat gewesen war, stand das Geschaft des Dichters
immer noch in schlimmem Ruf und Burger empfahl sich bei den Gottinger Professoren schlecht
durch sein Versemachen.

Aus jenem Formenzwange nun, aus der Selbstentfremdung in dirren objektiven Satzungen die
Nation zu Wahrheit und Natur zurickzufithren, dem Gemiite, der innerlichen Welt des Subjekts
ihr Recht wiederzuerobern, die falschen Konvenienzen zu brechen, die dumpfen Kerker der
Pedanterie und Scholastik dem Licht zu oOffnen, dies war die Arbeit und die Aufgabe des
achtzehnten Jahrhunderts, und auf diesem Punkt ist es, wo Goethe durch seine Dichtungen den
unverganglichen Lorbeer gewann. Alle politischen Fragen lagen bei dieser naturalistisch-
asthetischen Emanzipation aufer dem Gesichtskreise. Der Kampf richtet sich gegen die
Schranken, die die freie Subjektivitat einengen: das Individuum soll mit den tiefen Ratseln und
Mysterien seines Inneren, mit der ganzen Unendlichkeit seiner Empfindung das arme Schema
der fertigen aulleren Gattungen durchbrechen, es soll zugleich in schoner Selbstbildung die Welt
anerkennen und mit der positiven Vernunft ihrer Einrichtungen sich erfillen; die abstrakten
Satze des hochmiitigen, in Kirche und Wissenschaft verharteten Verstandes sollen sich in dem
Lebensstrom der totalen allumfassenden Natur auflosen; die Sitte soll wieder die Wahrheit
ursprunglichen Menschengefithls aussprechen und durch schone Kultur die elende,
heuchlerische Moral ersetzen. Wie seit den Zeiten der Reformation uber zwei Jahrhunderte lang
die Theologie das Szepter gefiihrt und das theologische Interesse den Mittelpunkt gebildet hatte,
so setzte diese neue Zeit uber den Trummern der theologischen Welt die Schonheit als
Herrscherin ein. Winckelmann fiithrte zuerst die Nation in die Heiligtimer der alten Kunst ein, wo
die Versohnung der Natur und des Geistes sichtbar vollzogen war; in den marmornen
Darstellungen griechischer Gotter, die die Theologen als Teufelswerke und Gotzenbilder der
Heiden gebrandmarkt hatten, gingen ihm Ideale der Schonheit und echten Menschlichkeit auf,
die er in seiner Kunstgeschichte mit naiver Begeisterung beschrieb. Lessings Bestimmung war
es, die Schule, diesen Alp, der auf Deutschland druckte, wegzuwalzen. Mit gewandter Unruhe in
alle Gebiete der Wissenschaft und Kunst bald kritisch, bald produktiv Streifziige machend, storte
er Uberall die hochmitige Sicherheit des gelehrten Besitzstandes und legte Feuer an die
morschen holzernen Burgen, in denen dieser verschanzt sal. Indem er die Stellen bezeichnete,
wo die wahre Quelle der Poesie, des echten religiosen Gefiihls sprudelte, warf er die Gedichte
und orthodoxen Lehren seiner Zeit als leere Hiulsen fort. Wie Winckelmann, der
Kunstbegeisterte, aus dem alten Luthertum austrat, so wulste auch Lessing nicht blo in seinen
Schriften die umfassendste Gelehrsamkeit in die Form der leichteren dialogischen Prosa zu
bringen, sondern warf auch in seinem Leben allen pedantischen Zwang ab. Nathan der Weise,
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sein letztes Werk, befreite ganz im Sinne des Jahrhunderts die Idee der Menschenliebe und
Menschenachtung aus den positiven Religionen, die auf den Hals und die alleinige Formel gebaut
waren. Gleicherweise ist auch in Herders langer Schriftstellerlaufbahn die primitive
Menschennatur der iiberall durchklingende Grundton. Auch er suchte das starre Eis der leblos
gewordenen Formen durch den warmen Hauch des Gemites zu schmelzen; in die durre
altlutherische Orthodoxie fithrte er die belebenden Machte der Dichtung und Sage, der Liebe und
Phantasie, die Mystik, Vision und orientalische Bilderwelt, in die Theorie der Dichtkunst die
Natur, die Genialitat, das Volkslied, die Unmittelbarkeit der kunstlerischen Produktion, die
nationelle und historische Charakterbestimmtheit ein. So kniipfte sich an ihn der Anbruch jener
Epoche, die stirmend und drangend den inneren Genius aus den Fesseln jeglicher Unnatur zu
befreien trachtete. Goethe war das poetische Genie, das diese Befreiung in positiven
Dichterthaten vollzog; er wollte nach seinen eignen Worten den Menschen das Gefiihl eines edeln
und wahren Daseins zum Bewuflstsein bringen. Schon in seinen Jugendliedern, die auf die kalte,
moralisierende, gemachte Lyrik unmittelbar folgen, trifft die wahrste, naivste, seelenvollste
Melodie unser Ohr; im Werther werden alle Leiden und Seligkeiten eines -einseitigen
Gemiutslebens, das mit sich und der Welt in grausamem Bruch ist, vor uns erschlossen; im Tasso
ist gleichfalls die innere Welt der Dichterbrust in ihrem thranenvollen Kampf mit der herben
Realitat, mit der sie eigenwillig und ubergreifend sich noch nicht in Einklang gesetzt hat, vor
unser Auge gezaubert; der Faust ist das tiefsinnige Drama von dem Ich, das auf sich selbst
gestiutzt an sich verzweifelt, schmerzvoll ringt, in GenulS und Erkenntnis vergeblich sich zu
genugen strebt und endlich in freier Wirksamkeit und Thatigkeit den Frieden gewinnt; in der
Iphigenie stehen wir auf dem Boden des schon gewonnenen Sieges und die Schonheit einer edeln
Seele ist Herrin iiber die blinde Verworrenheit der Leidenschaft und iiber Fluch und Frevel
grauenvoller Vergangenheit; in den romischen Elegieen ist in dem sufSen Genul3 befriedigter
Liebe, in der unbefangenen Grazie reinen menschlichen Empfindens alle negative,
naturfeindliche Moral auch selbst als Feindin aus dem Bewulitsein geschwunden und nur die
hineinblickenden Zeugen einer grofsen untergegangenen Welt mischen Tropfen der Wehmut in
den Kelch heiterer Freude, diese mehr lindernd als tritbend. So bilden in Goethes Dichtungen
uberall innere Seelenstimmungen das Thema und in tausend variierenden Modulationen singt er
von den Leiden und der Heilung der Brust. Die innere Unendlichkeit des Subjekts hat sich
aufgethan und es lautert sich zu Schonheit und Adel. Daher das weibliche Ideal Goethe am
herrlichsten gelungen ist, denn des Weibes Bestimmung ist, sich mit der Welt ins Gleichgewicht
zu setzen, nicht mit ihr heroisch zu kampfen. Mit der Politik, wo im Larm der Leidenschaft und
That die innere Musik der Seele verhallt und die stille Entwicklung natirlichen Werdens durch
die Emporung des Eigenwillens unterbrochen wird, mit dieser konnte Goethe und das ganze ihn
umgebende Geschlecht nichts zu schaffen haben wollen. Wo Goethe ein politisches Thema zu
behandeln unternimmt, z. B. im Go6tz, im Egmont, da verwandelt es sich unter seiner Hand in ein
Gemalde innerer Seelenzustande. So bekampft und verhohnt auch Lessing die Aristokratie
hochgelehrter Periuckenhaupter, nirgends die politische Aristokratie, den Sultanismus, die
Favoritenherrschaft seiner Zeit. Auch er war ein Literat, kein Publizist. Die Manner des
achtzehnten Jahrhunderts in Frankreich kamen in die Bastille, sie mulfsten ihre Biicher in Holland
drucken lassen und diese wurden von Staatswegen offentlich verbrannt: die gleichzeitigen
deutschen Reformatoren blieben in Frieden mit der Zensur, denn ihre Bucher waren auf
Befreiung des inneren Menschen und des Privatlebens, nicht auf burgerliche Emanzipation
gerichtet; was sie zerstoren wollten, war die Satzung in Kunst, Moral und Sitte; was sie erobern
wollten, war die Welt im theologischen Sinne des Wortes. Selbst Schiller, den man als den
historischen Dramatiker zu bezeichnen pflegt, hielt sich unter den Kantschen Werken am meisten
an die Kritik der Urteilskraft, wo der Kampf der Freiheit in der Schonheit sich versohnt, und
entfaltet in seinen Dramen mehr Neigung zu psychologischen Schilderungen und zum Pathos des
Individuums, als Talent fir Zeichnung der ehernen Ziige der Zeitphysiognomie im grofSen. Mit
Recht sagt Gustav Pfizer iiber den Wallenstein: Wallenstein macht doch nicht den Eindruck, dafl
von dem Schicksal des darin auftretenden Helden die Wendung des welthistorischen Krieges und
das Schicksal Deutschlands grofenteils abhange; Wallenstein selbst interessiert uns nur als
Individuum, als psychologischer, nicht als historischer Held; Deutschland, das blutende,
zerrissene und einer noch grausenvolleren Zukunft entgegenschauende Deutschland jener Zeit
ist weder in den Piccolomini, noch in Wallensteins Tod vertreten. Auch in der Maria Stuart ist es
nicht der Konflikt zwischen dem Staatsinteresse Englands und den Forderungen der
Menschlichkeit, nicht der Konflikt zwischen Katholizismus und Protestantismus, auch nicht der
zwischen dem sachsischen und dem schottisch-franzosischen Volksstamm, es ist nicht dieser
politische Konflikt, der die Seele des Stiicks ausmacht, sondern weibliche Eifersucht fihrt die
tragische Katastrophe herbei und wir befinden uns ganz in dem privaten Gebiet individueller
Charakterentwicklung. Ganz in dem Sinne jener Literaturepoche ist es, wenn Schiller in der
Ankundigung der Horen sagt, es sei Bedirfnis, durch ein allgemeines hoheres Interesse an dem,
was rein menschlich ist, die Gemiiter wieder in Freiheit zu setzen und die politisch geteilte Welt
unter der Fahne der Wahrheit und Schonheit wieder zu vereinigen. Dals auch in den Briefen iiber
asthetische Erziehung Schiller nicht die asthetische Kultur zu einem geschichtlichen
Durchgangspunkt machen wollte, durch welchen die Volker in den verschiedenen Perioden der
Weltgeschichte gehen missen, um fiir die politische Freiheit reif zu werden, dafS also der ganze
Gegensatz fur Schiller nicht, wie Gervinus will, ein empirischer Einteilungsgrund des
historischen Materials ist, sondern die asthetische Erziehung nur eine sittlich-schone
Wiedergeburt bezweckt, welche, wird sie jemals vollendet, die politische Wiedergeburt ersetzte
und sie enthielte, dies hat Guhrauer vortrefflich gegen Gervinus und dessen einseitige Betonung
des historisch-politischen Elementes auseinandergesetzt.

Nichts naturlicher also, als dals Goethe, der Dichter des achtzehnten Jahrhunderts (denn das war



[S 42]

[S 43]

[S 44]

er, obgleich sein Leben auch das erste Drittel des neunzehnten umfafSte), von dem politischen
Geiste unberuhrt blieb, der jenseit des Rheins so furchtbare Ereignisse ins Leben rief. Das
deutsche Publikum war allen politischen Gegenstanden gegeniiber apathisch, es bewegte sich in
ganz anderen Spharen; so auch die Dichter. Ich selbst und mein engerer Kreis, erzahlt Goethe
von seiner Jugend, befalSten uns nicht mit Zeitungen und Neuigkeiten; uns war darum zu thun,
den Menschen kennen zu lernen; die Menschen iberhaupt lieSen wir gern gewahren. Die
Revolution fand zwar anfangs in Klopstock einen enthusiastischen Anhanger, aber wie alles bei
diesem Dichter war auch diese Bewunderung eine abstrakte; die Freiheit, die ihm vorschwebte,
war eine Seifenblase, die sehr bald zerplatzte; als die Revolution sich auf konkretem Boden nach
den Bedingungen der Wirklichkeit gestaltete, als sie wie jedes Ideal in die historischen
Verhaltnisse eingehend durch diese sich durchkampfen muflite, da hatte er nicht Sinn fir
wirkliche Politik genug, um sie in diesem Kampf zu begleiten; er ward der Idee bei der ersten
unvollkommenen Gestalt, die sie annahm, untreu und schmé&hte sie nun mit derselben
Grandiloquenz, mit der er sie frither gepriesen hatte.

Im allgemeinen, mufs man bekennen, liegt in der deutschen Natur wenig politischer Sinn. Wir
sind ein Volk der Familie, des Privatlebens, des Gemiites, und dieser Zug geht durch die ganze
Geschichte Deutschlands. Der Feudalstaat des Mittelalters, dieses germanische Produkt, ruht auf
der Treue, der Liebe, dem Gemiite, der Hingabe des einzelnen an den einzelnen. Der Vasall folgt
dem Lehnsherren, der selbst wieder Vasall eines Hoheren ist: er ergibt sich dem Dienst einer
Personlichkeit, nicht einem allgemeinen Gedanken. Privatbeziehungen, privatrechtliche
Verhaltnisse bilden zusammengerechnet den mittelalterlichen Staat. Alles zerfallt in eine bunte
Mannigfaltigkeit besonderer Existenzen. Jeder Stand hat seine Rechte und Vorrechte, eine
Freiheit steht neben der andern. Eine allgemeine ordnende Vernunft, ein auf dem gleichen
humanen Anspruch aller einzelnen ruhendes Gesetz gibt es nicht. Der Baron, der oben auf dem
Felsen haust, wird anders gerichtet als der Leibeigene, der unten an die Scholle gebannt ist,
beide anders als der Burger der Reichsstadt; in der Stadt hat jede Zunft ihre Gerechtigkeit, ihr
Herkommen, ihren Schutzpatron; dieses Kloster hat Immunitaten, die jenem fehlen; der einzelne
steuert nicht dem Staate, sondern demjenigen, dem er pflichtig ist; er gehort in Gesichtskreis
und Sitte nicht dem Vaterlande, denn ein solches gibt es nicht, sondern dem Gau, in dem er
geboren ist, und auch nicht dem Gau, sondern der Stadt, deren Biirger er ist, und auch nicht
dieser, sondern der Zunft, zu der er gehort.

Der Feudalstaat ist eigentlich gar kein Staat, weil ihm die Form der Allgemeinheit fehlt und in
ihm alles privatrechtlich und lokal ist. Der Sinn fir das Lokale und im engsten Sinne Heimische
ist in der deutschen Natur vorherrschend. Deutschland hat keine grofsen Stadte erzeugt, wo der
Weltverkehr sich drangt, wo das Leben sich zu grofRen Verhaltnissen aufhauft und in raschem
Umschwung fortbraust: hochstens kommen solche Stadte und auch die grofSeren Staaten da vor,
wo im Osten das deutsche Blut schon durch Vermischung alteriert ist. In den kleinen Stadten
unter engen lokalen Verhaltnissen hat sich die eigentiimliche deutsche biirgerliche Sittlichkeit
ausgebildet. Arbeitsam und fleilSig mehrt der deutsche Birger in ruhigem Tagewerk seine Habe,
lebt dem kleinen Amte und Gewerbe, erfiillt geduldig seine Pflichten und Gewohnheit und
Geduld, diese echt deutschen Genien, fithren ihn taglich auf demselben Pfade hin und zurick.
Einem hereinbrechenden Landesungliick, dem Kriege, der Feuersbrunst setzt er den passiven
Widerstand seines FleiRes, seiner heimischen Anhéanglichkeit entgegen: die bodse Zeit geht
voruber und mit den alten Gesinnungen richtet sich das alte Leben wieder ein. Individuelle
Existenzen und beschrankte Spharen gliedern die Stadt in ihrem Innern, das Staatsganze liegt
auller der Reflexion des echten deutschen Biirgers; Verordnungen, hohere Befehle nimmt er mit
angeborner Scheu vor der Obrigkeit entgegen; in ferner Glorie schwebt der First vor seiner
Phantasie und tief rihrt es ihn, wenn dieser durch personliches Erscheinen, durch Herablassung
oder auch nur durch erzahlte Anekdoten humanen Benehmens seinem treuen Gemite naher
geriickt wird. Vor einem Kaiser oder Konig gestanden, ein Wort aus ihrem Munde vernommen zu
haben ist eine Ehre, die durch Tradition von GroSmutter auf Enkel vererbt wird; wer bei der
Durchreise des Prinzen durch die halbgeoffnete Thiir hat lauschen konnen, weils nachher seinen
horchenden Freunden von der wunderbaren Einfachheit oder dem wunderbaren Ueberflu3 der
furstlichen Tafel, Garderobe u. s. w. zu erzahlen. Dem deutschen Birger in seiner stillen
Privatexistenz verwandelt sich alles Politische in ein Personliches, eine Anekdote. In dem
Wochenblatt nimmt er besonders diejenigen Stellen mit Interesse auf, die von merkwiirdigen
Naturspielen, sonderbaren Prozessen und Testamenten und dergleichen handeln. Hochstens
abends mit dem Nachbar beim Kruge Bier liebt er es, zu kannegielSern und aus gemitlichem
Hafen sich erzahlen zu lassen, wie weit hinten in der Tiirkei die Volker aufeinander schlagen. Er
phantasiert lieber uiber die Politik des Auslands, als er in den einheimischen Angelegenheiten
einen Schritt thut und, wenn bei andern Nationen morgens im Kaffeehause aus den
Zeitungsblattern die Stimmung sich bildet, aus der die Thaten des Tages hervorgehen, so
politisiert der deutsche Biirger abends nach vollbrachtem Tagewerk zur Erholung auf Museen,
Ressourcen, Kasinos und legt sich dann zu Bett, um alle Traume und GrofSthaten zu verschlafen.
Er baut sich in seiner Hauslichkeit, in seinem Familienleben seine eigene kleine Welt, die mit
Wall und Graben umzogen ist und von der aus er das ubrige groSe Welt- und Volkerleben als ein
Fremdes und Feindliches sich gegenuberliegen sieht; er ist in seinem Hause nach Goethes
Ausdruck wie im Schiff auf dem Meere. Der Romane lebt in der Gesellschaft, im politischen
Gewtihl, auf der Strafle und flieht seine vier Wande als drickend und beengend und den
Aufenthalt in ihnen als that- und gedankenlos; der Deutsche atmet auf, wenn er seine Schwelle
wieder betritt, die sein Heiligtum von der harten AuBBenwelt scheidet. Dort tragt alles das
Geprage gemitlicher Innigkeit, behaglicher Ruhe, des Langsamen, Gewohnten und Ererbten von
dem Schlafrock und der Pfeife bis zu den blankgescheuerten Thurgriffen, dem Familiensalzfal,
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dem einformigen Tiktak der Wanduhr, die noch vom GrofSvater stammt, der alten Bibel, auf deren
erstem Blatt der Geburtstag von Vater, Mutter, samtlichen Kindern und beiden Grofeltern steht,
der Wochenordnung, wonach der Montag diese, der Sonnabend jene bestimmte Speise bringt
u. s. w. In der deutschen Ehe, der deutschen birgerlichen Hauslichkeit und lokalen
Geniuigsamkeit waltet Treue und Gemit, in der Thatigkeit der mehr politischen Volker Verstand
und Wille. Mit dem Familienprinzip hangt die aristokratische Ueber- und Unterordnung, die
gleichfalls dem deutschen Stamme eigen ist, eng zusammen. Das Adelsgefiihl ruht auf dem
Gefiihl der unverletzten Heiligkeit der Familie, die sich bis auf Voreltern und Enkel erstreckt und
alle Glieder derselben, ja das Stammschlof3, die Bilder, Sammlungen und Diener zu einem
gemiutlichen Ganzen vereinigt. Tritt der Deutsche aus der Familie heraus, so empfangt ihn nicht
die Welt oder der Staat, sondern der Stand; die Erweiterung des Familiengeistes ist der
Standesgeist. Daher in Deutschland Rangstufen, Kastenabsonderungen, Absonderung der
hoheren und der niederen Klassen, die in romanischen Landern, wo alle durch eine gewisse
Gleichheit des Benehmens, der Empfindung und der Sprache verbunden sind, nicht vorkommt.
Abneigung und Scheu trennt in Deutschland den Zivilisten vom Militar, den Edelmann vom
Burger, diesen vom Bauer, den Kaufmann vom Gelehrten; auch hier also das vorherrschende
Prinzip die Privatexistenz.

Alle diese Zige sind seit Goethes Zeit durch die fortgehende Geschichte gemildert worden; in
den groRReren Stadten hat sich das Leben dem der iibrigen europaischen Lander ahnlich gestaltet
und die Eisenbahnen werden dazu beitragen, die nationellen Schranken und die partikuldaren
Lebenskreise zu erweitern. Goethe selbst aber und sein Jahrhundert hatten keinen Beruf, weder
politisch zu wirken noch eine politische Wirksamkeit, die nicht vorhanden war, poetisch
darzustellen. Die franzosische Revolution war etwas Fremdes, von dem deutschen Gefiihl nicht
Geteiltes; sie fand in der Masse kein Echo und konnte also auch nicht Stoff eines Epos sein. Aber
noch war jenes stille und sittliche deutsche Familien- und Burgerleben vorhanden, dort war ein
echt nationaler Kern gegeben; noch bestand jene zwar beschrankte, aber in sich volle und tiefe
Empfindung, die allmahlich von den Wogen der anbrechenden politischen Aera verschlungen und
in dem Mechanismus und der Berechnung der Fabrikindustrie erstickt werden sollte. Hermann
und Dorothea ist das Epos von der deutschen Biirgertugend, das Epos von der Familie und dem
Privatbesitz, dieser Substanz des deutschen Geistes. Es ist darum ein episches Idyll, wie es Jean
Paul benannte, ein biurgerliches Epos nach Humboldts Bezeichnung, kein heroisches und
historisches. Idyllisch ist es, weil das einfach Menschliche, die iiberall wiederkehrende, auf dem
Menschengefiihl selbst ruhende Sitte, die stillen Verhaltnisse, mit denen die ewig gleiche Natur
selbst den Menschen umgibt, heiter und warm uns aus dem Gedichte entgegenwehen. In einer
Zeit der Reflexion und der Zerfallenheit machen diese Darstellungen und Zustande nach Hegels
Bemerkung dasjenige in uns lebendig, was zum unverganglichen Reiz in den urspringlich
menschlichen Verhaltnissen der Odyssee und der patriarchalischen Gemalde des Alten
Testaments gehort, das Freien am Brunnen, das Leben mit den Herden, Zorn und Segen des
Vaters, das Keimen der Familie aus der Familie u. s. w. Erhoht wird der Reiz dieser Schilderung
noch durch den Umstand, dals wir das idyllische Privatleben gleichsam noch am Rande des
Abgrunds in den letzten Momenten vor seinem Untergange fassen: schon kiundigt sich das
politische Zeitalter dumpfgrollend im Hintergrunde an; schon steht der festgestalteten
Lebensordnung unsrer Familie die wilde Auflosung des Zuges der Vertriebenen gegeniiber und,
wie ferne Gebirge vom Horizont in ein friedliches Thal hiniibersehen, so hallen die gewaltigen
Ideen und wilden Manner und furchtbaren Ereignisse der Revolution aus gedampfter Ferne bis in
unsre idyllische Welt, die durch den Kontrast nur noch inniger an unser Herz tritt. Hierin konnte
man Hermann und Dorothea mit Virgils Eklogen vergleichen, wo gleichfalls landliche Gemalde
auf den schrecklichen Hintergrund der romischen Revolutionsgeschichte aufgetragen werden,
nur dall bei Virgil die innere Wahrheit der Darstellung fehlt, die an Hermann und Dorothea
entzuckt. Das Bewulstsein eines glucklichen Privatlebens dem Schwanken politischer
Umwalzungen gegenitber wird in dem Gedichte selbst an mehreren Stellen deutlich
ausgesprochen. So sagt die Mutter zu Hermann:

Denn es ist deine Bestimmung, so wacker und brav du auch sonst bist,
Wohl zu verwahren das Haus und stille das Feld zu besorgen.

Und der Pfarrer verteidigt in einer herrlichen Schilderung das verharrende, immer
wiederkehrende Leben des ruhigen Birgers:

Aber jener ist auch mir wert, der ruhige Biirger, u. s. w.

Und den gleichen Gedanken als den Sinn und das Resultat des ganzen Gedichtes spricht
Hermann am Schlusse aus:

Desto fester sei bei der allgemeinen Erschiittrung,
Dorothea, der Bund! u. s. w.

Hermann und Dorothea ist so wenig ein politisches Gedicht, dals es vielmehr in seiner innersten
Substanz antipolitisch ist, dal es uns als ein unverdorbenes Vermachtnis aus jener stillen Zeit
uberliefert ist, die den Sturmen der politischen Epoche vorausging. Es ist aus der inneren Tiefe
der deutschen Nationalitat hervorgehoben, die tiberall nur die zweite Rolle spielen wird, wo die
Aufgabe aus der Stille der Natur in den Kampf des Willens, aus der Familie in den Staat sich
versetzt.

Karl Grin wendet Goethes Abkehr von der Politik positiv und will darthun, die Erringung
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abstrakter politischer Rechte sei Goethe zu wenig gewesen und er habe weiterblickend jenes
ganze Streben als zu eng und leer verschmaht. Allein Goethe ruht nicht auf der iberwundenen
politischen Bewegung, nicht auf deren Konsequenzen, sondern auf der Zeit vor der Revolution,
wo jene Bewegung noch gar nicht hervorgebrochen war. Der Kommunismus setzt die Tendenzen
des Liberalismus als durchgefiihrt voraus; das System politischer Gleichheit, die gleiche Geltung
abstrakter Personlichkeit ist ihm nur nicht genug: er will jedem einzelnen auch gleiches
Wohlsein, gleiche Moglichkeit humaner Bildung, wahrhaften Anteil an den materiellen und
geistigen Giitern des Lebens verbirgen und den Individualismus in einem sozialen Organismus
zugleich binden und befreien. Nun strebt zwar auch die deutsche Dichtung nach dem Besitz
humaner Schonheit, aber ohne dem Leben die vorgefundene, durch Naturkrafte ihm gegebene
Gestalt nehmen zu wollen. Im Gegenteil, die Idee der Natur ist es, die jenes ganze Geschlecht, an
dessen Spitze Goethe steht, bei seinem Abfall wie bei seinem Schaffen leitet. Der Frieden der
Natur, ihre stille Entwicklung, ihr Gewahrenlassen wird das Vorbild auch im Menschenleben:
Was die Pflanze willenlos ist, sei du es wollend, das ist's. Die Liebe wird wieder in ihr Recht
eingesetzt, ebenso die dunkle machtige Naturkraft des Genies, die Familie, die Tradition, die
Sage, die Poesie. Der Mensch fiihlt sich mitbegriffen in dem grolsen schaffenden All, ordnet sich
ihm unter und wird in offener Hingabe, im Drang der Umstande und Bedingungen zum
Gleichgewicht schoner Bildung getragen. Aller starren Satzungen, durch welche die
Menschenwillkiir der Natur entgegentritt, allem leblosen Diinkel des Verstandes, den abstrakt
formalistischen Diktaten der Kirche entzieht sich das Subjekt durch Wiederherstellung lauteren
Menschengefiihls in sich. Alle Unruhe der kdmpfenden Geschichte, jeder Anspruch, emporerisch
Leben und Gesellschaft umzugestalten, wird von Goethe als dem Werden und Wachsen der Natur
entgegengesetzt verabscheut. Die ausbrechenden politischen Stirme sind daher storend, sie
drangen nach Goethes eigenem Ausdruck ruhige Bildung zuruck. Der Sozialismus betrachtet nun
zwar sein Objekt, den Menschen, auch nicht als abstraktes Rechtsindividuum, sondern als
lebendiges Ganzes, dem in allen Bedurfnissen und in seiner vollen Bestimmung Rechnung
getragen werden soll; er will ihn kein Opfer werden lassen weder der negativen Moralitat noch
den Scheinbildern religioser Transscendenz; hier in dem Rhodos dieser reichen Gegenwart soll
er genielSen und sich bilden und der Fulle der Welt sich bemachtigen. Aber der Sozialismus will
mit dem autonomischen Prinzip der Revolution eingreifen und gestalten und das Recht des
Individuums auf allseitige Existenz in Vollzug setzen. Der Sozialismus verwirklicht ein
philosophisches Ideal, er ist revolutionar und so dem naturphilosophischen Humanismus Goethes
gerade entgegengesetzt. Goethe steht auller der Geschichte, der Kommunismus fulst auf ihr,
indem er ihre bisherigen Resultate bekampft. Goethe lafit bei seiner Humanisierung des
Individuums den Staat aulSer Augen, der Kommunismus will gerade die leere Form des Staates
erfiillen. Goethe ist unpolitisch, der Kommunismus ist ultrapolitisch. Und welche Verwandtschaft
hatte die affirmierende Anerkennung des Privateigentums in Hermann und Dorothea, welches
Gedicht Karl Griin auch weislich iibergeht, mit den Tendenzen des Kommunismus? Gewil3 finden
wir gerade hier den echten Goethe reiner als in manchen Grillen der Wanderjahre, die der Greis
geschrieben.

Auch Dahlmann bespricht in seiner Geschichte der franzosischen Revolution das Verhaltnis des
kritischen Geistes in Frankreich zu der deutschen Literaturperiode des achtzehnten
Jahrhunderts. Nachdem er Montesquieu, Rousseau und Voltaire genannt, fahrt er fort: FalSst man
diese drei hervorragenden Kopfe zusammen und fugt noch als vierten Mann den genialen Diderot
hinzu, der noch mehr atzende Elemente im Geiste trug, so erkennt man recht deutlich, dall der
vierzehnte Ludwig bei weitem hohere Giiter als blof industrielle antastete, damals als er seine
fleifigen Reformierten ausstiefls; denn er schnitt mit ihnen das Asyl fiur eine unabwendbare
Entwicklung der menschlichen Geisteskrafte ab, welche sich in dieser bedachtig prifenden
Glaubensform unschadlich hatte ablagern konnen; der Protestantismus ist ja nun einmal
begnugt, wo man ihn auch allenfalls blofS duldet, der Katholizismus dagegen will die
Alleinherrschaft fithren und Ludwigs Dragoner verhalfen ihm dazu; aber herrscht denn am Ende
eine Kirche wirklich, von welcher sich die ersten Kopfe der Nation mit Trotz und
Geringschatzung abwenden? Ganz anders stand auch diese Sache im deutschen Reiche; denn in
demselben achtzehnten Jahrhundert trug der deutsche Reichsboden vier groSbegabte Manner,
welche ihr gediegenes Wesen aufrichtig hinstellen durften, wie es war, unbekiimmert darum, wie
es zu den Glaubenssatzungen stehe, welchen der westfalische Frieden Schutz verleiht:
Winckelmann, Lessing, Goethe und Schiller; Pflanzen dieser edeln Gattung konnten nur auf
einem Boden gedeihen und ihre unsterblichen Frichte zeitigen, auf welchem der Protestantismus
ein Recht des Daseins hat und sich zugleich mit dem Katholizismus friedlich eingewoéhnen und
ausgleichen soll, da denn der unwiderstehliche Wert solcher hoheren Naturen den seichten
Verketzerungstrieb nach beiden Seiten zu Boden wirft; was diese deutschen Manner nicht ohne
heilen Kampf zwar, aber ohne Verbitterung ihres lichten Innern iiberwanden, die Hindernisse,
welche dumpfer Glaubenseifer einer edeln Geistesbildung entgegensetzt, an diesen Klippen
scheiterten jene starken Geister Frankreichs und es schlug hier die verwandte Richtung in den
Witz des Grimmes und eine giftige Leichtfertigkeit um, weil sie keinen erlaubten Boden fand. —
Hier haben wir die beliebte deutsche Weise, religiose Kategorieen uberall zum Mittelpunkt von
allem zu machen und sie auf Gebiete zu ubertragen, wo in ihnen die Bewegung gar nicht liegt.
Dahlmann teilt also die vulgare Meinung protestantischer Theologen, Frankreich sei deshalb in
die Revolution gefallen, weil der Protestantismus dort nicht hatte durchgesetzt werden konnen,
womit die ebenso verbreitete katholische Ansicht, die Revolution sei nur die natirliche
Konsequenz des in der Reformation enthaltenen Aufruhrprinzipes, in direktem Widerspruch
steht. Nun ist es aber reine Tauschung, das Luthertum oder den Calvinismus des siebzehnten
und achtzehnten Jahrhunderts fiir eine liberale Lehre zu halten, die einen unschadlichen
Abzugskanal fur den Vorwitz und das Neuerungsgeliist der Menschen gebildet hatte. Der
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Protestantismus setzte Autoritat gegen Autoritdat, den geschriebenen Buchstaben gegen die
Tradition; die lutherische Dogmatik ist in keinem Punkte freisinniger, in mehr als einem
naturwidriger als die katholische; nicht die Autonomie der Vernunft, deren Verstocktheit und
Blindheit die Reformatoren nicht genug einscharfen konnen, sondern der Glaube und die Schrift
ist die Losung des Kampfes. Den Scheiterhaufen der Inquisition steht die Verbrennung Servets
gegeniiber, die von Melanchthon offentlich gebilligt wurde. MulSste Galilei im Kerker widerrufen,
so mulste der Philosoph Wolff auf Anklagen der Pietisten Halle und Preuflen binnen
vierundzwanzig Stunden verlassen bei Strafe des Stranges. Ludwig der Vierzehnte trieb die
Reformierten durch Dragoner zum Lande hinaus, aber das erzprotestantische England verfolgte
die Katholiken auf nicht minder emporende Weise und emanzipierte sie erst vierzig Jahre nach
der franzosischen Revolution und auch da nur teilweise. Erst als durch das mannigfaltigste
Zusammenwirken der verschiedensten Ursachen, besonders durch den Einfluls der
Naturwissenschaften die Glaubensfinsternis gebrochen ward, begann der Protestantismus die
Geistesfreiheit, die auRer ihm gewonnen worden, fiir sein Prinzip zu erklaren und auch das in
ganz allgemeiner theoretischer Weise, da er gleichzeitig in praxi der Aufklarung jeden Schritt
streitig machte. Winckelmann freilich fand in der hellenischen Kunst die selige Anschauung einer
mit dem Geiste versohnten schonen Sinnlichkeit; aber ist dies protestantisch, da doch der
spezifische Charakter des Protestantismus gerade in der Sittenstrenge liegt, die er gegen die
Sinnenfreundlichkeit des Katholizismus geltend machte? Mit keiner Epoche hat das Aufblithen
der Poesie in Deutschland eine tiefere Aehnlichkeit als mit dem Humanismus Italiens im
finfzehnten Jahrhundert, der ganz so auf allmahlicher Ueberwindung der Asketik des
Mittelalters ruht, wie der deutsche auf Ueberwindung der lutherischen Theologie. Gerade gegen
jenen Schonheitskultus in Italien aber war die Reformation gerichtet. Freilich ist die genannte
Blutezeit Italiens doch in mancher Beziehung reicher als die drei Jahrhunderte spater erfolgende
deutsche, reicher um das mannigfache historische Leben, das gleichzeitig in Italien nicht fehlt.
Stellt sich dem wunderbaren Genius Rafaels der ihm so nahe verwandte Goethes gegeniiber, so
suchen wir in Deutschland vergeblich nach einem Macchiavelli. Dall die politische und die
humane Bildung getrennt sein konnen, sehen wir nicht nur in Deutschland, sondern auch in
England. Nirgends ist das reine Menschengefithl weniger entwickelt als in England, diesem
angeblich hoch-zivilisierten Musterlande unsrer Doktrinars, nirgends die Liberalitat der
Lebensansicht durch eine dickere Mauer theologischer Satzung und konventioneller Moral
behindert: Heuchelei und Pruderie, Nutzen und Selbstsucht, Pharisaismus, Barbarei in der Kunst,
offentliche Herrschaft der Formel bilden eine tritbe Atmosphare der Unfreiheit, die auf dem
englischen Leben und Denken lastet. Jene ideale Bildung des inneren Menschen, die Deutschland
im achtzehnten Jahrhundert erreichte, ist bis auf den heutigen Tag in dem puritanischen England
nicht erreicht und es kann zu ihr nicht anders gelangen, als durch politische Ungliickstage. Auch
in Frankreich war unter all den mannigfachen Bestrebungen nach dem Licht die Kunst und die
Lauterung der Kunstempfindung nicht mitbegriffen. Dennoch bildet Frankreich fur die
asthetische Verjungung Deutschlands im achtzehnten Jahrhundert die Voraussetzung. Lessing
bekampfte Voltaires Poetik, aber den Mut zu allen seinen kritischen Thaten gab ihm nur die
breite Basis der Aufklarung, die Voltaire iiber den ganzen Weltteil gelegt. Auch die geniale
Auflehnung in Goethe und seinen Genossen ist ohne den unmittelbar vorausgegangenen Kampf
der kritischen Geister Frankreichs, der in einer positivistisch erstarrten Welt Luft und Licht
schaffte, nicht denkbar. Fir einen Geschichtschreiber wie Dahlmann ist es nun gewil§ ein
unglicklicher Gedanke, nach Wegen zu spahen, wie das von ihm geschilderte Ereignis hatte
vermieden werden konnen, und friedliche Archaologen, Literaten und Dichter wie Winckelmann,
Lessing, Goethe und Schiller hoher zu schatzen, als historische Manner wie Voltaire und
Rousseau. Nach dem Mall der Geschicke des Weltteils und der Geschichte der europaischen
Menschheit im groflen gemessen, ist der einzige Voltaire unendlich wichtiger als alle vier
genannten Deutschen zusammen, und es miufSte eine wahre Festlust fiir einen Historiker sein,
seinen Einflul$ zu schildern.

Stoffquelle, Entstehung und Aufnahme.

Goethe liebte es nicht, wenn man ihn fragte, woher er den Stoff zu seinen Dichtungen
genommen, wenn man gleichsam in die geheimnisvolle Werkstatt treten wollte, in der sie
entstanden. So verriet er auch nicht, wie er zu der unserm Gedicht zu Grunde liegenden Fabel
gekommen. Dennoch hat er spater in Wahrheit und Dichtung, in seiner Erklarung der Harzreise
im Winter u. s. w. selbst den Schleier, der die Entstehung mancher seiner Gedichte verhiillte, vor
den Augen der Neugierigen weggezogen. Auch zu Hermann und Dorothea ist spater die Quelle
mit Wahrscheinlichkeit in einem Vorfall entdeckt worden, der sich im Jahre 1732 bei Vertreibung
der Protestanten aus Salzburg ereignete. Nachdem schon im Jahre 1809 im Morgenblatt jemand
darauf aufmerksam geworden, mulste 1827, wo Panses neue ausfithrliche Geschichte dieser
Auswanderung erschien, jedem Leser die Aehnlichkeit einer darin erzahlten kleinen Begebenheit
mit der Fabel von Hermann und Dorothea in die Augen fallen. Geschopft ist dieselbe
urspringlich aus einigen von der Salzburger Emigration handelnden und mit dem Ereignis
gleichzeitigen Schriften. Eine von ihnen oder vielleicht ein neuer Abdruck in irgend einem
Zeitungs- oder Unterhaltungsblatt mufS Goethe in die Hande gefallen sein. Wir geben die
betreffende Stelle aus einer kleinen Flugschrift vom Jahre 1732, die die Quelle der ibrigen
Berichte gewesen zu sein scheint und den Titel fithrt: Das liebthatige Gera gegen die
Saltzburgischen Emigranten d. i. kurze und wahrhaftige Erzahlung, wie dieselben in der graflich
Reul3-Plauischen Residenzstadt Gera angekommen. Dort heist es (nach dem Abdruck in einem
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Aufsatz von Yxem, woselbst sich auch die drei ubrigen Relationen in vergleichender
Zusammenstellung nebst interessanten Bemerkungen finden):

In Alt-Mihl, einer Stadt im Oettingischen gelegen, hatte ein gar feiner und vermogender Biirger
einen Sohn, welchen er oft zum Heyrathen angemahnet, ihn aber dazu nicht bewegen konnen.
Als nun die Saltzburger Emigranten auch durch dieses Stadtgen passiren, findet sich unter ihnen
eine Person, welche diesem Menschen gefallt, dabey er in seinem Herzen den Schlufs fasset,
wenn es angehen wolle, dieselbe zu heyrathen; erkundigt sich dahero bei denen andern
Saltzburgern nach dieses Madgens Auffihrung und Familie, und erhalt zur Antwort, sie ware von
guten, redlichen Leuten und hatte sich jederzeit wohl verhalten, ware aber von ihren Eltern um
der Religion willen geschieden und hatte solche zurucke gelassen. Hierauf gehet dieser Mensch
zu seinem Vater und vermeldet ihm, weil er ihn so oft sich zu verehlichen vermahnet, so hatte er
sich nunmehro eine Person ausgelesen, wenn ihm nur solche der Vater zu nehmen erlauben
wolle. Als nun der Vater gerne wissen will, wer sie sey, sagt er ihm, es ware eine Saltzburgerin,
die gefalle ihm, und wo er ihm diese nicht lassen wolte, wiirde er niemalen heyrathen. Der Vater
erschrickt hieruber und will es ihm ausreden, er laSt auch einige seiner Freunde und einen
Prediger ruffen, um etwa den Sohn durch ihre Vermittelung auf andere Gedancken zu bringen;
allein alles vergebens. Daher der Prediger endlich gemeinet, es konne Gott seine sonderbare
Schickung darunter haben, dafl es sowol dem Sohne, als auch der Emigrantin zum besten
gereichen konne, worauf sie endlich ihre Einwilligung geben, und es dem Sohn in seinen Gefallen
stellen. Dieser gehet sofort zu seiner Saltzburgerin und fragt sie, wie es ihr hier im Lande
gefalle? sie antwortet: Herr gantz wohl. Er versetzet weiter: ob sie wol bey seinem Vater dienen
wolte? Sie sagt: gar gerne; wenn er sie annehmen wolle, gedencke sie ihm treu und fleiRig zu
dienen, und erzehlet ihm darauf alle ihre Kinste, wie sie das Vieh fiittern, die Kiith melcken, das
Feld bestellen, Heu machen und dergleichen mehr verrichten konne. Worauf sie der Sohn mit
sich nimmet und sie seinem Vater prasentiret. Dieser fragt das Madgen, ob ihr denn sein Sohn
gefalle, und sie ihn heyrathen wolle? Sie aber, nichts von dieser Sache wissend, meinet, man
wolle sie vexiren, und antwortet: Ey, man solle sie nur nicht foppen, sein Sohn hatte vor seinen
Vater eine Magd verlangt, und wenn er sie haben wolle, gedachte sie ihm treu zu dienen und ihr
Brod wohl zu erwerben. Da aber der Vater darauf beharret und der Sohn auch sein ernstliches
Verlangen nach ihr bezeiget, erklaret sie sich: Wenn es denn Ernst seyn solte, so ware sie es gar
wohl zufrieden, und sie wolte ihn halten, wie ihr Aug im Kopf. Da nun hierauf der Sohn ihr ein
Ehe-Pfand reichet, greiffet sie in den Busen und sagt: Sie miisse ihm doch auch wol einen Mahl-
Schatz geben; womit sie ihm ein Beutelgen uberreichet, in welchem sich 200 Stiick Ducaten
befunden.

Vergleichen wir diese Erzahlung mit dem darauf gebauten Goetheschen Gedicht, so tritt der
ganze Unterschied des bloBen Faktums und prosaischen Vorfalls mit einer von der Phantasie
wiedergeborenen idealen Begebenheit hervor. Der Dichter hatte mit dem rohen Stoffe, nachdem
er ihn aller Zufalligkeit entkleidet, eine doppelte Prozedur vorzunehmen: er mufite ihm eine
Seele, eine Idee einhauchen und von diesem Lebenspunkt aus die Form sich gestalten und bis ins
einzelnste individuell herausarbeiten lassen. Es war eine Familienbegebenheit, eine auf
verworrener Wanderung in einer kleinen Stadt zu stande gekommene Heirat, die in der Anekdote
vorlag: die Familie, Darstellung des in der Familie und dem Burgertum waltenden und durch
Tradition sich immer neu erzeugenden Geistes unmittelbarer Sittlichkeit, Kontrastierung
desselben mit der Unruhe geschichtlicher Kampfe, dies wurde folglich die Idee des Gedichts,
nach der sich nun alle iibrigen Teile desselben dienend richteten. Um die Familie zu vollenden,
war auch die Mutter notig, die in der Anekdote fehlt; die dort erwahnten mehreren Freunde zog
der Dichter der Ueberschaulichkeit wegen in zwei zusammen; mit Vater, Mutter, Sohn, zwei
Hausfreunden und der hinzukommenden Tochter war der menschliche Kreis der Familie
vollendet. Alle diese Gestalten empfingen den Typus der reinen Menschlichkeit und der
besondern Sphare, deren Vertreter sie waren, wahrend der Birger und sein Sohn nur reale
Individuen waren mit allem Eigensinn und Zufall der endlichen Existenz; zugleich aber wurden
sie zu allseitig bestimmten und plastisch verkorperten Individuen, wahrend die prosaische Quelle
nur ganz allgemein die Personen nannte, mit denen jener Vorfall sich ereignet hatte. Der
Gastwirt, der Pfarrer, der Apotheker vertreten die drei Hauptfiguren jeder kleinen Stadt. Dal3 das
Madchen dem Jingling einen Mahlschatz von zweihundert Dukaten gereicht habe, blieb als eine
unreine Zuthat der Wirklichkeit weg. Der so im grofRen umgestaltete Stoff mulSte nach allen
Seiten motiviert, durch Belebung im einzelnen nahe geruckt, nach Zeit, Lokalitat und Umstanden
als gegenwartig vor unsre Phantasie gestellt werden. Dies alles hat der Dichter geleistet und, wie
viel dazu gehorte, welchen Reichtum schopferischer Akte bei aller Einfalt diese Belebung des
Stoffes erforderte, lehrt ein Blick auf die Quelle. Mit fester Bildnerhand, deren Zuge uberall von
der Inspiration der Phantasie wie von der bewulSsten Einsicht gereifter Kunsterfahrung geleitet
werden, hat er den Plan folgerichtig entworfen, sicher durchgefithrt, an jedem Punkte
festgehalten, die Personen eigentiimlich charakterisiert und =zugleich zu idealen Typen
generalisiert, die Lokalitat so individuell bestimmt, daf3 wir sie kennen wie unser Vaterhaus, die
Zeit endlich so gliucklich gewahlt, dal Familie und Birgertum gerade in jenem bestimmten
Moment von der innigsten Lebenswarme durchdrungen erscheinen. Die Salzburgische
Religionszwistigkeit namlich war eine verschollene, verhaltnismafSig kleinliche Angelegenheit:
der Dichter liels sie fort und setzte die franzosische Revolution an ihre Stelle, die bei weitem
machtiger die gemitliche Privatexistenz erschiitterte und von deren ergreifenden, das heterogen
gestimmte Gemiit des Dichters zerriittenden Eindriicken er sich soeben zu asthetischer Freiheit
der Betrachtung wiedererhoben hatte. Zugleich mulfSste nun das thiiringische Stadtchen zu einem
Stadtchen am Rhein werden und danach die ganze Welt der Sitten und die Oertlichkeit im
einzelnen sich richten.
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Goethe glaubte an dem Stoffe einen besonders gliicklichen Fund gemacht zu haben. Er schreibt
an Heinrich Meyer: der Gegenstand selbst ist auSerst gliucklich, ein Sujet, wie man es in seinem
Leben nicht zweimal findet; wie denn uberhaupt die Gegenstande zu wahren Kunstwerken
seltener gefunden werden, als man denkt, deswegen auch die Alten bestandig sich nur in einem
gewissen Kreise bewegen. Die letztere Bemerkung zu prifen, wiirde hier zu weit fithren; wir
erinnern nur an Friedrich Vischers geistvolles Wort, die Findung des Stoffes sei dem geheimen
Wechselgesprache zwischen Zufall und Genius zu uberlassen, an dem Instinkt habe der Kinstler
seine Wunschelrute, an dem Zufall seinen Boden.

Auch die Idee zu Hermann und Dorothea hatte Goethe schon mehrere Jahre mit sich
herumgetragen, wie Schiller an Korner schreibt. Es ging also mit diesem Gedicht wie mit den
meisten der ubrigen Dichtungen Goethes: er tragt sie lange, sie werden langsam reif, eine
gewisse Weichlichkeit halt ihn ab, die Schmerzen und die Arbeit, die mit der Ablosung verbunden
sind, zu ibernehmen; auch wird ihm der geheime innere Schatz so lieb, da8 er ihn ungern an die
AuRenwelt entlaRt. So gehen viele Goethesche Konzeptionen ganz verloren, weil ihre
Geburtsstunde niemals kam; andre blieben Fragment, Entwurf; bei andern kam der Moment der
eigentlichen Niederschlagung zu spat, d. h. des Dichters Lebensalter war dariuber hinaus. Eine
alte Idee war so die Braut von Korinth, die um dieselbe Zeit entstand und von deren
befreundeten Gestalten der Dichter ungern schied. Manches uberlieS er auch Schiller. Der
Moment der Ausfihrung war aber bei Hermann und Dorothea ein sehr glicklicher. Mit niemand
war Uber den Plan hin- und hergesprochen worden, wie etwa bei Wilhelm Meister, also kein
innerer Zweifel, keine storende Reflexion; die Geschwindigkeit der Produktion, wie sie Goethe in
jugendlichen Jahren besessen, war wiedergekehrt. Die Ausfithrung, schreibt Schiller an Korner,
die gleichsam unter meinen Augen geschah, ist mit einer mir unbegreiflichen Leichtigkeit und
Schnelligkeit vor sich gegangen, so dall er neun Tage hintereinander jeden Tag uber anderthalb
Hundert Hexameter schrieb. Schiller mufSte dies unbegreiflich sein, da Schiller, von der Natur
nicht so begunstigt, uberhaupt der Schonheit und Vollendung des Daseins sich nicht so
unbefangen und gottlich heiter erfreuend, alle seine Produkte mit ernstem Willen und miihevoll
der Natur abtrotzen und abringen mufSte, wovon natiirlich die Spuren immer noch sichtbar
blieben. Die Ausfiihrung geschah tibrigens im Herbst 1796 teils in Weimar und Jena, teils in dem
lieblichen Bergstadtchen Ilmenau. Vossens Luise hatte das Gedicht zwar »nicht veranlalst, aber
doch neuerdings geweckt«: beide Gedichte sind tibrigens himmelweit verschieden, wie wir spater
sehen werden, und es ist lacherlich, sie vergleichen zu wollen.

Goethe war selbst mit dem Gedicht sehr zufrieden, was immer ein gunstiges Zeichen ist: es war
der Prozel der Entaullerung also nie vor sich gegangen. Er liebte das Gedicht vorzulesen, was er
nie ohne Thranen der Rihrung konnte. Zum erstenmal geschah es ihm auch, dal das Publikum
gleich anfangs zufrieden war, dafS ein freudiger Widerhall ihm antwortete, wahrend er sonst
immer erst sein Volk allmahlich zu sich heranziehen und immer erst eine Generation vergehen
mulSte. Seine philisterhaften prosaischen Feinde, die preufSische Schule mit ihrem beschrankten
sogenannten gesunden Menschenverstande méakelten dennoch auch an diesem Gedichte herum;
Kritiker der alten Schule nahmen eine wohlweise Miene an. Der Rezensent z. B. in der neuen
Bibliothek der schonen Wissenschaften und freien Kinste sagt, die einen hatten das Gedicht
ebenso sehr erhoben, als andre es herabgesetzt hatten; wir glauben fir unsre Person, dald es
ebensowenig ohne Einschrankung gerithmt als ohne Einschrankung getadelt werden konne. Also
mattherzige Malligung, wie wir sie auch bei den jetzigen Gegensatzen, den religiosen und
politischen, bei Alltagskopfen finden, die sich dabei sehr weise diinken. Das Gedicht, fahrt er fort,
liegt auf dem Gange der epischen und mimischen Gattung: Unsinn!

Goethe sandte seinem Epos ein kleines elegisches Gedicht nach unter dem Titel Hermann und
Dorothea, das sich unter den lyrischen Gedichten findet und worin er wie ein Vorredner von sich,
seinem Publikum, seinem Werke spricht. Dennoch ist in dem schonen Gedichte alles Prosaische
und blof8 Individuelle durch eine ganz poetische Behandlung ausgelost. Ein Hauch menschlich-
naturlicher Lebenseinfalt, ein Zug ruhrender Vertraulichkeit durchweht diese Worte; man mulf$
das Gedicht lesen, nachdem man Hermann und Dorothea gelesen, um auch den liebenswiirdigen
Dichter selbst, sein Haus, seine Person sich nahe gerickt zu sehen. Er klagt iiber kommendes
Alter und bittet das Geschick nur um zweierlei, um die fortwahrende Gunst der Muse und um
einen stillen und frohen hauslichen Kreis; beides wird ihm die Jugend erhalten und die Heiterkeit
nicht erloschen lassen. Heller flamme das Feuer im Kamin, das die Gattin schiirt und in das der
Knabe spielend das Reis wirft. Der Wein fehle im Becher nicht, die Freunde mogen kommen und
sich zu freundlichen Gesprachen niederlassen und des Dichters neuestes Werk horen. Auf sehr
treffende und herzliche Weise spricht er selbst von diesem seinem Lieblingskinde; den idyllisch-
idealen Charakter deutet er in den Worten an:

Deutschen selber fithr' ich euch zu in die stillere Wohnung,
Wo sich nah der Natur menschlich der Mensch noch erzieht.

Auch dals Krieg und Revolution als Hintergrund die einfach rihrende Idylle tragt, wird in den
folgenden Versen angedeutet; dann sagt der Dichter:

Hab' ich euch Thranen ins Auge gelockt und Lust in die Seele
Singend geflofSt, so kommt, driicket mich herzlich ans Herz!

Interessant sind auch die literarischen Anspielungen in dem Gedichte und die Weise, wie der
Dichter auch literarische Kritik in die Grazie elegischer Poesie aufzulosen verstand. So freut er
sich daruber, dals Friedrich August Wolf den einen Dichter Homer in mehrere Rhapsoden zerlegt
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hat, denn der eine war zu grof8 und schlug allen Mut nieder:

Erst die Gesundheit des Mannes, der endlich vom Namen Homeros
Kihn uns befreiend uns auch ruft in die vollere Bahn!

Denn wer wagte mit Gottern den Kampf und wer mit dem Einen?
Doch Homeride zu sein, auch nur als letzter, ist schon.

Spater freilich dachte Goethe anders. Auch VofS bekommt wegen seiner Luise ein nur allzu
freigebiges Lob:

Uns begleite des Dichters Geist, der seine Luise
Rasch dem wiirdigen Freund, uns zu entziicken, verband.

Beide Dichter, Schiller und Goethe, iiberschatzten das Vossische Gedicht und liest man Schillers
AeulRerungen in seiner naiven und sentimentalischen Dichtung, wo er griechischen und naiven
Geist in der Luise findet, so begreift man nicht, wie Schillers sonst so eindringendes Urteil hier
sich so bestochen zeigt. Auch in diesem Gedicht argert man sich, gleich hinter Homer den
Schulmeister von Eutin mit dem Werke seiner etwas groben Finger erwahnt zu sehen. Wie Vof$
einen Kranz bekommt, so werden andrerseits die Tadler abgewiesen, die Goethe wegen seiner
Elegieen und Epigramme, wegen des iuppigen und stachlichten Tons Vorwirfe gemacht. Er
beruft sich auf seine romischen Vorganger und meint mit vollem Recht, gerade er habe den Geist
des Altertums ergriffen und die Alten aus dem Staube der Schulstube in das Leben gefihrt:

Also das ware Verbrechen, dalS einst Properz mich begeistert,
Dafs Martial sich zu mir auch, der Verwegne, gesellt?

Dals ich die Alten nicht hinter mir liels, die Schule zu hiten,
Dal’ sie nach Latium gern mir in das Leben gefolgt?

Und mit Bezug auf die neue Art, den GenulS der Liebe auch poetisch auszusprechen:
Dal’ ich der Heuchelei diirftige Maske verschmaht?

So ist das ganze Gedicht warm, personlich, eine liebenswurdige Beichte: so fuhrt es uns ein in
den traulichen Kreis des Goetheschen Hauses, in das Heiligtum seines schonen Gemiiths und
weils iber alles dies den Glanz der Poesie, eine antike Hoheit und Milde zu verbreiten. Schiller
schreibt dariiber: Thre Elegie macht einen eigenen tiefen Eindruck, der keines Lesers Herz, wenn
er eins hat, verfehlen kann; ihre nahe Beziehung auf eine bestimmte Existenz gibt ihr noch einen
Nachdruck mehr und die hohe schone Ruhe mischt sich darin so schon mit der leidenschaftlichen
Farbe des Augenblicks; es ist mir eine neue trostreiche Erfahrung, wie der poetische Geist alles
Gemeine der Wirklichkeit so schnell und so gliicklich unter sich bringt und durch einen Schwung,
den er sich selbst gibt, aus diesen Banden heraus ist, so dal5 die gemeinen Seelen ihm nur mit
hoffnungsloser Verzweiflung nachsehen kénnen.

Ort und Zeit.

Der Dichter versetzt uns in ein Stadtchen am Rhein zur Zeit der Revolutionskriege. Es liegt von
der grofSen Heerstralle seitwarts in einer glicklichen Verborgenheit, denn von den Vertriebenen
sagt der Wirt, dal sie

Durch den gliicklichen Winkel
Dieses fruchtbaren Thals und seiner Krimmungen wandern.

Und an einer andern Stelle:

Schon ist der neue Chausseebau
Fest beschlossen, der uns mit der grofSen StralSe verbindet.

Gerade in dieser stillen Abgelegenheit, die nicht bis zur volligen barbarischen Isolierung geht,
konnte sich die hausliche Sittlichkeit guter Menschen entwickeln und erhalten. Unser Stadtchen
liegt am Mittelrhein gerade da, wo in weintragender, fruchtbarer, vielbevolkerter Gegend die
Sitten menschlicher sind und das Blut leichter und frohlicher ist. Der Vater wiunscht einmal, sein
Sohn Hermann solle sich etwas in der Welt umthun und

Sehn zum wenigsten StraSburg und Frankfurt
Und das freundliche Mannheim, das gleich und heiter gebaut ist.

Und in einer Rede des Pfarrers kommt StralSburg nochmals vor:

Denn wir waren in Strallburg gewohnt den Wagen zu lenken,
Als ich den jungen Baron dahin begleitete; taglich

Rollte der Wagen, geleitet von mir, das hallende Thor durch
Staubige Wege hinaus bis fern zu den Auen und Linden

Mitten durch Scharen des Volks, das mit Spazieren den Tag lebt.
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In jener Gegend hatte der Dichter selbst seine Heimat, dort waren seine Jugendjahre verflossen:
in Frankfurt war er geboren, in Strafburg hatte er zwei Jahre zugebracht, die durch sein
Liebesverhaltnis mit Friederike von Sesenheim, durch die Bekanntschaft mit Herder und die
literarische Revolution in seinem Innern zu den inhaltvollsten seines Lebens geworden waren.
Dort liegen die Wurzeln seiner Poesie. Wer aus dem Norden Deutschlands den Main
uberschreitet, der wird an dem vollen Leben und der naiven Frohlichkeit der Menschen inne, dald
er in Goethes Heimat- und Jugendluft atmet: hier wurden seine Lieder empfangen und geboren;
hier umklang des Dichters Seele von frith auf in der konkreten und grazidosen Volkssprache jener
Hans-Sachsische Ton, der in seinen Werken so unendlich heimatlich zu uns spricht und tiber den
wir mit so tiefer Rihrung lacheln; hier fand er in der vollen Teilnahme an dem Leben und in der
Fille der Anschauung, die es gewahrte, ein Praservativ gegen den bloden und zahen
Pedantismus der Schule; hier endlich in dem Element leichterer Sitten an der Grenze des hellen
und humanen Frankreich knipften und losten sich immer von neuem die Bande der Liebe, wie
sie bei dem groberen niederdeutschen Stamme und den Englandern, die nur die beiden gleich
widerwartigen Pole der Pruderie und der Prostitution kennen, in so unbefangen menschlicher
Weise nimmermehr moglich gewesen ware. Alle Dichtungen Goethes sind nur spater
aufschlagende Bliiten seines Main- und Rheinaufenthalts und wir dirfen behaupten, dals auch
Hermann und Dorothea nicht blofs auf jenem Schauplatz spielt, sondern in seiner Essenz von
dorther geflossen ist. Kindergefiihle und alte Eindriicke belebten des Dichters Darstellung jener
Menschen und Gegenden. Er war in dem dortigen Biirgertum geboren und blieb ihm bei aller
aristokratischen Vornehmheit innerlich verwandt. Wir missen uns unser Stadtchen in einem der
Querthaler des Rheins denken; es ist wahrscheinlich von Fachwerk erbaut und mit einer Mauer
und einem trocknen Graben umgeben. Das Stadtchen enthalt eine fleilSige, wohlhabende
Bevolkerung voll Lust, Neugier und Thatigkeit; es ist gewerbsam, denn

Mancher Fabriken beflils man sich da und manches Gewerbes

und die Einwohner betrieben neben dem stadtischen Geschaft auch Weinbau und Ackerbau. Am
Markte liegt das neue gringestrichene Haus des Kaufmanns, des reichen Mannes, mit
grofSgetafelten Fenstern und weiler Stuckatur in grunen Feldern, denn wer thut es dem
Kaufmann nach, der

bei seinem Vermogen
Auch die Wege noch kennt, auf denen das Beste zu haben?

Woraus zugleich hervorgeht, dal die Fenster der ubrigen Hauser aus jenen kleinen
sechseckigen, mit Blei verbundenen Scheibchen bestehen. Am Markte liegt auch die Apotheke
zum Engel und das Wirtshaus zum goldenen Lowen, dessen Besitzer der Vater unsres Hermann
ist; beide waren einst nach dem grofRen Brande, der das Stadtchen vor zwanzig Jahren zerstort
hatte, die schonsten am Markte, sind jetzt aber von dem Hause des Kaufmanns verdunkelt. So ist
auch der goldene Engel Michael, der die Offizin des Apothekers bezeichnet, von der Zeit ganz
gebraunt. An das Wirtshaus zum goldenen Lowen stofSen doppelte Hofe, Scheunen und Stalle;
ihnen schlieft sich der weite Garten mit Apfel- und Birnbaumen und Kohlpflanzungen an und
reicht bis an die Stadtmauer, bis zu einer Laube von Jelangerjelieber. Dort hatte einst der
Ahnherr unsres Lowenwirtes, der wirdige Birgermeister, aus besondrer Gunst ein Pfortchen
durch die Mauer brechen dirfen, um den weiten Umweg durch das Thor zu vermeiden. Trat man
durch das Pfortchen hinaus und uberschritt den trocknen Graben, so gelangte man an den
aufsteigenden Weinberg, den ein bedeckter Laubgang auf unbehauenen Platten hinanfiihrte; zu
beiden Seiten wuchsen grof3e, weille und roétlichblaue Trauben, nicht zum Keltern, sondern zum
Nachtisch, und den ubrigen Berg bedeckten Stocke mit kleineren Trauben, von denen der edle
Wein kommt. Rief man auf der Hohe des Weinbergs, so kam ein geschwatziges Echo von den
Tirmen der Stadt zurick. Eine Thiir fihrte dort auf das weite goldene Kornfeld, das den breiten
Ricken des Hiugels bedeckte und das man auf einem schmalen Grasrain durchschritt dem
Birnbaum zu, der oben die Grenze der Felder bezeichnete, die dem Wirt zum goldenen Lowen
gehorten. Man wuflste nicht, wer jenen Baum gepflanzt. Er war weit und breit in der Gegend zu
sehen, seine Frichte waren berihmt; in seinem Schatten freuten sich die Schnitter des Mahles
und rasteten die Hirten mit ihrer Herde. Banke von hohem Rasen und Stein umgaben seinen
Stamm. Zwei der lieblichsten und rithrendsten Szenen des Gedichts spielen unter diesem Baum
und man kann von ihm wohl rihmen, was Cicero von der beruhmten Platane des Plato, die am
Anfang des Phadrus vorkommt, preisend sagt, dafl sie mehr durch die Darstellung des
Philosophen als durch den Quell an ihrem Fulie so gediehen. Verfolgte man von dem Baume den
Pfad weiter, so erblickte man bald den Turm eines Dorfes und sah die Hauser und umgebenden
Garten in geringer Entfernung. Dort lag ein weiter, griuner, rasenbedeckter Anger, den uralte
Linden beschatteten, den Bauern und nahen Stadtern ein Lustort. Unter den Baumen befand sich
ein flachgegrabener Brunnen, zu dem man auf Stufen hinabstieg; eine Mauer faSte den immer
lebendigen Quell ein und steinerne Banke zum Ruhen umgaben ihn. Das Wasser stand in hohem
Rufe:

Sauerlich war's und erquicklich, gesund zu trinken den Menschen.

Auch an diesem Brunnen unter diesen Baumen geht eine der herrlichsten Szenen vor, die
Begegnung beider Liebenden, ihr Gesprach und gemeinsames Schopfen. Ueber die Bedeutung
der Linden vor den Dorfern, in deren Schatten sich die Gerichtsstatte der Gemeinde befand,
vergleiche man Jakob Grimms deutsche Rechtsaltertimer, wo zwei interessante Stellen aus Hans
Sachs angefihrt sind. Auch aulSer der Weihe zur Gemeindestatte ist die Linde auf dem Anger, die
Quelle unter der Linde ein altnationaler, landlicher Lustort und durch die Poesie so verbreitet
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wie die Platane bei den antiken Dichtern. So heiflt es im Parzival:

da vor stuont ein linde breit
Gf einem griienen anger

und an einer andern Stelle:

da vermlret und geleitet was
durch den schaten ein linde.

Auch in Tristan und Isolt weils der Dichter das einsame Paradies, in welches er die Liebenden
versetzt, nicht besser zu schmiicken als durch einen Anger, drei Linden und in ihrem Schatten
eine Quelle:

und einhalp was ein planje,

da vl6z ein funtanje,

ein vrischer kieler brunne
durchliter als diu sunne;

da stuonden ouch dri linden obe
schéne unde ze lobelichem lobe,
die schermeten den brunnen

vor regene unde vor sunnen.

Diese ganze Lokalitat ist nicht etwa abgesondert geschildert, nicht ein vorausgeschicktes
Gemalde, welches abstrakt, d. h. aulSer dem lebendigen Zusammenhang mit dem Treiben und
den Empfindungen der Menschen vor uns aufgestellt wiirde, sondern alle Zuige sind unbefangen
in die Erzahlung verwebt, einer nach dem andern tritt in der Entfaltung der Fabel von selbst mit
ein, tragt diese und wird von ihr getragen und atmet in demselben heitern Element anschaulicher
Gegenwart.

An die Oertlichkeit schliefst sich die Jahreszeit, das Wetter, der Himmel. Ein halber Tag genigt
dem Gedicht: die am Mittag beginnende Handlung ist am Abend vollendet. Wir befinden uns im
Hochsommer, glihend brennt die Sonne, kein Wolkchen ist am Himmel zu sehen. Unter dem
Thorweg des Hauses ist zwar Schatten, aber die Fliegen umsummen die Glaser und, wer
behaglich ruhen und trinken will, zieht sich in die inneren Raume zuriick, wo die starkeren
Mauern die warme Luft abwehren. Hermann, der ins nahe Dorf eine Fahrt gemacht, 1laSt die
Pferde im Schatten der Baume halten, und wie sie nach Hause eilen, quillt der Staub wirbelnd
unter ihren Hufen. Schon wankt das Korn schwer und golden, die Ernte ist fiir den nachsten Tag
bevorstehend. Nach dem heilsen Tage steigt am Abend der klare Vollmond am Himmel auf, mit
ihm ein schweres Gewitter. Die Sonne hatte beim Untergehen mit getiirmten Wolken gekampft
und bald hier bald dort hervorbrechend eine kurze glithende Beleuchtung uber die Gegend
geworfen: spater, als es vollig Nacht geworden, blickte der Mond mit schwankenden Lichtern
durchs Laub, bis ihn die schwarzen Wetterwolken ganzlich umhiillten. Die Nacht bedeckt sich
immer breiter mit sinkenden Wolken, der Sturm saust, der Donner grollt und Regengiisse
schlagen herab. Auch dieser einfache Witterungsverlauf verwebt sich untrennbar mit dem Thun
und Fiithlen der geschilderten Menschenwelt; zu rechter Zeit mit kurzen Ziigen angedeutet, hebt
er anschaulich und ausdrucksvoll deren Momente. Wie herrlich begleitet die Mondnacht und das
Gewitter Hermanns und Dorotheas Heimgang durch das Kornfeld und den Weinberg, ihr Ruhen
unter dem Birnbaum, ihr schiichtern vertrautes Gesprach und die Umarmung auf den Stufen!
Und die letzte Szene im Hause, wo wir der Vollendung des reinsten Liebes- und Familienglucks
beiwohnen, wie rithrend wird sie gehoben durch das draullen stirmende Unwetter und den
Regen, der durch die finstre Nacht niederstromt! Auch dalS der Dichter gerade den Sommer
wabhlte, ist der gluckliche Griff des Genies. Der Hochsommer ist die Zeit, wo das nordische Leben
fir einige Wochen an dem Himmel Ioniens teilnimmt, wo die Geschafte und Zusammenkinfte der
Menschen in die freie Natur treten, wo die unformlichen Hillen fallen, die farbigen Trachten sich
hervorwagen und unter Baumen, auf Wegen und in Garten Gestalten und Szenen sich bilden. In
dem ganzen Gedicht waltet eine sommerliche, lichtvolle Phantasie, gerade wie umgekehrt auf
dem ganzen Hamlet die Nebel Skandinaviens liegen.

Gang der Fabel.

Wie die Grammatiker die Geschichte des Herodot nach der Zahl der Musen in neun Bicher
teilten, wie manche, z. B. Krates von Mallos, auch den Homer nach neun Gesangen ordneten, so
hat auch Goethe sein kleines Epos in neun Gesange zerlegt und jeden nach einer Muse benannt.
Er liel die Musen abwechselnd singen mit schoner Stimme von der Gotter Herrlichkeit und den
Schmerzen der Endlichkeit:

apelpopevat omi Ko
opveboiv pa Bedv 6Gp' Guppota 16’ avbpwWIWY
TANEOCLYAG.

Und ganz wie die Grammatiker jedem Gesange des Homer eine Ueberschrift gegeben hatten, die
dessen Inhalt andeuten sollte, z. B. t& £v ITOAw, véRLLIA, preaTnpoovia, velpog, so iberschrieb
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auch Goethe jeden Gesang mit einem ganz allgemein gehaltenen Titel, z. B. Schicksal und Anteil,
die Weltburger, das Zeitalter u. s. w. Alles dies fand man unbescheiden (so z. B. der Rezensent in
der Bibliothek der schonen Wissenschaften) zumal im Hinblick auf jenes Epigramm, welches
erzahlt, dal Herodot die Musen bewirtet und von jeder eines seiner Biicher zum Zeichen der
Dankbarkeit erhalten habe. Allein wenn Goethe es in den Gedichten dieser Zeit liebte, den Musen
seinen Gesang zu weihen, so hat dieser fromme Dienst keinen andern Sinn, als dall der
bescheidene Dichter still zurucktritt und den Gesang sich selbst durch seinen eigenen
innewohnenden Trieb, eben durch die Huld der Musen Gestalt und Gesetze geben lalit. Der
Rhapsode, sagt Goethe selbst, sollte als ein hoheres Wesen in seinem Gedichte nicht selbst
erscheinen; er lase hinter einem Vorhange am allerbesten, so dals man von aller Personlichkeit
abstrahierte und nur die Stimme der Musen im allgemeinen zu horen glaubte. Die Abteilung in
Gesange wird ibrigens wie die des Dramas in Akte durch das Gesetz des pulsierenden Rhythmus,
des Wechsels von Spannung und Ruhe erfordert: jeder Gesang umschlielst mehr oder minder ein
eigentiimliches Bild und der Sanger benutzt jene momentane Unterbrechung, die Phantasie auf
einen neuen Schauplatz zu versetzen oder den Sprung zu einer eintretenden weiteren
Entwicklung der erzahlten Begebenheiten zu erleichtern.

Der Dichter versetzt uns, was auch die Alten vom Homer rithmten, ohne Vorrede mitten in die
Dinge. Das alte Ehepaar sitzt unter dem Thorweg des Hauses in behaglicher Ruhe und des Vaters
abgerissen hingeworfene Bemerkungen, zwischen denen Pausen zu denken sind, lehren uns
sogleich, wo wir sind und was heute vorgeht. Die Kriegsnot hat eine Menge Menschen von jenseit
des Rheines zur Flucht genotigt, sie ziehen in einiger Entfernung von der Stadt vorbei, alle
Einwohner sind trotz dem heien Mittag hinausgewandert, den Zug zu sehen, und auch
Hermann, der Sohn, ist in der neuen Kutsche hingefahren, um die Notleidenden zu erquicken.
Allmahlich kommen die Neugierigen zurick, die StralSen fiillen sich, der reiche Kaufmann von
dritben kommt an sein neues Haus gefahren, auch der Pfarrer und der Apotheker sind wieder da
und gesellen sich grufSend zu den beiden Sitzenden. Einige allgemeine Betrachtungen, die die
beiden hinzugekommenen Hausfreunde tber das heutige Ereignis in verschiedenem Sinne
anstellen, unterbricht die ungeduldige Hausfrau mit der Frage nach dem, was sie denn gesehen.
Der Apotheker, schnell das Wort ergreifend, gibt darauf eine lebendige Schilderung des
verworrenen Zuges der Flichtigen, der ordnungslos unter Unfallen und Bildern mannigfachen
Elends dem Dorfe zuging. Dieser Bericht rithrt den menschlichen Hauswirt, aber in seiner
behaglichen Art will er die Gedanken davon abwenden und ladt die Freunde zu einem
erfrischenden Glase Wein in den kihleren Saal. Dort sitzen die drei Manner um den grof3en
braunen Tisch und frohliche Hoffnung belebt den Wirt. Dies Stadtchen, ruft er aus, dessen
Wohlstand seit dem grofRen Brande so sichtlich gedeiht, Gott wird es nicht von neuem
untergehen lassen. Ja, fahrt er nach einer bestdtigenden Zwischenrede des Pfarrers fort, der
machtige Rheinstrom wird uns wie Wall und Graben schiitzen; die Streiter sind miude, alles
deutet auf Frieden. Und wenn dann das Friedensfest gefeiert wird und in der Kirche Orgel,
Glocke und Trompete das Tedeum begleiten, wenn doch dann dies hohe Landesfest fur mich auch
ein hausliches Fest wiirde und mein Hermann mit der Braut vor den Altar trate. Aber ich firchte,
das wird nicht so sein, denn so thatig zu Hause, so schiichtern ist er nach auflen, zeigt sich nicht
unter den Leuten und flieht den Tanz und die Gesellschaft junger Madchen. Indem er so sagte,
rollte Hermanns Wagen donnernd unter den Thorweg.

Damit schlie3t der erste Gesang. Er enthalt die Exposition in unmittelbar frischem Gemalde;
noch kein Hindernis, kein Knoten, aber deutlich ist die eigentiimliche Welt des Gedichts vor uns
ausgebreitet, in der wir schon heimisch sind: die Biirgersitten, die Lage des Stadtchens, Ort,
Tageszeit, die Familie, das Ereignis des Tages, das bald das individuellere unseres Gedichts zur
Folge haben wird; auch die Charaktere sind angedeutet; in dem Wunsche des Vaters und seiner
Schilderung des Sohnes liegt die kommende Handlung; Aussicht auf frohliche Entwicklung ist in
dem ganzen heiter epischen Tone schon im voraus gegeben. Der Dichter versetzte uns nicht
selbst in das Gedrange der Flichtigen, welches Schauspiel uns zu machtig in Anspruch
genommen hatte; wir sollten vor allen Dingen mit dem behaglichen Burgerhause und dessen
Gliedern vertraut werden und, nachdem auf die Familie hinreichendes Licht gefallen, werden wir
spater an der Hand des Dichters den hohen Standpunkt ersteigen, wo wir das politische Wetter
drohend am Himmel sehen.

Der zweite Gesang fuhrt uns die Personen schon naher, und indem dies geschieht, schirzt sich
der Knoten zusehends. Hermann tritt ins Zimmer und des Pfarrers kundiger Blick erkennt an
seinem ganzen Wesen eine Veranderung: der Jingling ist munterer und heiterer. Dies bestatigt
unsre Ahnung von etwas Geschehenem, das bald in ruhigem epischem Fortgang sich vor uns
aufthun wird. Hermann erzahlt, wie er mit seinem Wagen etwas zu spat gekommen und den Zug
schon voriber gefunden; nur ein Wagen mit Ochsen bespannt war zuriickgeblieben, den ein
Madchen, zu Fulie schreitend, mit langem Stabe lenkte. Das Madchen sprach den Jingling um
eine Gabe fur die auf dem Wagen im Stroh liegende bleiche Wochnerin an, und da Hermann
gerade deshalb gesandt worden, gibt er rasch und freudig das mitgebrachte wollene und leinene
Zeug her. Wie das Madchen weiter ins Dorf ziehen will, hat Hermann schnell so viel Vertrauen zu
ihr gefalst, dals er ihr auch alle Lebensmittel, die er im Wagen liegen hat, mitgibt mit dem
Auftrag, alles im Dorfe unter die Notleidenden zu verteilen. Das Madchen verspricht dies und
beide scheiden. Nachdem Hermann so berichtet, spricht der Apotheker den Gedanken aus, wie
doch derjenige glicklich sei, der in so schweren Zeiten nicht fir Weib und Kind zu sorgen hat.
Diese so einfache, sich von selbst ergebende und mit dem besondern Charakter des Sprechenden
ubereinstimmende Wendung leitet in unaufhaltsamem Fortschritt die Verwicklung ein. Hermann
namlich tadelt die Gesinnung des Nachbars und erklart gerade heute lieber als je sich zur Heirat
entschlielSen zu wollen. Beide Eltern stimmen freudig ein und die Mutter erzahlt ausfihrlich, wie
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auch sie einst unter furchtbarer Not unmittelbar nach dem grofsen Brande ihre Ehe geschlossen,
und lobt Hermann wegen seines Vertrauens, im Krieg und unter Trimmern freien zu wollen. Da
fallt aber der Vater lebhaft ein und meint: Besser ist besser. Hermann soll kein unbegiitertes
Madchen in ein leeres Haus, in drickende, armselige Verhaltnisse fihren; es soll die Wirtschaft
reichlich besorgt und das hausliche Behagen durch gute Mitgift gleich anfangs verbiirgt sein. Ja,
Hermann, fiigt er hinzu, du wiirdest mein Alter hoch erfreuen, wenn du mir aus jenem grinen
Kaufmannshause dort dritben eine Schwiegertochter brachtest; der Mann ist reich, von seinen
drei Tochtern solltest du eine wahlen. Hermann erwidert, dies sei auch seine Absicht gewesen,
aber die Madchen seien eitel und lieblos, und dabei erzahlt er einen Vorfall, wo sie singend und
beim Klaviere sitzend sich uber ihn lustig gemacht. Wahrend die Mutter Hermanns Urteil iiber
die Madchen zu mildern sucht, fahrt der Vater zornig auf und wirft ihm Beschranktheit und
Mangel an Ehrgefiihl vor. Da der Sohn sich schweigend der Thir naht, ruft der Vater immer
mehr entristet: Denke nicht, mir je eine Bauerin als Schwiegertochter ins Haus zu bringen; ich
verlange von ihr, sie soll sich gefallig zu benehmen wissen, Erziehung haben und meinem Hause
zur Ehre gereichen. Da verlielS Hermann schweigend das Zimmer.

Meisterhaft dient dieser Gesang dazu die Charaktere in den Wechselreden zu entfalten und in
ihrer Verschiedenheit das Hindernis zu begrinden, das die beginnende Handlung zugleich
aufhalt und forttreibt. Vater und Sohn empfinden verschieden im Punkt der Wahl eines
Madchens: der Boden eines Konflikts ist gelegt; wir ahnen, dalls Hermann im Herzen schon die
Geliebte tragt, dals ihr Stand mit den Wiinschen des heftigen Vaters nicht ubereinstimmt; wie von
selbst fallen unsre Gedanken auf jenes Madchen, von dem Hermann eben erzahlt hat; er, der in
der Wirtschaft Erfahrene, konnte das Madchen und alles, was sie sorgend that, gewils rasch
beurteilen. Vielleicht waren ihm die Gefiihle, die ihr Anblick, ihr Gesprach in ihm erregt, nicht
einmal deutlich zum Bewulstsein gekommen oder er hatte sie still und angstlich verborgen, wenn
nicht die einfache Bemerkung des Apothekers und das daran sich knipfende Gesprach seinen
inneren Zustand rasch zur Reife gebracht und die Verhaltnisse in scharfer Beleuchtung
gezeichnet hatte. Hier ist keine Wendung, kein Glied in der Kette wegzudenken. Man kann die
Erzahlung der Mutter von dem Brande und ihrer an dies Unglick sich knuipfenden Heirat als eine
Episode betrachten, damit auch dies epische Erfordernis hier nicht fehle; in der That fiithrt die
ganze Stelle von dem Boden der gegenwartigen Situation ab und gewahrt ein kleines, tiberaus
liebliches und wahres Bild fir sich; dennoch aber ist sie in dem Fortgang des Gespraches
wesentlich und steht in der nachsten inneren Beziehung zur Gegenwart. Die in diesem und dem
ersten Gesange geschilderten Szenen der Flucht und Verwirrung erinnern ubrigens an manches,
was der Dichter selbst in der Champagne erlebte und in seinem Tagebuche, der Campagne in
Frankreich, uns erzahlt hat, so namentlich das Umstiirzen des grofSen schwerbepackten Wagens
und die von dem unbekannten Madchen der bleichen Wochnerin geleistete Hilfe.

Der dritte Gesang enthalt noch keine weitere faktische Fortfihrung. Wir horen den fortgehenden
Reden zu, die dazu dienen, die Charaktere und Gesinnungen zu entwickeln und den in ihnen
liegenden Gegensatz sowie die mogliche Ausgleichung nach allen Seiten zu beleuchten. Nach
dem harten AnstofS und der bewegten Leidenschaft des vorigen Gesanges beruhigt sich in diesem
die Stimmung; gegenseitiges Gesprach mildert die Aufregung des Vaters sowie die Furcht des
Horers. Die Mutter, nachdem sie den Vater wegen seines harten Benehmens gescholten, eilt dem
Sohne nach, um ihn zu begitigen.

Am Anfang des vierten Gesanges begleiten wir die suchende Mutter auf ihrem Wege. Hier wird
nun die Gegend geschildert, Garten, Weinberg, Feld, Birnbaum, immer aber in unbefangener
Verknupfung mit der Wanderung der besorgten, sich nach ihrem Sohne umsehenden Mutter.
Naturbild und Muttersorge tritt als eins und unabgesondert in unsre Empfindung ein. Die
Naturschilderung ist nicht die modern-sentimentale, nicht die Gemiuitsschwelgerei Werthers, was
mit dem Tone des ganzen Gedichts gestritten hatte, sie ist auch nicht die des abstrakten Kenners
der Landschaft, sondern sie bleibt auf dem Standpunkt des unverdorbenen menschlichen
Gefiihls, das sich zwar der Natur freut, aber diese Freude noch gar nicht von dem Wohlsein, dem
Nutzen und der Fruchtbarkeit abtrennt. Der Weinberg ist schon, aber besonders deshalb, weil er
so herrliche Trauben tragt. Um den Birnbaum schwebt die Poesie des Alters, die Poesie ferner
Landschaft, die vor dem unter ihm rastenden Wanderer ausgebreitet liegt, aber nicht minder
dient zu seiner Verherrlichung, dal er so schmackhafte Friichte tragt und dem Hirten wie dem
Schnitter in der heiSen Mittagsstunde willkommenen Schatten gewahrt. Einen blof§ malerischen
Baum mit schoner Aussicht zu schatzen lage ganz auller der Empfindungssphare unsres
Gedichts. Die Darstellung schwebt vielmehr in jener Mitte, wo der Gegensatz des rein
prosaischen Nutzens und der unwahren weichherzigen Natursentimentalitat noch gar nicht
hervorgebrochen ist; sie erhalt sich in jener primitiven, wiederum homerischen Einheit, wo die
Schonheit der Natur und die Natur als Sphare des Ackerbauers, Gartners, Jagers, Fischers,
Schiffers u. s. w. zu einem Gesamteindruck zusammenfliefen und ein Gesamtgefuhl bilden.
Landschaft und Wetter, Sonne, Pflanzen, Wiesen und Berge, alles wird hier mit dem Auge des
schaffenden Arbeiters, des besitzenden Birgers, des einsammelnden, von der Erde sich
nahrenden Ansiedlers betrachtet; die Natur wird geliebt als Bodenkultur, als ata Pi6Swpog in
Sophokles' Philoktet. Zugleich erhalten wir das Bild der geschaftigen Hausfrau, die keinen
Schritt vergeblich thut, sich in ihrem Gebiete und Besitze fiithlt und in diesem Gefiihl ihr kleines,
durch Fleils erworbenes Konigreich durchwandert. Der Spur des Sohnes immer weiter folgend,
finden wir ihn endlich abgewandt unter dem Birnbaum sitzend. Er hat Thranen im Auge, indem
die Mutter ihn uberrascht. In dem nun folgenden Gesprach tritt uns die Hauptperson, Hermann,
nahe ans Herz. Wie durch Zauber thut sich sein Sein und Wesen vor uns auf, wir horen seine
Gestandnisse und die echt menschliche Wahrheit seiner Worte und EntschlieSungen gewinnt ihm
unsre Teilnahme und Rihrung. Obgleich ganz episch in langen weitausholenden Reden sich
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fortbewegend, enthalt die ganze Szene doch mit meisterhafter Entwicklung den Verlauf innerer
Gemitsbewegungen, die sich unter Thranen in der Einsamkeit erst verbergen, dann halb sich
verraten, dann endlich hervorbrechen und zum Entschlusse, zur That werden, den Prozeld
zwischen der leidenschaftlichen Seelenerregung des Sohnes und Jinglings, die sich endlich in die
Brust der Mutter ergiefSt, und der erst betroffenen, dann mit liebevoller Besorgnis forschenden,
endlich nach erfolgtem Gestandnis beratenden miitterlichen Helferin. Zu der Wahrheit, mit der
dieser stufenweise fortgehende Prozels fortgefithrt ist, zu der Sicherheit, mit der sich das
Verhaltnis von Mutter und Sohn nach den in ihm liegenden Momenten darlegt, kommt noch der
Reichtum dieses Verhaltnisses selbst, der Reichtum an sittlich-menschlichen Motiven, den der
Augenblick bei aller Einfachheit in sich tragt. Ein Sohn, den eine ungluckliche Liebe in seinem
Innern schmerzvoll zerreiflst, eine weinende Mutter, die sich voll Muttermitleid forschend und
ratend Uiber ihn niederbeugt — diese Szene ist an sich rihrend und heilig. Sie ist heilig, wie es
die Madonnenbilder Rafaels sind, auf denen gleichfalls durch Darstellung der Mutter mit dem
Kinde der reinste menschliche Inhalt uns vor Augen gestellt wird. Und diese menschlich
rithrende Szene ist in eine Oertlichkeit verlegt, die sie mit allem poetischen Zauber umgibt: es ist
der Rasensitz unter jenem Birnbaum, von wo der sehnsuchtig kummervolle Blick nach der
Gegend hinreicht, in der die Geliebte weilt.

In dem funften Gesang wird, wie die Mutter vorhergesagt hatte, die Einwilligung des Vaters
wirklich erlangt. Hiermit ist die Verwicklung gelost und scheinbar ein Schluls herbeigefiihrt.
Allein auf ganz epische Weise liegt in der Auflosung eine neue Verwicklung, ein neues Hindernis,
das der Strom der Erzahlung ruhig zu umgehen hat. Der Apotheker hat den Vorschlag gethan,
doch erst das Madchen zu prifen und die Gemeinde, in der sie aufgewachsen, nach ihr zu
befragen. Diese Wendung ist abermals dem Charakter des Apothekers angemessen; sie fliefst
auch sonst auf natiirliche Weise aus der Lage der Dinge, denn man will doch vorher erfahren,
wer und wie das unbekannte Madchen ist; indem aber dieser Rat des Vaters Zustimmung erst
moglich macht, knipft er dieselbe doch an eine erst zu erfillende Bedingung und das
accelerierende Moment ist zugleich ein retardierendes. Im iibrigen enthalt auch diese Szene in
ihrer successiven Entwicklung und dem Spiel der einander gegeniibergestellten Charaktere die
grofSte Naturwahrheit. An Hermann zeigt sich in jedem Wort, dal8 die Liebe ihn, den bléden und
unbeholfenen Jingling, schnell zum Manne gereift hat, dafl sie seinen Blick gescharft und seine
Sprache befliigelt hat. Der Vater, der lebhaft gutmitige Mann, ist nach dem Zornausbruch von
heute mittag schon innerlich nachgiebig gestimmt; da kommen nun Sohn, Mutter und Freunde
mit ihrer dringenden Ansprache; anfangs schweigt er verwundert; endlich wie einer, der sich
einer Sache nicht voll iberlassen mag, macht er die Seitenbemerkung, Hermanns Zunge, die
immer gestockt, sei nun mit einemmale gelost; dann gleichsam aus Scham, von einer lange mit
Eifer und Wiirde verfochtenen Gesinnung jetzt abgehen zu sollen, kleidet er seine Zustimmung in
die humoristische Wendung, er erfahre, was jedem Ehemann und Vater gedroht sei, dals Mutter
und Freunde immer den Willen des Sohnes beginstigen; und wie noch halb grollend richtet er
die Zusage nicht an den Sohn, sondern an die ibrigen Anwesenden: Gehet und prifet und bringt
mir meinetwegen die Tochter ins Haus, wo nicht, so mag er das Madchen vergessen; wie dies
alles in ahnlicher Lage im Leben uberall sich wiederholt.

Nach einer ganz homerischen Beschreibung des Anschirrens der Pferde folgt die Fahrt ins Dorf.
Hermann halt die Pferde im Schatten der Linde und die beiden Hausfreunde gehen nach
Erkundigung aus. Wir begleiten sie in das Gewihl der Menschen, von dem wir eine episch
ausfiithrliche niederlandische Genreschilderung erhalten. Nachdem wir uns Schritt vor Schritt
der politischen Sphare genahert, stehen wir endlich betrachtend vor dem furchtbaren Ereignis
der Revolution und des Krieges, welches allen stillen Naturbildungen den Untergang droht, um
die Welt aus Nacht und Chaos nach Vernunftprinzipien neu zu gestalten. Hermanns Liebe tritt
fur einen Augenblick zuruck, aber nur um sich auf dem nun sich zeichnenden distern
Hintergrund desto heller abzuheben. Aus der Tiefe der Auflosung selbst wird die ewig wirksame
Bildungskraft von neuem die Familie hervortreiben. In dem verworrenen Zuge der Flichtlinge, in
der Schilderung des Richters tritt uns Auflosung aller sittlichen Bande, Zerruttung entgegen,
aber, wie gewaltig auch der furchtbare Sturm der Geschichte die Wohnungen des Privatgeistes
niederwerfe, immer wieder falt der Mensch von neuem Ful3, knipft neue Bande, steckt neue
Grenzen des Besitzes aus und grindet feste Anstalten, in die er den Inhalt des Gemiites gieft.
Die Revolution tritt uns nahe, aber nur damit antipolitisch und antikommunistisch die
Privatexistenz, die Familie, das Eigentum sich bewahre und aus der Zerstoérung neu erzeuge. Als
das Symbol dieser in der Menschheit wohnenden Naturmacht wird uns Dorothea erscheinen, sie,
die Flichtige, Elternlose, des vaterlichen Hauses, des Brautigams Beraubte, die in den Krieg und
die Verwirrung als ein hilfloses Madchen Verschlagene, die dennoch, wo sie auch ist, sorgend
und weiblich durch Rat, Pflege und Hilfeleistung eine Sphare der Liebe um sich zieht, die endlich
als kiinftige Gattin und Mutter in einen neuen Familienkreis einzieht, den sie durch ihre Einkehr
vollendet und abschlieSt. Gleich bei den ersten Schritten, die die beiden Freunde unter die
Menge thun, treffen sie diese in Streit: die Manner drohen einander, die Weiber mischen sich
schreiend ein. Das hafSliche Bild wird aber rasch vor den Augen weggezogen und es folgt eine
versOhnende patriarchalische Szene. Ein langes Zwiegesprach zwischen dem Pfarrer und dem
ehrwiirdigen Richter der Gemeinde fullt den Schlufs des funften und den Anfang des sechsten
Gesanges. Wir erhalten eine Schilderung des Verlaufes der Revolution, der
Freiheitsbegeisterung, der darauf folgenden Enttauschung, der Greuel des Krieges; wir horen
von Dorotheens heroischer Selbstverteidigung. Unterdes hat der Apotheker das Madchen
aufgespiirt und zieht den geistlichen Herrn mit fort. Wir blicken mit beiden durch die Liicke des
Zauns und sehen zum erstenmal Dorotheen. Nachdem wir soeben alle Zerrittung des Krieges
durchlebt, nachdem wir voll Bewunderung und Entsetzen von der That der mannermordenden
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Jungfrau (avdportdvog) gehort, erblicken wir sie nicht schreitend, nicht handelnd, sondern ruhig
und betrachtungsvoll dasitzend, in ihrem Arm das neugeborene Kind; wir sehen sie als liebende
Helferin und kiinftige Mutter. Der Richter tritt nochmals hinzu und vollendet durch weitere
Nachricht iber das Madchen das geistige Bild, das wir von ihr gefalst. Nachdem wir durch alles
Gesehene und Erfahrene sicher geworden, dafS Hermanns Wahl eine gluckliche gewesen,
nachdem seine Liebe durch ihre Beziehung zu dem Schicksal der Volker und Staaten eine tiefere
allgemeine Bedeutung fir uns gewonnen, eilen wir mit ungeduldiger Teilnahme zu dem am
Brunnen harrenden Jungling, ihm die herrliche Botschaft zu bringen. Allein abermals hat sich,
kaum dals die Spannung gelost ist, eine neue vorbereitet. Hermanns Seele, in der Einsamkeit sich
selbst Uiberlassen, ist unterdes von schweren Sorgen befallen worden, von Sorgen, wie sie ein
liebendes und also angstliches Herz zu qualen pflegen. Dal die Freunde von Dorotheen nur
Gutes erfahren wirden, wulste er im voraus: aber wird sie selbst auch einwilligen? Wird sie dem
ersten besten, der da kommt, zu folgen bereit sein? und ist ihr Herz nicht vielleicht schon
versagt? Wahrend einer komischen Zwischenerzahlung des Apothekers, die recht fir die epische
Gelassenheit Zeugnis gibt und deren fiur den gegenwartigen Moment Unpassendes der
gesprachige Mann nicht merkt, hat Hermann innerlich nach Art der Liebenden einen zugleich
kraftigen und dennoch angstlichen und ausweichenden Entschlufs gefal3t. Die Freunde sollen
ohne ihn nach Hause fahren und den Eltern die Nachricht bringen; er will allein zurtickbleiben,
Dorotheen selbst befragen und den naheren FuBweg am Birnbaum vorbei entweder gliicklich mit
ihr nach Hause herabsteigen oder ohne sie einsam zuriickschleichen. Alle Worte, die er hier
spricht, sind die eines liebenden, zwischen Jammer und Glick hin- und hergeworfenen Herzens,
die dieselbe Wahrheit, Tiefe und Zartheit an sich tragen wie in Alexis und Dora. Wir schweben
mit dem Jungling in Erwartung, teilen seine Betribnis, lacheln uber die drolligen Scherze bei der
Abfahrt der Freunde, aber innerlich bewegt sehen wir mit Hermann den Staub sich erheben, sich
zerstreuen und stehen wie er ohne Gedanken.

Je naher wir mit Eréffnung des siebenten Gesanges dem Schlusse riicken, desto reicher werden
die aufgewandten poetischen Mittel, die Empfindung immer inniger, angstlicher, die Darstellung
immer seelenvoller und ihre zartbleichen Farben steigern und roten sich unmerklich. Das innere
Herz und die auRere Natur, die Stimmung der Seele und die umgebende Landschaft, der Zug der
Liebe und der leise spielende Zufall, alles neigt sich zusammen, Sinn und Bedeutung des Bildes
zu steigern und sammelt alle Zauber der Phantasie zu der Fulle der zartesten Ruhrung, die aus
dem Grunde eines lauter menschlichen Verhaltnisses quillt. Der Gesang beginnt mit einem
ebenso wahren als prachtvollen Gleichnis. Wie der Wanderer am Abend die versinkende Sonne
noch einmal ins Auge fallt und dann geblendet ihr Bild schweben sieht, wohin er die Blicke auch
wendet, so sah Hermann Dorotheens Gestalt sich vor seinem Auge durch das Feld bewegen. Es
war der Traum der Liebe, in welchem die Geliebte dem geblendeten Auge uberall gegenwartig
ist, aber der Traum verschmilzt hier mit der Wirklichkeit: Hermann erwacht und staunt und
staunt wieder, denn Dorothea kommt wirklich, es ist kein Scheinbild, sie ist es selbst. Mit Krigen
in der Hand kommt sie zum Brunnen geschritten, um Wasser zu schopfen. Der Zufall fuhrte sie
gerade jetzt zur Quelle, bei der Hermann in Sorgen der Liebe einsam traumte.

Der Zufall!l Man konnte ihn mit Humboldt das Wunderbare unsres Gedichts nennen. Unter die
Erfordernisse eines epischen Gedichts stellte die pedantische Theorie friherer Zeit auch eine
sogenannte Maschinerie des Wunderbaren: es sollten im Epos Gotter und Damonen auftreten
und mit phantastischen Hebeln in das Treiben der Menschen eingreifen. Daher wurde von dem
Dichter eine Gotterwelt erfunden, es wurden allegorische Personifikationen abstrakter Begriffe
in Bewegung gesetzt und der Gang der Handlung nicht als ihre eigene innere, sie forttreibende
Dialektik, sondern als das Werk tberirdischer Figuren dargestellt. Schon bei Virgil sind die
Gesprache und Anordnungen der Gotter mehr eine kalte Maschinerie des nachahmenden und
reflektierenden Dichters als eine in der Anschauung unbefangenen Volksglaubens sicher
befestigte Welt. Anders bei Homer. In dem homerischen Zeitalter kamen die sittlichen Machte,
die das Leben gestalten, nicht als solche dem Menschen zum BewuflStsein; sie wurden in ein
Jenseits verlegt und jede wurde ein Gott, eine handelnde Person. Die Heiligkeit des Gastrechts
z. B., die da, wo sie verletzt wird, sich an ihrem rohen Verachter in dessen eigenem Busen und
eigenem Lebensschicksal racht, wurde zu einer lebendigen Person, die uber ihre
Aufrechterhaltung wachte; der Geist der Kunstfertigkeit, der iiberall aus der menschlichen
Natur, wo diese sich entwickelt, hervorbricht, wurde zu der offenbaren Gabe des sie konkret
personifizierenden Hephaistos, dem nun alle bedeutenden Kunstwerke, deren Moglichkeit dem
naiv staunenden Natursohn ein Geheimnis scheint, beigelegt wurden; die Gewandtheit des
rustigen jugendlichen Korpers, in ihrem Adel dunkel gefiihlt, wurde Eigenschaft des Hermes,
dem sie das Menschengeschlecht verdankte und dem es nun jede Palastra weihte u. s. w. Streiten
zwei Stimmen in der Brust des Helden und entscheidet er sich nach solchem Selbstkampfe fur
eines, so wird dies vorgestellt als Befehl oder Rat eines erscheinenden Gottes, das Gute als
Hilfeleistung des Gottes gegen den erkorenen Liebling, das Bose als Beriickung durch den
feindseligen Damon. Nicht anders mit den Wirkungen der Gotter in der Natur. Das tiefe Leben
der Natur kam dem kindlichen Menschen 1uberall entgegen in tausend Gestalten und
Phanomenen, in ewigem Zeugen, Gebaren und Vernichten; als ein von innen bildendes
plastisches Prinzip konnte er es nicht fassen; je mehr er es aber als ein Unwiderstehliches und
Gottliches empfand, desto mehr war er geneigt, es in Gottergestalten zu verwandeln und nun den
Blitz und Donner dem Zeus, das Erdbeben dem Poseidon u. s. w. zuzuschreiben. Daher ist in
jener mythischen Region eigentlich nichts Wunderbares, denn die Substanz jener Gotter bilden
nur irdische Lebensmachte und sie sind so vollstandig in konkrete Individuen tibergegangen, daf’
sie wirkliche menschliche Wesen, nur in gesteigerter Kraft und Stimmung abgeben. Ein
modernes Epos nun wie Hermann und Dorothea ist iiber jene mythische Anschauungsweise
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hinaus. Die Gotter sind in die Brust des Menschen zuriickgekehrt, ihre Einwirkung ist in das
Walten und die Selbstoffenbarung des Weltgesetzes iiberhaupt zurickverlegt. Das Geschehen im
Epos ist so wunderbar und natiirlich zugleich wie das Leben selbst. Was dem Menschen
widerfahrt, ist teils nur die Konsequenz seines eigenen Thuns, teils ist es durch den grofSen
Weltzusammenhang, durch den Komplex aller Gesetze und Bedingungen des menschlichen
Gesamtlebens mitgesetzt. So ist alles endliche Schicksal wunderbar, denn es steigt aus dem
Grunde der Idee auf und erhalt von ihr tiefere Bedeutung, es ist aber auch natiirlich, denn alles
hat seine Grunde in der Verknupfung mit dem ubrigen. Man kann das Hereinragen der
franzosischen Revolution in die idyllische Familienwelt das Wunderbare unsres Epos nennen,
dasjenige, was in unsrem Gedicht die Gotter der Ilias ersetzt; und in der That derjenige, der auf
naive Weise in der Substanz der Familiensittlichkeit begriffen ist, wird von der gewaltigen, die
Grundlagen der Privatexistenz umwerfenden politischen Idee wie von einer unbegreiflichen That
hoherer Damonen getroffen; umgekehrt aber lieSe sich auch sagen, die Naturkraft der Familie
bilde das Wunderbare, da sie dem in der politischen Sphare ganz Heimischen als ein
unbegreiflich zaher fundamentaler Widerstand entgegentritt. So gesetzmaflig nun auch alles
Geschehen ist, so wird dennoch, da wir eben in einer endlichen Welt begriffen sind, immer ein
irrationaler Rest bleiben, der sich in die Formel nicht auflosen lassen will: es ist eben das, was
wir Zufall nennen, wo so ist und auch anders sein konnte, was grundlos sich gefiigt hat, was
zutrifft, ohne dall dies Eintreffen aus dem Zweck und Gesetz der gerade vorliegenden Sphare
erklart werden kann. Da dieser Zufall eben irrationell und unberechenbar ist, konnen wir ihn das
Wunderbare nennen. Dals Dorothea gerade zum Brunnen kommen mulf’, wo Hermann noch
dasteht, ist ein liebliches Spiel des Schicksals; es ist, als hatten freundliche Genien ihr den
Gedanken geweckt und ihren Gang geleitet, und gern gewahren wir dies Hineinspielen des bald
neckenden, bald hilfreichen Ungefahrs in einer Darstellung, wo alles auf dem sichern Grunde der
ewigen Naturwahrheit ruht.

Hermann redet die kommende Dorothea an, die verwundert ist, den Wohlthater von heute
morgen hier wiederzufinden. Sie erwiedert freundlich seinen Grul$ und erklart ihm ihr Kommen.
Beide steigen die steinernen Stufen hinab und setzen sich auf die kleine Mauer, die den Quell
einfal3t; sie beugt sich tiber und schopft, er falt den andern Krug und beugt sich uber; sie sehen
ihr Bild in dem blauen Spiegel schwanken und nicken sich freundlich zu. Dorothea reicht dem
Jungling den Krug und er trinkt; darauf ruhen sie beide vertraulich auf die GefaSe gelehnt.

Diese Gruppe beider Liebenden, die, wahrend oben der Sommer glitht, hier unten am rinnenden
Brunnen sitzen, auf die Wasserkruge sich lehnend, gleicht an Sitte, Einfalt und Adel antiken oder
orientalischen Darstellungen, als milite die Phantasie sich nicht weit davon die Saulen eines
Tempels denken oder als waren jene Linden Palmen des Morgenlandes. Dennoch ist das ganze
Bild wiederum landlich, dorfmafSig, deutsch, heimatlich; das nur Menschliche kehrt ja unter
jedem Himmelsstrich wieder. Nehmen wir zu jener aulleren Gestalt der Szene Hermanns
innerlich bebendes Herz, die bedeutungsvolle Beziehung des Jinglings zu dem Madchen, die
Spannung der Liebe, die sie zu ewiger Verbindung zu einander zieht und deren Zug dennoch von
Scheu und Selbstbeherrschung aufgehalten wird, so bethatigt sich hier und in dem folgenden
Gesange die Kunst, durch welche Goethe so einzig ist, die Kunst, die tiefste und leiseste
Stimmung der Seele in die aufere Anschauung, das Bild der aulBeren Anschauung in die
Empfindung des Herzens zuriickzufiihren.

Auf ihre Frage, was ihn hierhergefiihrt, bringt er halbverhiillt sein Anliegen vor, dessen Sinn
Dorothea mifSversteht. Sie glaubt als dienende Magd von ihm geworben zu werden, geht schnell
auf den Antrag ein und ist bereit mit ihm zu gehen. Kommt mit mir, sagt sie, und empfangt mich
aus den Handen der lieben Freunde, denen ich die Kriige wiederbringe. Beide stehen auf, sehen
noch einmal ihr Bild im Brunnen und siiSes Verlangen ergreift sie. Dann gehen sie durch den
Garten zu der Scheune, wo die Wochnerin ein Unterkommen gefunden hat. DaS Hermann ihr das
Miverstandnis nicht 10ste, da seine Rede so unbestimmt blieb, liegt in der angstlichen Natur
des Junglings und der Liebe Uberhaupt; er bebt vor der Entscheidung zuriick und desto mehr, je
mehr von ihr abhangt; das Madchen nur iiberhaupt ins Haus zu fithren scheint ihm schon Gliick
und Gewinn. Wir selbst zittern mit ihm und freuen uns des Auswegs, durch den schon viel
gewonnen und noch nichts verloren ist. Hermann, innerlich das sifSe Geheimnis tragend, ist fast
stumm; begliickt Dorotheen zur Seite zu gehen ist er doch feierlich und wie abwesend. Mit
Leichtigkeit bewegt sich dagegen das gewandte Madchen vor ihm; sie spricht mit holder Demut
und heiterem Verstande von ihrer Lage, dem Schritte, den sie zu thun gedenke; sie weils, wo sie
ist und was sie thut; sie ist es, die Hermann leiten und mitziehen muf3. Und in diese
Unbefangenheit, die so sehr mit Hermanns verliebter Schwermut kontrastiert, in diese
Leichtigkeit des anmutigen Benehmens mischt sich mit leichter Andeutung ein Zug
madchenhaften Strebens dem Jungling zu gefallen, ein Bewulstsein von der Macht, die sie iiber
ihn ausibt. Wir ahnen, dals auch sie nicht frei ist von zartlicher Neigung. Die Abschiedsszene, die
nun folgt, unterbricht das Spiel der Liebe, die Schwiile der Empfindung mit naiv wahren Ziigen,
mit Ernst und Heiterkeit. Dorothea erscheint hier als Glied der Familie wie eine liebe Tante oder
altere Schwester, die das Hauswesen besorgt und den Schlissel zum Speiseschrank fuhrt und an
die die Kinder vertraulich gewohnt sind. Thr Bild tritt uns verklart aus dem Spiegel der Liebe
entgegen, die sie in der befreundeten Familie erweckt hat, des Bedauerns, das ihr Wegziehen bei
grols und klein erregt. Alle segnen sie, die Mutter weint um sie, die Kinder wollen von ihr nicht
lassen, der Richter, der ernste Menschenkenner, preist den, in dessen Haus sie kommt. Zugleich
aber hat Dorothea weder Vater und Mutter noch Geschwister, so dafS das Interesse des Horers
sie Hermann zu teil werden zu sehen gar nicht durch tbergroen Schmerz der Trennung geteilt
wird. Vielmehr laufen alle Strome der Empfindung ungeschwacht darauf hin Hermann und
dessen wirdige Familie in den Besitz des schonen seltenen Madchens gelangen zu sehen.
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Der folgende achte Gesang enthalt in reizender Bewegung alle Zauber der holdesten idyllischen
Romantik, die sich zu dem zartesten Natur- und Seelengemalde vereinigen. Der Sommerabend,
der mit kithlem Schatten die Gluten dampft, der grof8 aufgehende, am Himmel herrlich glanzende
Mond, das Gewitter, das die untergehende Sonne umtiirmt, um dann in schweren Donnern iiber
den Hauptern der Menschen zu rollen, die wechselnde, aus gluhenden Sonnenblicken, weillem
Mondlicht und dunkeln Wolkenschatten ahnungsvoll gemischte Beleuchtung, der Pfad durch die
uns wohlbekannte liebliche Oertlichkeit, das wankende Korn, das die Gestalten der Wandernden
an Hohe fast erreicht, der ehrwirdige Birnbaum, unter dem Hermann heute um das Madchen
geweint, an dessen Hand er nun nach wenigen verhangnisvollen Stunden dahinwandelt, die
belaubte Treppe den Weinberg hinab — dazu das Herzensgeheimnis, das beide in sich tragen, die
siilie Beklommenheit, die auf dem Jiingling lastet, die Schiichternheit, die bei dem vollsten
Herzen und in der gunstigsten Stunde ihm dennoch den Mund verschliefst, die oft so lieblich
doppelsinnigen Worte des Gesprachs, das wir oft eine Wendung nehmen sehen, wo die Blume der
Liebe in offenem Gestandnis die Knospe sprengen zu wollen scheint, Dorotheens Ausgleiten auf
den Platten des Weinbergs, die Umarmung, in der Hermann sie auffangt und die Warme des
Herzens, den Balsam des Atems empfindet, die edle Selbstbeherrschung, die er in diesem
Moment zeigt, Dorotheens Scherz, zu dem sie bei aller eignen inneren Bewegung doch noch
Freiheit des Gemites und der Sitte genug hat — dies alles wiirde diesen Gesang zur Krone der
ganzen Dichtung machen, wenn es nicht unpassend ware, in einem Gedicht wie das unsre von
besonders schonen Stellen zu reden, in einem Gedicht, wo ein mildes Licht iiber alle Teile seine
harmonische Heiterkeit verbreitet, jeder einzelne Punkt Zweck des Ganzen ist und das
Fortstirmen der Erzahlung ebenso machtig als still, der Anteil des Gemiites ein ebenso inniger
als freier ist. Auch hier spielt der Zufall, der Liebende ja so oft begunstigt oder neckt, da ihnen
alles von Bedeutung ist und alles ihrer Empfindung eine Handhabe gewahrt, sein liebliches Spiel.
Dorothea, unter dem Birnbaum sitzend, sieht im hellen Mondlicht die Hauser und Hofe der Stadt
daliegen, besonders ein Fenster hell im Wiederschein glanzen: dies Fenster ist zufallig gerade
Hermanns; er sagt es ihr auch; es ist meines, spricht er, vielleicht wird es nun das deine; dann,
als hatte er sich schon zu deutlich verraten, fiigt er hinzu: wir verandern im Hause, welche Worte
wieder einen Doppelsinn enthalten. Auch das Fehltreten Dorotheens, das dem Jingling noch vor
der Verlobung das Glick schafft die Geliebte ans Herz dricken zu konnen, ist ein Spiel des
Schicksals, das Amor selbst mit sinnvoller List gefugt zu haben scheint.

Aus der Sphare der Empfindung und des Liebesspieles hebt uns der letzte Gesang, der nach der
Urania, der Sternenmuse, benannt ist, in die Hohen der Familie. So fein auch hier wieder die
Spiegelung des wirklichen Lebens, so reich die Szene an Zugen ist, die der Natur unmittelbar
abgelauscht sind, so sehr alles dadurch in vertrauliche Nahe geriickt wird, so tritt doch hier im
SchluBgesange in und mit der Empfindung fiur das sich kronende Verhaltnis der uns
liebgewordenen Personen der hohe Sinn des Gedichts, der Ideengehalt zu Tage: Tod und Leben,
der Kreislauf der Lebensalter, Saat und Frucht des Menschenlebens, Schicksal und Sitte, die
Familie in ihrer festen Grundlage mit ihrem Schatz dunkler unmittelbarer Naturgefuhle und die
Geschichte, die die Wohnungen der Naturbestimmtheit zerbrechend Volker gegen Volker treibt
und sie eins nach dem andern als Werkzeuge der sich in ununterbrochener Entwicklung
vollziehenden Idee verwendet. Goldne Worte tiefer Wahrheit hat der Dichter dem Pfarrer in den
Mund gelegt, wenn dieser tiber den Tod und die Verganglichkeit des Lebens die doppelte Ansicht
des Philosophen und des Religiosen ausspricht:

Des Todes riuhrendes Bild steht
Nicht als Schrecken dem Weisen und nicht als Ende dem Frommen.
Jenen drangt es ins Leben zuriick und lehret ihn handeln;
Diesem starkt es zu kiinftigem Heil im Trubsal die Hoffnung;
Beiden wird zum Leben der Tod. Der Vater mit Unrecht
Hat dem empfindlichen Knaben den Tod im Tode gewiesen.
Zeige man doch dem Jungling des edel reifenden Alters
Wert und dem Alter die Jugend, dals beide des ewigen Kreises
Sich erfreuen und so sich Leben im Leben vollende!

Wahrend also der Fromme in dem Tode nicht das Ende sieht, sondern an ihn die Vorstellung
fortgesetzten Lebens knupft, fordert der Gedanke des Todes den Weisen auf die Gegenwart zu
ergreifen, sie mit Wesentlichem zu fiillen und ewig zu sein in jedem Momente. Die
Verganglichkeit aber ist zugleich eine immerwahrende Erneuerung, der ewige Untergang eine
ewige Geburt; so blicke denn der Jungling auf den Wert des Alters, dem er unaufhaltsam zureift,
und der Greis auf die Jugend, in der er sich selbst wiederholt, dals beide sich des ewigen Kreises
ohne egoistisches Bedauern, ohne Vorwurf gegen die Weltordnung erfreuen. Die ewige
Verjuingung und Erneuerung der Familie zeigt sich in Hermanns und Dorotheens Bunde, denen
Vater und Mutter als Reprasentanten des Alters gegenuberstehen. Bei der Verlobungsszene
findet der Pfarrer mit Erstaunen an Dorotheens Finger den fritheren Verlobungsring und nun halt
Dorothea eine Rede, die das idyllische Familienbild in den Zusammenhang mit dem grofSen
Ganzen der geistigen Welt erhebt. Der Rat, den der scheidende Brautigam ihr hinterliels:

Aber dann auch setze nur leicht den beweglichen Ful§ auf! u. s. w.
das Bild, das er ihr von den Stirmen der gewaltigen Zeit entwirft:

Alles bewegt sich
Jetzt auf Erden einmal, es scheint sich alles zu trennen u. s. w.
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— es ist die Stimme der Geschichte selbst, die heiligend und erschiitternd in unsern stillen Kreis
hineinruft, um diesen auf den Gipfel zu heben, wo der Mensch den Zusammenhang des kleinsten
Lebens mit dem grofRten tberblickt. Die frohe Zuversicht aber, die beim Einsturz aller politischen
Formen das Gefilihl der unverriickbaren Festigkeit des Familienfundamentes und des Eigentums
dem darauf fuSlenden Manne gewahrt, dieses echt deutsche Gefuhl, diesen letzten Sinn des
Gedichts spricht Hermann in den SchluBworten befriedigend aus. Man konnte sich dartiber
wundern, dafl Goethe nicht, um die in dem Gedicht herrschende Empfindung noch mehr
abzuschliefSen, durch eine eingeflochtene Nachricht den Frieden mit Frankreich und die
Sicherheit der Rheinlande zu stande kommen laf3t, um so mehr, da er selbst gerade zur Zeit, wo
er an dem Gedicht arbeitete, an Schiller schreibt: Auch mir kommt der Friede zu statten und
mein Gedicht gewinnt dadurch eine reinere Einheit. Der Dichter begniigte sich den Vater gleich
anfangs von frohen Friedenshoffnungen, auf die alles deute, von dem festlichen Friedenstedeum,
das bevorstehe, sprechen zu lassen und im Geiste sehen nun auch wir voraus, dafS Hermanns
Hochzeit an dem Tage des grolRen Landesfestes mitbegangen werden kann. Was den Gang der
Szene im einzelnen betrifft, so versetzt uns der Dichter bei Eroffnung des Gesanges auf einen
neuen Schauplatz, ins elterliche Haus, wo Eltern und Freunde erwartungsvoll der Ankunft
Hermanns harren. Durch die Schilderung der Ungeduld der Mutter, die lange Erzahlung des
Apothekers, die Betrachtung des Pfarrers tiber Tod und Leben wird der langen Szene der beiden
Liebenden gegeniber, die den ganzen vorigen Gesang einnahm, das Gleichgewicht und die
Symmetrie wiederhergestellt, wonach fiir das elterliche Haus ein ungefahr gleiches Verweilen
gefordert war. Sehr gewandt ist das Mittel, durch welches der Dichter das holde Gestandnis der
Liebe Dorotheen entlockt, iiber deren Gesinnung wir bisher nicht ganz sicher waren; die Weise,
wie dies aus dem Milsverstandnis sich entwickelt, ist zugleich eine sehr natirliche, dem
Charakter sowohl des Vaters als Hermanns angemessene und stellt uns noch zum Schlul3 die
ganze madchenhafte Zartheit Dorotheens, die sich mit echt weiblicher Entschlossenheit paart,
vor die Augen. Der MifSton, der dem harmonischen Zusammenklang aller Umstande und
Charaktere vorhergeht, erreicht in Dorotheens Rede die hochste Stufe; denn sie will ja wieder
fort; aber er ist auf demselben Punkt der schonen Auflosung am nachsten, da das Motiv ihrer
Entfernung ja die heimliche Liebe zu Hermann ist. Im uibrigen ist auch hier die Naturwahrheit
jedes ausgesprochenen Wortes zu bewundern, die sich mehr nachfiihlen als erklaren laSt und die
den Leser desto tiefer ergreift, je reicher an Menschen- und Lebenserfahrung er ist. So wenn die
Mutter zu wiederholten Malen das Zimmer der Manner verlalst und wieder betritt und vom
Gewitter spricht und, dal der Mond sich schon verdunkelt habe, und von der Gefahr der Nacht
und die Freunde lebhaft tadelt, da’ sie von Hermann sich getrennt, und der Vater unmutig nach
Weise der Manner sie bedeutet: Mach nicht schlimmer das Uebel; du siehst, wir harren ja selbst.
Oder die muntern Worte, mit denen der Vater die eben hereingetretene Dorothea neckend
begrufst: Ja, das gefallt mir, mein Kind u. s. w.; oder auch diejenigen, die er spater spricht im
Widerwillen gegen das Weinen des Madchens: Also das ist mir zuletzt fiir die hochste Nachsicht
geworden u. s. w.

Charaktere.

Nachdem wir in dem Bisherigen die substanzielle Welt, die sich hier vor uns 6ffnet, besprochen
haben, gehe ich iber zur Beleuchtung der individuellen Charakterbilder, die der Dichter auf
diesem Boden, in dieser Atmosphare uns vorfihrt und in denen der allgemeine darin herrschende
Geist sich individualisiert, sich zusammenfalit.

Der Hausvater, ein behaglicher, wohl etwas beleibter Wirt, der im Wohlstande lebt, besitzt nicht
blofs sein Gasthaus zum goldenen Lowen, sondern er ist wie die Burger kleiner Stadte zugleich
Landwirt und es gehort ihm aufSer dem grof3en Garten auch ein schoner Weinberg und ein weites
Kornfeld. Im Hause ist unser Wirt etwas herrisch und brummig, gerade wie Hausvater zu sein
pflegen. Miitterchen, seit langen Jahren mit ihm verbunden, weils ihn aber zu behandeln und
ertragt sein auffahrendes Wesen mit Gleichmut. Unubertrefflich ist die Physiognomie des alten
Ehebundes gezeichnet: Gewohnheit verbindet beide, ihre Gefiihle sind mit ihnen alt geworden, ja
sie streiten miteinander und dennoch wirden sie die Halfte ihres Selbst verlieren, wenn eins dem
andern entrissen wiirde. Obgleich sie sich gegen den Sohn auf verschiedene Weise benehmen,
sind sie doch durch gemeinschaftlichen Besitz dieses einzigen Kindes eins und oft bestimmen sie
ihm mit elterlichem Geschwatz bald dieses bald jenes Madchen zur Braut. Der alte Herr ist auch
Mitglied des Rates gewesen, hat mit tuchtigem Geschéaftssinn manches zur Verbesserung der
Verwaltung, zur Ausbesserung der Gebaude und Reinlichhaltung der Strallen gewirkt, sich aber
auch mit seinen Kollegen im Rat tliichtig gezankt und, wenn er dann nach Hause kam, mufSten die
Hausgenossen die iible Laune und den mitgebrachten Aerger entgelten. Bei Tische trinkt er nach
Sitte jener weintragenden Gegend einige Schoppen, erhitzt sich dabei, wird gesprachiger, aber
auch leicht zum Zorne gereizt und spricht dann manch heftiges Wort, das ihn am Abend, wenn
der kleine Rausch verflogen, wieder gereut. Nachher ist er dann auch wieder sehr leicht zu
behandeln und fiir dasjenige, wogegen er heftig geeifert, zu gewinnen. Verhalit ist ihm wie vielen
alteren Herren das Weinen, Jammern, das viele Reden der Weiber, das ihn aus seiner Ruhe stort;
droht das Geschnatter oder das Lamentieren anzugehen, dann steht er argerlich auf und geht in
sein Schlafzimmer, um sich zu Bette zu legen. Seine Einwilligung zu seines Sohnes Heirat gibt er
halb scherzend nur deswegen, weil er im entgegengesetzten Fall nur Trotz und Thranen
voraussieht. Eine gewisse Gravitat und burgerlich-stattliche Haltung ist ihm angeboren;
bedachtig schreitet er Sonntags aus der Kirche, so da8 die Schuljugend dadurch zu Neckereien
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gereizt wird. Seinen Sohn Hermann hat er immer zu tadeln, wie so oft Vater thun, wenn sie
gramlich geworden; er mochte ihn anders haben und versteht dessen Charakter nicht; er mochte
ihn gern nach Vatereitelkeit zu hoherem Stande streben sehen und wiinscht ihm feinere
Manieren, gewandteres Benehmen; tiberhaupt halt er, wie Hermann selbst Dorotheen mitteilt,
auf Aeulleres und auf zierliches Benehmen und er ruhmt von sich selbst, dafs er als guter
Gastwirt jeden nach Stand und Charakter zu behandeln wisse. Er will daher auch kein baurisches
Madchen zu sich als Schwiegertochter ins Haus; sie soll das Klavier spielen und die schonsten
und besten Leute sollen sich Sonntags bei ihm versammeln. Bei all diesen Eigenheiten ist der
Vater dennoch eine kernhafte und gutmiitige Natur. Das Elend der Vertriebenen rithrt ihn und er
gibt gern das Seinige hin ihr Unglick zu mildern. So erteilt ihm auch der Dichter das Epitheton:
der menschliche Hauswirt. Und die neue Schwiegertochter, so sehr ihr Stand und ihre Armut
seinen Lieblingswiinschen entgegen ist, umarmt er dennoch herzlich, die Thranen verbergend.

Die Mutter ist ein echtes Weib, eine echt blirgerliche Hausfrau. Das Haus, der Keller, der Garten
sind das Reich, in dem sie geschaftig waltet. Voll Besorgnis ihren Sohn suchend, geht sie einmal
durch den Garten und nimmt gleich im Vorbeigehen einige Raupen vom Kohl und stellt die
Stiutzen der Obstbaume zurecht. Als Weib ist sie leichter gerihrt als der Vater, beweglicher als
dieser in seiner burgerlichen Gravitat. Die Thranen kommen ihr, wie der Dichter sagt, leichtlich
ins Auge. Obgleich sie im wesentlichen sich dem Grundton anschlielst, in dem der Vater denkt
und spricht, so hat sie doch oft als Weib und Mutter die raschen Worte und heftigen Meinungen
zu mildern, zu denen jener im Eifer sich hinreifSen 1af3t. Sie steht als wahrhafte Mutter mit ihrem
Sohn in regem Gemiitsbiindnis; dieser verlaf$t nie das Haus, er sagt es ihr denn; sie neigt sich zu
ihm, wenn er leidet, weint mit ihm, errat seine Gedanken, empfangt seine Gestandnisse und
schilt den Vater, wenn dieser uber ihren Hermann ungeduldig wird. Sie und der Vater erinnern
lebhaft an Goethes Eltern, denn auch im Goetheschen Hause war die geistvolle nachsichtige
Mutter oft die heimliche Verbiindete des genialen Sohnes, wenn dessen Dichternatur mit der
pedantischen Gravitat des Vaters in Widerspruch trat. Auch Wilhelm Meister stand wie Hermann
mit seiner Liebe, so mit seinem Theaterdurst und seinen Kunstidealen dem alten Kaufherren
Meister innerlich fern, der Mutter aber durch Vertrauen und Einverstandnis nahe.

Hermann der Sohn zeigt uns die deutsche Natur, die deutsche nationale Eigenheit in einem
meisterhaften Individualbilde verkorpert. Hermann ist treu und fleiSig, gediegen und tichtig.
Thm ist nicht gegeben, mit raschem Geistesblick die Dinge zu ergreifen, aus der Tiefe der Seele
die Gedanken mihelos an die Oberflache zu heben, mit energischem Willen augenblicklich die
Menschen und Einrichtungen nach seiner Absicht und Einsicht zu zwingen. Geistesgegenwart
geht ihm ab, die Waffe der List ist ihm versagt, die feinere und geistreichere, aber oft auch
nichtigere und leicht verbrausende Lust des Lebens ist ihm unbekannt. Hermann sprudelt nicht
von Witz- und Geistesfunken, die, nachdem sie einen Moment geleuchtet, erloschend in Asche
versinken; seine Auffassung ist langsam, aber, wenn sie erfolgt ist, immer der Wahrheit eines
reinen und innigen Gemites entsprechend. Hermann denkt immer mehr, als er spricht; auf ihn
kann man sich verlassen, sowohl auf sein Gemiit, als auf sein Wort, als auf die Arbeit, die er thut.
In Gesellschaft ist er blode, sein Auftreten, seine Kleider sind etwas baurisch; herzlosen
Weltmenschen erscheint er lacherlich und der Gewandtheit gegenuber ist er waffenlos. In der
Schule ging es mit ihm langsam; der Vater klagt, dalS Hermann immer der Unterste sals; er
konnte eben nicht flichtig aufnehmen, um das Aufgenommene von jedem neuen Eindruck wieder
wegspllen zu lassen; aber war etwas von ihm angeeignet, so war es gewilS seiner Natur gemafls
und sein Besitztum fiir immer. Gutmiitig und langsam, lieS er sich von seinen Schulkameraden
manches gefallen, nur wenn sein Innerstes, sein Gemiit mit ins Spiel kam, z. B. wenn uber seinen
Vater, uber dessen bedachtigen Gang und grofSblumigen Schlafrock gespottet wurde, dann
erwachte sein Zorn und blind und wiitend hieb er um sich; denn gerade, wenn eine schwerfallige
Natur wie die Hermanns einmal emport wird, so wirft sie unaufhaltsam wie ein Element alle
Schranken vor sich nieder. FlieSend und beredt sprechen war Hermann nicht gegeben: Deine
Zunge stockte immer, sagt der Vater. Desto besser gelangen ihm bauerliche Arbeiten auf dem
Felde, im Weinberg, im Garten. Die Hengste im Stall besorgt er selbst; er hat sie auferzogen und
vertraut sie keinem andern an, recht ein landlicher Bursche, dessen Freunde ja immer die Pferde
sind. Er wohnt in der Kammer im oberen Stock, ist frihmorgens mit der Sonne auf und wenige
Stunden gesunden Schlafs gentigen ihm. Ueberhaupt ist er gesund, hat starke Nerven und einen
hohen Wuchs. Er ist kein sentimental schwindsichtiger Jeanpaulischer Romanheld, der
Sehnsucht nach den Sternen hat. Von kinstlichen Reizen und exotischen Phantasien weils er
nichts: er ist der ruhige Burgerssohn, der nicht fiur das Weite und Umfassende, nicht fur Staat,
Krieg, Wissenschaft, Ehre bestimmt ist, sondern fir die immer wiederkehrenden Geschafte des
Ackerbaues und ein enges geordnetes Erwerbs- und Familienleben. Zwar will er einmal aus den
gewohnten Lebensverhaltnissen scheiden und mit in den Krieg ziehen, aber nicht weil ihm jene
zu eng sind oder dieser den inneren Thatendrang zu stillen verspricht, sondern gerade weil er in
Gestaltung seines hauslichen Lebens durch Widerspruch gestort worden und weil die Liebe, die
Seelenbezwingerin, auch ihn fiir den Augenblick aus dem Gleichgewicht gebracht hat. In der
Uniform zu prunken und als Soldat vor den Madchen zu stolzieren, diese Eitelkeit fallt ihm nicht
ein. Am Schlusse des Gedichts spricht er eine standhafte patriotische Gesinnung aus, aber nur
weil der gewonnene Besitz eines geliebten Weibes ihn mit der Empfindung des Eigentums
uberhaupt erfullt hat; nun ist das Meine meiner als jemals, ruft er aus; es ist der Mut des
Burgerwehrmannes, des Nationalgardisten, der fir den Bestand des Besitzes auch sterben kann
und, wenn die Gefahr voriber ist, rasch zu seiner Sphare des Privaterwerbes zuriickkehrt. Bei
aller Beschranktheit des Blickes und der Winsche ist Hermann rein von Gemdit, unbefleckten
Herzens, voll Zartgefiihl gegen die Eltern. Er ist ein ungestortes Naturprodukt und ein sicherer
Instinkt fuhrt ihn auf das ihm Gemalle, das er bald erkennt und als das Seinige festhalt. So hat er
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auch Dorotheen gefunden, nach wenigen Augenblicken erkannt und in einem Tage ist seine Ehe
entschieden. Das Unbehiilfliche und Beschrankte seines Wesens ist nur die aullere Gegenseite
der inneren Unverrickbarkeit und Integritat seines Gemiites. Auch die Art, wie seine Liebe zu
Dorotheen sich aulSert, stimmt ganz zu seinem iibrigen Wesen und dem Lebenskreise, dessen
Produkt er ist. Kein idealer Wahn der Phantasie, der den Jiungling zu den Filien des Méadchens
stiirzt, kein himmelhoch Jauchzen, zum Tode betriibt; sondern in stiller Kammer hat er sich
einsam gefuhlt; der Garten, das Feld, die Geschafte sind ihm 6de erschienen; der Vater wird alt,
die Habe mehrt sich, fur wen schaffen und wirken? Er entbehrte der Gattin, er sehnte sich nach
einer Lebensgefahrtin. In solcher Stimmung stiel8 er auf Dorotheen und findet rasch, dal3 sie fir
ihn bestimmt ist; herzliche Neigung fesselt ihn so entschieden, dalS er das Haus verlassen will,
wenn ihm das Madchen versagt wird, und ist eine sichere Gewahr fiir bleibendes hausliches
Glick. So haben wir in Hermanns Liebe nur den Zug der Sittlichkeit, die Gestalt gewinnen will,
das stille Ankniipfen eines burgerlichen Ehebundes, nicht die phantastische Ueberspannung
einer poetischen Jugendleidenschaft, deren Flamme, je verzehrender sie um den ergriffenen
Gegenstand lodert, desto eher in diesem Besitze erlischt.

Durch die Gruppe der genannten drei Personen ist die Familie vollendet. Zu ihr treten zwei
Hausfreunde, der Pfarrer und der Apotheker des Stadtchens. Beide sind an Bildung der
schlichten Burgersfamilie iiberlegen, der Pfarrer mehr von der idealistischen, der Apotheker von
der realistischen Seite. Doch erkennt man an dem Pfarrer als einem durch wissenschaftliche
Studien Gebildeten eine wirkliche Geistesiiberlegenheit, wahrend der Apotheker seinem Berufe
angemessen, der zwischen dem Gelehrten und Techniker in der Mitte schwebt, eine halbe
Stellung einnimmt und sich mehr die Miene hoherer Weisheit gibt, als diese wirklich besitzt.

Der Pfarrer ist als Kandidat der Theologie nach Vollendung der Universitatsstudien, wie dies zu
geschehen pflegt, Hofmeister eines jungen Barons gewesen und mit ihm nach Stralburg
gegangen, wo der Zogling wahrscheinlich studieren sollte. Als Hofmeister hat er die Welt auch in
hoheren Kreisen etwas kennen gelernt; er versteht z. B. die weltmannische Kunst einen Wagen
vom Bocke zu lenken; tiberhaupt ist er kein beschrankter und baurischer Dorfpfarrer. Er vertritt
in dem engen Burgerleben der kleinen Stadt den weiteren Geistesblick, die tiefere Einsicht.
Naturlich kennt er sein Fach, die heilige Geschichte, aber auch in der profanen ist er
wohlbewandert. Seine Ansichten tragen das Geprage der Versohnlichkeit und milden Heiterkeit;
durch humane Toleranz ist er die Zierde der Stadt; in allem, was er sagt, druckt sich edle
Lebensweisheit ab; immer weist er auf das Hohere und Verniinftige, auf die innere Ordnung hin,
die dem blinden Treiben der Welt zu Grunde liegt; er findet das Gute uberall heraus und
empfiehlt das Sittliche als das allein ZweckmaBige und Gliickbringende. Kein Rigorismus, kein
religioser Fanatismus, kein Pfaffentum ist in ihm. Auch als mildthatig zeigt er sich: im Dorf unter
den Vertriebenen hat er schnell sein Silbergeld verschenkt und handigt auch noch ein Goldstick
dem Richter ein, um es durch diesen den Armen zukommen zu lassen. Der Dichter nennt ihn
einen Jungling, naher dem Manne.

Der Charakter des Apothekers ist aulSerst fein von dem Dichter gezeichnet, so dall es schwer ist,
dies leichte und doch so konsequente Gebilde zu fassen. Haben wir in dem Pfarrer einen
ernstfreundlichen Mann, der in seinen sittlichen Grundsatzen und in reifer Bildung bei jedem
Handeln den Schwerpunkt findet, so bewegt sich der Apotheker geschaftig und unruhig hin und
her; er kann mit der Rede nicht an sich halten, sondern nimmt jedem das Wort vor dem Munde
weg; in seiner Lebendigkeit schief3t er an dem Ziel auch vorbei; er ist rihrig und thut sich auf
seine List und Schlauheit etwas zu gute; auch allgemeine Betrachtungen weils er anzustellen und
gibt sich als einen Vielerfahrenen, aber er ist zu unstaten Geistes, als dafs seine Ansichten das
Wahre und die Wurzel des menschlichen Lebens getroffen hatten, und haufig hat der Pfarrer den
rechten Gesichtspunkt wiederherzustellen. Er ist ein gutmiitiger, dienstfertiger Alltagsmensch,
der glucklich ist, wenn man ihm eine Hantierung auftragt, mit Bestrebungen und Besorgnissen,
die er mit der grofsen Menge praktisch-realistischer Menschen teilt. Geduld ist seine Sache nicht.
Schon als Knabe, erzahlt er uns selbst, war ihm einmal, als der Wagen, der sie zu den Linden
fiihren sollte, zu lange ausblieb, die Geduld vollig ausgegangen; er lief wie ein Wiesel dahin und
dorthin, Treppen hinauf und hinab und von dem Fenster zur Thiir. Die Hande prickelten ihm, er
kratzte die Tische, stampfte mit den FiufSen und das Weinen war ihm nahe. Da fihrte ihn der
Vater ans Fenster und wies auf die gegenuberliegende Werkstatt des Tischlers, der den Sarg
macht, in den wir uns alle legen miissen, frith genug, ob wir geduldig oder ungeduldig seien.
Seitdem, meint er, wurde ihm die Ungeduld mit der Wurzel ausgerissen, aber er tauscht sich mit
dieser Behauptung. Wahrend im Dorfe der Pfarrer mit dem Richter im Gesprach begriffen ist und
dies Gesprach eine allgemeinere Wendung nimmt, treibt den behenden Mann die Unruhe fort, er
lauft beiseite und spaht durch Hecken und Garten nach der Unbekannten. Nachdem endlich
beide iber das Madchen hinreichende Erkundigung eingezogen und indem sie nun wieder zu
Hermann kommen, spricht er schon aus der Ferne dem Harrenden zu, er kann nicht an sich
halten. Wie Hermann an einer friheren Stelle des Gedichts seinen Entschluff kundthut,
Dorotheen zur Gattin zu wahlen, stimmt der Pfarrer sogleich freudig bei, der Apotheker aber rat
erst das Madchen zu pruifen, ob sie des Brautigams auch wert sei. Dieselbe vulgare Klugheit zeigt
er in dem Augenblick, wo der Pfarrer zum ersten Mal Dorotheen erblickt und, von ihrer Gestalt
ergriffen, der Schonheit ihrer Seele sogleich gewil3 ist: dem Schein ist nicht zu trauen, warnt er
weise; man soll iber niemand urteilen, bevor man mit ihm den Scheffel Salz verzehrt hat. Gleich
anfangs, wo er vom Anblick des Zuges der Vertriebenen zuriuckgekehrt ist, nennt er jeden
glucklich, der nicht Weib und Kind daheim hat in so gefahrlichen Zeiten, denn einem solchen
kann das Schicksal nichts Ernstes anhaben und sein Biindel ist leicht geschnirt. Ich selbst habe,
sagt er, die Kostbarkeiten beiseite gepackt, um mich ohne Zeitverlust aufmachen zu konnen,
obgleich ich die gesammelten Krauter und Wurzeln ungern verlasse. Unser Apotheker ist also
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unverheiratet und in der That macht er den Eindruck eines Hagestolzen, der nirgends recht
festen Ful’ gefalst hat. Wo am Schlusse des Gedichts die Verwicklung glicklich gelost ist und die
iubrigen in Empfindung verloren sind, neigt sich der Apotheker sogleich mit Segenswiinschen.
Eine komische Rolle spielt er, wo er sich in den Wagen setzen soll, den der Pfarrer leitet: er
zaudert und sitzt wahrend der ganzen Fahrt wie einer, der immer zum weislichen Sprunge bereit
ist. Etwas spafllhaft ist auch seine Wohlthatigkeit: da er kein Geld bei sich hat, so zieht er
wenigstens den gestickten ledernen Tabaksbeutel, 6ffnet ihn zierlich und teilt mit dem fremden
Richter die wenigen Pfeifen Knaster, den er zu loben nicht ermangelt. Der Dichter hat den
ganzen Charakter mit einer leichten liebenswiirdigen Ironie behandelt, die aber nirgends stark
hervortritt, sondern sich gleichsam nur in einem leisen Lacheln des erzdhlenden Sangers
kundgibt.

Wenn wir den Richter erwahnt, der wie der Vater die Kinder, wie ein altorientalischer Patriarch
einen ziehenden Stamm, so die Haufen der Fliechenden mit Weisheit und wiurdigem Ernste lenkt
und ermahnt, so ist von den Hauptgestalten nur noch eine iibrig: Dorothea. Dorothea ist ein
starkes Dorfmadchen in der Tracht, wie sie an zwei Stellen des Gedichts beschrieben wird, mit
blauem, gefaltetem Rock, rotem Brustlatz, schwarzem Mieder und einer Halskrause. Sie wascht
und tragt, sie treibt die Ochsen des Wagens, sie holt Wasser und verdingt sich als Magd. Sie hat
auch, wie der Schultheill erzahlt, einmal ihre und ihrer Gefahrtinnen Unschuld gegen
eindringendes Kriegsgesindel verteidigt, indem sie mit rascher Korperkraft den ersten zu Boden
hieb und die andern in die Flucht jagte. Dies beweist ihre Entschlossenheit. Es fehlt ihr aber
deshalb nicht an Zartheit der Empfindung; denn nicht nur ist sie hilfreich gegen die Wochnerin
und weils die Kinder an sich zu fesseln; sie hat auch friher mit liebender Aufopferung einen alten
Verwandten, bei dem sie wohnte, bis an seinen Tod gepflegt; obgleich ihr Auge, wie Hermann
sagt, mehr Verstand als Liebe blickt, hat sie doch schnell eine zartliche Neigung zu dem Jiingling
gefat und die letzte Szene offenbart uns unter der Hiille der kraftigen Magdgestalt den
zartesten Seelenadel und eine echt jungfrauliche Delikatesse. Eigentumlich weiblich ist es, wenn
Dorothea sich abweisend und kurz abfertigend gegen Hermann benimmt, z. B. da, wo er ihr den
Wasserkrug abnehmen will und sie dies nicht zugibt. Dorothea ist ein Madchen von der
Westgrenze Deutschlands, etwa aus dem Kurfiirstentum Trier oder Mainz; in ihr verschmilzt das
deutsche Gemiut mit dem feinen Takt und Verstand der franzosischen Nachbarn. Selten wird sie
von sentimentaler Ruhrung angewandelt und auch, wo sie sich der Empfindung uberlaft, verliert
sie den freien Blick iiber den Moment und das, was er fordert, nicht. Scheinbar als Magd in das
Haus ihres kiinftigen Gatten gelangt, iibersieht sie beim ersten Scherzwort sogleich die Gefahr
ihrer Lage und mit Kraft und Offenheit beschlie3t sie durch augenblickliche Entfernung ihr zu
entgehen. Dies, sowie die Feinheit ihres immer angemessenen Benehmens, das Taktvolle ihrer
Worte und die verstandige Klarheit bei allem Handeln ist ein Anflug aus dem nahen Frankreich,
wie dies Dorothea selbst einmal andeutet. Sie wird, wie vorauszusehen ist, des Vaters
Lieblingstochter werden. Gegen Dorothea steht Hermann etwas zurick: er ist der Weiche,
Innerliche, sehnsuchtig Bewegte, sie die Besonnene, Bestimmte, die ihre richtige Empfindung
sogleich in die That, z. B. das Mitleid in Hilfsleistung umsetzt. So finden wir auch in diesem Paar
das Charakterverhaltnis wieder, das durch alle Liebespaare der Goetheschen Dichtung geht. Eine
gewisse Weichheit zeichnet die Manner aus und sie sind alle der weiblichen Vollkommenheit
gegeniiber leidend und gefangen; so Weislingen, Werther, Clavigo, Egmont, Tasso, Wilhelm
Meister, Eduard. Das weibliche Ideal gelang Goethe uniibertrefflich: er hatte aber selbst zu viel
seelenvolle Weichheit in seiner Natur, als daR er heroischer Mannlichkeit vollkommen hétte
nachempfinden konnen. Von dem Heroismus aber, der auch in der weiblichen Natur liegt und in
entscheidenden Momenten groflen Unglucks oder dringender Gefahr hervortritt, legt auch
Dorothea Zeugnis ab, indem sie die eindringenden Soldaten so tapfer abwehrt. Diese
Selbstverteidigung Dorotheens als einen falschen, widerwartigen Zug zu tadeln ist leicht. Wenn
auch Wilhelm von Humboldt sich den Tadlern anschlielst, so scheint uns dieses Urteil noch ein
Rest jener stolzen und kalten Idealitat, die Humboldt eigentimlich war und die er in seinem
Umgang mit Schiller reichlich pflegte. Die ibrigen minderbegabten Rezensenten, die das Gedicht
nach seinem Erscheinen in den damaligen kritischen Instituten beurteilten, fanden noch eine viel
grolere Menge von Zigen unzart und platt; dal sie Ochsen treibt, dals sie um eine Wochnerin
und ihr eben geborenes nacktes Kind beschaftigt ist u. s. w.; dies alles ist wider die
konventionelle Delikatesse. Sie mulSten folgerecht Dorotheens ganze Gestalt, ja alle Personen
und Sitten des Gedichtes verwerfen. Auch dafs Dorothea schon frither einen Brautigam gehabt,
konnte ihr in den Augen manches Lesers schaden, denn es ist also nicht die erste frische Liebe,
die sie zu Hermann fihrt, jene Liebe, von der das bis dahin unbefangene nichtsahnende Herz
plotzlich und unwiderstehlich iiberrascht wird. Allein die romantische subjektive Liebe als solche
zu schildern war hier iiberhaupt des Dichters Zweck nicht, sondern eine werdende Ehe. Er wollte
in einem ruhigen Gemalde die Art und Weise darlegen, wie in einer unverdorbenen birgerlichen
Welt auf unbefangen menschlichem Wege das Institut der Ehe sich verwirklicht und von
Geschlecht zu Geschlecht sich erneut. Gerade Dorotheens fritheres Ungliick, der Verlust ihres
Brautigams gibt ihr bei aller Kraft der Seele, bei aller Heiterkeit des Schaffens einen rihrenden
Zug, der uns das liebliche Madchen noch naher bringt. Wer daran Anstofs nimmt, dals Dorothea
schon einmal geliebt, der wird in dem Gedicht auch sonst noch viel vermissen, aber auch die
eigentumliche Welt, in der es sich bewegt, ganz verkennen. Alle Gefiihlsschwelgerei, alle
Exzentrizitat der Leidenschaft hat der Dichter durchgangig abgewiesen; in der Gesinnung echter
Birger, sowie in dem Gange ihres Lebens waltet ja nicht sowohl phantastische Ueberspannung
als verstandiger Realismus. Hermann und Dorothea stehen beide nicht zu einander wie Romeo
und Julie. Nachdem Goethe in friheren Dichtungen alles Entziicken und alle Verzweiflung der
Liebe aus tiefster Erfahrung ausgesprochen, neigte sich seine Dichtung in spateren Jahren den
stillen Beziehungen der Ehe zu und, wie in den Wahlverwandtschaften die Ehe selbst und die in
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ihr schlummernden negativen Machte das Thema bilden, so ist die Muse unseres Gedichts nach
des Dichters eigenen Worten diejenige, die gern die herzliche Liebe beginstigt und den Bund
eines lieblichen Paares vollenden hilft.

Dies sind die Charaktere des Gedichts. Man weif$ nicht, was man an ihnen mehr bewundern soll,
die ideale Wahrheit und individuelle Lebendigkeit oder die poetisch-konkrete Entfaltung oder die
feine Nuancierung oder die Kunst plastischer Gruppierung. Sie sind alle dem Leben selbst
abgelauscht, sie ergreifen durch das wiederkehrend Menschliche, das ewig Allgemeine, das uns
in ihnen entgegentritt. Sie sind ein Ausdruck der unwandelbaren Naturkrafte, die das Leben
durchdringen und gestalten, der Gefiihle, Bestrebungen und Stimmungen, die uberall sind, wo
nur ein Herz menschlich schlagt, heute wie im grauen Altertum, bei Homer wie in unsrer
taglichen Erfahrung. Als Schattenbilder im Reiche der Phantasie in idealen Hohen geboren,
treten sie in vertraute Nahe zu uns heran und wir erkennen sie wieder als befreundete Gestalten,
aus denen unsere eigene innerste Herzenserfahrung spricht. Bei allem individuellen Kolorit sind
sie so typisch, dall wir sie in der aulSersten Ferne wiederfinden: der Apotheker ist in unserm
Kreise, was Pylades in der Iphigenie, Antonio im Tasso, Mephistopheles im Faust, was bei Homer
der erfindungsreiche Odysseus; der Vater gleicht im Rate seiner Freunde und Familiengenossen
dem gotterberatenen, gewaltig herrschenden, leicht ziirnenden Sohn des Kronos, den seine
Umgebung durch List und Ueberredung dennoch beherrscht; er wiinscht wie jeder Vater, wie
Hektor beim Homer, dafs ihm der Sohn nicht gleich sei, sondern ein Besserer; der Pfarrer, der in
Hermanns Liebe die Stimme des Schicksals vernimmt und dieser zu folgen fur die edelste
Weisheit halt, er ist, was der Seher Kalchas bei Homer, welcher kannte, was ist, was war und was
sein wird; beide Hausfreunde stehen sich gegeniiber wie Erfahrung und Idee, wie Verstand und
Vernunft als Typen geistiger Gegensatze; und Hermann selbst in seiner stillen arbeitsamen
Naturexistenz, er ist der Jungling uberhaupt, der zum Manne heranreift, und wie Telemach
wohnt er im oberen Stock und ist auf mit der rosenfingerigen Eos; ja gegen den Schlufl mit
wachsendem Kraftgefuhl erhebt sich seine Gestalt zu der des Heros uberhaupt, der mit
Mannesgefiihl die HeldengrofRe des Weibes tragt, den sein Weib zur Schlacht wappnet:

Und drohen diesmal die Feinde
Oder kiunftig, so riiste mich selbst und reiche die Waffen!

Dies Typische spricht sich in dem Gedicht an zahlreichen Stellen aus, z. B. wenn die Mutter
ausruft: So sind die Manner! oder der Vater: Sind doch ein wunderlich Volk, die Weiber! oder
wenn er sagt, er erfahre, was jedem Vater gedroht ist, dall den heftigen Willen des Sohnes die
Mutter immer allzugelind begunstigt. Hermann, von seiner Liebe sprechend, ruft aus: Ja, es loset
die Liebe, das fihl' ich, jegliche Bande, wenn sie die ihrigen knipft; und nur das hinzugefigte
»das fithl' ich« fithrt jenes allgemeine in die Sphare des besondern Individuums zurick. Wie in
Hermann der Sohn und Jungling, so spricht und handelt in Dorothea das Madchen, das Weib
uberhaupt: und sie sagt dies wiederum selbst, wo sie ihren Schritt als Magd dienen zu wollen als
allgemeine weibliche Bestimmung des Dienens und Sorgens hinstellt. Ist Hermann der
Telemachus, der Hektor uberhaupt, so erscheint in Dorothea der Typus griechischer Jungfrauen,
Tochter und Heldenfrauen, die liebende Andromache, die weise gewaltige Athene, die map6Bevog
avdpoktovog, die schreitende Kanephore oder das amphoratragende Méadchen u. s. w. Nirgends
zeigt sich ferner im Gedichte die Absicht einen Menschen vor uns hinzustellen, keine abstrakte
Zeichnung, keine besondere Charakterschilderung; sondern, indem uns die Begebenheit erzahlt
wird, ergeben sich zugleich und unabtrennbar in organischem Zusammenhang die sie tragenden
und von ihr wiedergetragenen Charaktere. Die Handlung geht nur fort, insofern der Charakter
sich entfaltet, und diese Entfaltung eben ist es, die die Handlung weiterfihrt. So konkret auf
diese Art die Charaktergebilde vor uns entstehen, so fein sind sie unter einander ntuanciert. Alle
Personen sind in der idyllischen Sphare des Ganzen enthalten, sie sind alle ein Spiegel reiner
Sitten, gemiutlicher Gute und burgerlich schlichten Verstandes. Dennoch hat diese gleiche
Substanz in jedem auf eigentimliche Weise Gestalt gewonnen: hier der Vater mit leichter
Hinneigung zu den Schwachen und Eigenheiten des Alters, der Bevormundung, der Eitelkeit;
dort der Sohn mit tiefer Farbung unbehilflicher Gemutskonzentrierung; hier der Pfarrer als ein
etwas pedantischer Verbesserer; dort der Apotheker mit seinem naiv drolligen Egoismus; dort
die Mutter, die bewulStlos gutmiitig alles nur in ihrem Hermann sieht u. s. w. Uebrigens treten
die Charaktere in dem Gedicht selbst lange nicht so schneidend hervor, wie wir sie oben aus
zerstreuten Zigen zusammengestellt; manche Reden, die der eine spricht, konnte man bei
flichtigem Hinsehen auch wohl dem andern zuteilen. Wie alles in unserm Gedicht malSvoll
ausgeglichen und verschmolzen ist, so zittert auch um die Charaktere ein feiner Aether, sie
ebenso beleuchtend als verhiillend, ein zarter Nebel, der zwar durchscheinend ist, aber die Harte
mildert und eine reizende Blasse um sie giefSt. Man mulS die sich bewegenden Personen
aufmerksam verfolgen, sie lange ansehen, um die ganze Zartheit der Niiancierung zu empfinden.
AeulSerst kunstvoll und plastisch sind sie endlich gruppiert. Die stille Gruppe der idyllischen
Hauptgestalten wird durch den Gegensatz der flichtenden Menge, die verworren von der Grenze
herzieht und, wie sie alle Brunnen im Dorfe getriibt hat, so auch mit tritben Sinnen und in
leidenschaftlichem Gezanke auf ihrem Wege weiterdrangt, getragen und beleuchtet. Des Vaters
Ungeduld hebt die liebevolle Nachsicht der Mutter; an die im Mittelpunkt stehende Familie
treten zu beiden Seiten die beiden innerlich verschiedenen Hausfreunde heran; der realistischen
Gruppe des Vaters und Apothekers stellt sich die idealistische des Pfarrers und Richters
gegeniiber; hier der Vater mit den beiden Freunden in kalterer Stimmung und unter
allgemeineren Gesprachen im Wirtssaale, dort gleichzeitig die liebende Mutter mit dem
tiefergriffenen Sohn unter dem Birnbaum; Hermann und Dorothea, das selig beklommene Paar,
am Brunnen, auf dem Heimgang, draufSen im Mondlicht, unter drohenden Gewitterwolken, ihnen
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gegeniiber die unruhig harrenden Eltern und Freunde im Hause; endlich in der Schlul3szene die
rithrende Vereinigungsgruppe aller Personen in mannigfaltiger Beziehung zu dem Ereignis, je
nach der Niuance des Charakters und der Beteiligung ndher und weiter mit leichterer und
tieferer Seelenbewegung zu dem glicklichen Momente sich stellend. Die Linien sind uberall so
einfach, die Gestalten so heiter und rein, die Momente bei aller Tiefe der Bedeutung so faRlich,
dals hier alles die bildende Kunst zu einer Reihe von Figuren und Gruppen aufzufordern scheint.
Bei der herrlichen Gruppe, die Hermann und Dorothea bilden, wo sie auf den Stufen des
Weinbergs gestrauchelt ist und er sie in seinen Armen halt, ruft der Dichter selbst:

So stand er
Starr wie ein Marmorbild, vom ernsten Willen gebandigt.

Vielleicht schwebte seiner Phantasie hier unbewullt die Gruppe des Sabinerinnenraubs von
Giovanni da Bologna in der Loggia zu Florenz vor: ein sich stemmender heldenhafter Jingling,
der ein junges Weib hoch tragt ganz wie Hermann hier die uber ihm hochschwebende Dorothea.
Beide am Brunnen sitzend, neben einander herschreitend, am Baumstamm ruhend —lauter
Momente fur eine Marmorgruppe. An Meyer schreibt er, die hochste Instanz, vor der das Gedicht
gerichtet werden konne, sei die, vor welche der Menschenmaler seine Kompositionen bringt; und
an Schiller, er habe die Vorteile, deren er sich in Hermann und Dorothea bediente, alle von der
bildenden Kunst gelernt. In der That gibt es kein neueres Gedicht, dem die klare stille Kunst der
Plastik verwandter und dessen Phantasiegebilde leichter in sichtbare Marmorgestalten zu
verwandeln waren.

Sitten und Lebenssphare.

Schon oben ist von dem epischen Gedicht gesagt, dalS es das Leben in seiner ganzen Breite vor
uns aufrollt, mit freundlicher Anerkennung dem Kleinsten wie dem Groften eine Stelle in dem
Gemalde gewahrt und den Menschen als sinnlich-geistige Totalitat im konkreten Zusammenhang
mit der ganzen ihn umgebenden Welt der Dinge in den poetischen Spiegel aufnimmt. Nun hat
aber eben unser Leben eine Gestalt, wie sie dem Dichter und Kiinstler nicht zusagt, sei es infolge
der Zivilisation oder infolge des dustern Klimas, welches ein schones Gleichgewicht menschlicher
Entwicklung nicht begiinstigt. Das Sinnliche ist bei uns zuriickgedrangt, die frische Energie der
Existenz, die in schonen und kraftigen Formen nach aufSen tritt, ist bei uns gebrochen. Der Maler
straubt sich gegen unsre Kleidertracht als phantasielos: er flieht mit seinen Darstellungen in
frihere Jahrhunderte oder in einsame Gebirgsthaler oder in den Orient und sucht dort kleidsame
farbige Gewander, malerische Formen und Schnitte, prachtigen Schmuck, Adel und Einfalt der
Erscheinung. Wie weit haben sich bei uns die Formen des Umgangs von jener naiven
Urspringlichkeit entfernt, mit der der Mensch die ganze Macht seiner innern Leidenschaft und
Gesinnung in sein aufSeres Benehmen, in den Ausdruck des Gesichts, in Gang, Haltung und Wort
hineinlegte! In unsrer Geselligkeit darf weder der Zorn und Hal3, noch die Freude und Liebe rein
hervorbrechen und sich energisch in der sinnlichen Erscheinung malen. Nirgends versetzen wir
in unser aulieres Thun den vollen Inhalt eines ungebrochenen Herzens, wir achten im Gegenteil
unser Naturdasein gering und schatzen den Menschen nur nach dem Mals seiner geistigen
Thatigkeit.

Im homerischen Zeitalter stehen die Helden noch im engen Verkehr mit der auRern Natur: bei
ihnen verschmelzen das Sittliche und Physische zum Bilde einer totalen und in sich einigen
Menschennatur. Wie ganz anders bei uns! Wir beteiligen uns an den sinnlichen Geschaften nur
halb oder gar nicht mehr. Schon hort bei uns das Handwerk allmahlich auf, wo der Mensch mit
gemiutlichem Anteil in ein bestimmtes Werk seiner Hande sich vertieft: es verwandelt sich in
Fabrik- und Maschinenarbeit, die ihr Produkt gleichgiiltig und uniform zu Tage wirft. Wo sonst
ein Herold in bunter Tracht mit silberner Trompete den Krieg ankiindigte, da wird jetzt ein
Manifest geschrieben. Krieg und Schlacht sind mechanisch geworden, eine halb mathematische
Wissenschaft, die mit Truppenlinien, mit Carrés, mit Stofs und Gegenstols massenhaft operiert; es
kann der Sieg gewonnen, die Schlacht verloren sein, ohne dalS der einzelne Krieger etwas davon
gewahr geworden. Die Erfindung des SchiefSspulvers hat wie die des Geldes, welche letztere erst
in unsrem Jahrhundert zu ihren Konsequenzen gekommen, das volle einzelne Leben in
Abstraktionen aufgelost. Statt der naiven Rechtsverhandlungen unter offnem Himmel, wo der
geehrte Sinn der Handlung in zahlreichen symbolischen Formen hervortrat, werden jetzt
zwischen distern Mauern Aktenstofle zusammengeschrieben und Paragraphen zitiert. Die
Staaten befehden sich durch Noten und Schriften; wo der Mensch sonst mit Mund und Auge, mit
Wort und That hervortrat, da wird jetzt in geheimen Staatskabinetten geschrieben; geschrieben
wird iberall, in Biireaus, in Amtsstuben, in Kanzleien; dem lauten bunten Leben tritt die
Polizeiregel, der freien Individualitat die mechanisierte hierarchische Verwaltung entgegen.
Schreiben und Lesen ist bei uns an die Stelle von allem getreten. Und doch ist der Mensch, wie
Goethe selbst sagt, eigentlich nur berufen in der Gegenwart durch seine Personlichkeit zu
wirken; Schreiben ist ein MifSbrauch der Sprache, stille fiir sich Lesen ein trauriges Surrogat der
Rede. Unsre Sinne, nicht mehr im Kampf mit den Elementen geiibt, sind stumpf und bléde
geworden; jede eigensinnige Individualitat, d. h. jede Durchdringung ganz eigentumlicher
Umstande und Bedingungen, die in dieser Art nie wiederkehren kann, ist in negativen
allgemeinen Richtungen untergegangen. Nivelliert sind auch unsre Stadte, in denen man das
Haus nach der Nummer, in Amerika, diesem Lande moderner Prosa, sogar die StralSse nach der
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Nummer aufsucht; nivelliert ist das Land, wo regelmalSige Grenzen einen Acker von dem andern
sondern und die Naturfreiheit der Landschaft immer weiter vor der verfolgenden Bodenkultur
zurickweicht. Der wechselnde Pfad, der den Reiter unter Gefahren und Mihseligkeiten durch
Walder, durch Strome und luber Berge fiihrte, er ist zur geraden und 6den Chaussee geworden,
diese zur noch abstrakteren Eisenbahn. Der Tag des Stadters wird von dem Amt, von der
Gewohnheit prosaisch und pinktlich geregelt; der Landmann blickt nicht mehr nach der Sonne,
um sich die Tageszeit anschaulich-sinnlich vom Himmel zu holen; er hat eine Uhr, ein
mechanisches Werkzeug dazu. Die Maschine dringt auch immer mehr in den Ackerbau:
Sahmaschinen, Dreschmaschinen, selbst Pflugmaschinen ersetzen die lebendige Hand; wenn der
Ackerbauer sonst mit kundigem Blick den Horizont ubersah, um das kommende Wetter zu
erraten, wenn ihm dabei poetisch-aberglaubische Traditionen, gereimte Spriiche behilflich
waren, so hat er jetzt ein Barometer an der Wand hangen, wenn nicht gar ein Hygrometer. Ein
unfruchtbarer Acker wurde sonst als vom Teufel verdorben, vom bosen Blick gestochen unter
geheimnisvollen Gebrauchen exorzisiert und neugeweiht; jetzt wird ein Lehrbuch der
Agrikulturalchemie aufgeschlagen und der Boden entmischt und gemischt. Die seltsamen bunten
mannigfaltigen Tauf-, Hochzeits- und Beerdigungsgebrauche unsrer Ahnen sind nur noch in
schwachen Spuren ubriggeblieben; der Volkstanz, sonst voll Charakter und unmittelbarer
Energie, ist allmahlich zu dem bleichen Schatten unsrer Gesellschaftstanze geworden, wo von
schoner Darstellung nicht mehr die Rede sein kann und die, je feiner die Gesellschaft ist, desto
angstlicher als blofSe abstrakte Formen aufrecht erhalten werden; der Ausdruck gerade wird bei
ihnen gemieden, die zu starke Erhitzung gilt fur unanstandig. So ist unser ganzes Leben aus
einem blithenden naiven Naturdasein zu einem abstrakten, ohnmachtig reflektierten, von einigen
allgemeinen Formeln umschlossenen geworden. Fern sei der Gedanke diese LosreifSung von dem
naturlichen Pflanzenleben zu verurteilen; Abstraktion ist gegen Unmittelbarkeit die hohere Stufe
und unser allzu geistiges Dasein mufl zu einer zweiten Natur, zum Ziel schoner Sittlichkeit
fihren; so wie unsre Sitten aber jetzt sind, miissen sie den Dichter und Kinstler anwidern, vor
der asthetischen Betrachtung sind sie verworfen. In welchem traurigen Dilemma befindet sich
der Bildhauer, der einen heutigen Helden als Statue zu bilden hat: abgesehen davon, dafs
HeldengrofSe heutzutage nicht durch Kraft und Anmut des Leibes, sondern auf Kosten derselben
erreicht wird, die Skulptur also an dem zu verherrlichenden Manne eigentlich nichts darzustellen
findet, so muls der Kiunstler entweder das abstrakt idealisierende Kostiim, z. B. die antike Toga,
wo alle Wahrheit aufgeopfert wird, oder den modernen Frack und die Militaruniform wahlen, wo
alle plastische Schonheit ausgeschlossen ist. Einen Mann wie Napoleon konnte der ErzgielSer in
seinem Ueberrock und seinem dreieckigen Hute auf die Vendémeséaule stellen: der Held hatte
sich so der Volkerphantasie auf immer eingepragt und von historischer Macht ergriffen hat der
Sinn beim Anschauen des Bildes gleichsam nicht Zeit auf die Linie der Schonheit zu achten. Im
ubrigen ist die Bildnerei beschrankt auf mythologische Figuren und Gruppen, uberhaupt auf
Gegenstande, die unserm Sinn und Leben fernliegen. Wie sie das Nackte bei uns schmerzlich
vermilSst, denn wir verhiillen alles, wie sie unsern gebrechlichen verunstalteten Korper iiberhaupt
verschmaht, so sucht die Malerei bei uns vergebens nach Reprasentation, nach augenfalligen
Szenen, Handlungen und Momenten. Der epische Dichter, um auf diesen zurickzukommen,
befindet sich in gleicher Verlegenheit wie die bildende Kunst; er soll eine Welt poetisch
schildern, die sich der poetischen Darstellung auf allen Punkten entzieht, die sich gar nicht
fassen lafst, da sie das Sinnliche abgestreift oder, wo sie es nicht aufgeben konnte, wenigstens so
viel als moglich ins Dunkel verwiesen hat.

Unter solchen Umstanden griff Goethe mit glicklichem Takt nach derjenigen Schicht der
Gesellschaft, die der Einfalt der Natur in Worten und Werken noch nahe stand, ohne mit
dumpfem Blodsinn gegen die Weite der Welt und des Lebens verschlossen zu sein. Es ist eine
Burgerfamilie, die zugleich das schone uralte heilige patriarchalische Geschaft des Ackerbaues
treibt. Dadurch ist sie mit der lebendigen Natur in bestandiger Berihrung; Wolken und Winde,
Regen und Sonne, der stille Wechsel der Jahreszeiten ist ihr wichtig; korperliche Arbeit wird von
ihr gefordert; ihre Muhen wie ihre Erholungen sind sinnlicher Art. Hermanns Vater ist kein
bleicher, bloder Gelehrter, dem es hinter der Oellampe gleichgiiltig ist, ob es in der ibrigen
freien Welt regnet oder schneit; er sitzt vor seiner Thiir und zum Himmel schauend spricht er:
Schones Erntewetter morgen! Hermann, der Sohn, schirrt die Pferde selbst, legt ihnen das Gebifs
an, zieht die Riemen durch die Schnallen, befestigt die Ziigel, fuhrt die so geschirrten Tiere auf
den Hof, auf den unterdes der Knecht die Kutsche schon hinausgeschoben, setzt sich auf den
Bock, bandigt die Hengste, schwingt die Peitsche und fahrt bergan und bergunter. Er ist es, der
arbeitend und anordnend auf den Feldern waltet; am Erntetag, wo gewils die ganze Familie Hand
anlegt, wird dann auch das landliche Mahl im Schatten des Baumes gehalten, ganz wie auf dem
Schilde des Achilles, wahrend die Schnitter die goldnen Halme sicheln und zusammenbinden, die
Herolde unter der Eiche das schone Mahl bereiten und korbetragende Frauen ihnen dabei zur
Hand gehen. Hermann sagt von sich selbst:

Und ich verstehe wohl gut die weltlichen Dinge zu sondern,
Auch hat die Arbeit den Arm und die FilRe machtig gestarket.

Auch sein Blick ist scharf: auf seiner ersten Fahrt fallt ihm sogleich ein Wagen, von tiichtigen
Baumen geflgt, ins Auge; zwei gewaltige Ochsen schreiten ihn ziehend daher, die er sogleich als
auslandische erkennt. Auch Dorothea ist ein Madchen voll frischer bauerlicher Lebenskraft: sie
ist keine atherisch-sentimentale Stubenblume, tragt kein Korsett, ist in keiner Pension erzogen
und liest keine blumigen Novellen aus Almanachen mit goldnem Schnitt, keine vergoldeten
Gedichte von Theodor Korner oder Emanuel Geibel. Der Richter rithmt von ihr, sie sei riistig
geboren und ebenso gut als stark; Hermann selbst vergifst neben dem Verstande, der sich in
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ihren Worten zeigt, unter ihren Eigenschaften nicht die frohe Gewandtheit, die Starke des Arms,
die volle Gesundheit der Glieder. Phantasielose Rezensenten der alten Schule fanden es bei
Erscheinen des Gedichts zu niedrig, dals Dorothea die Ochsen treibt, Wasser holt, sich als Magd
verdingt. Aber gerade dies Bild Dorotheens neben den Ochsen mit dem Stabe ist wie das der
Wasserschopfenden von rithrender homerischer Einfalt und Menschlichkeit. Der Ochse und die
Kuh sind seit der ersten Gesittung des Menschengeschlechts in das Leben und die Sitten
desselben verflochten, es sind heilige Tiere wie das Rof3, sie sind poetisch wie der Pflug; sie
dienen dem Menschen in geruhiger Wirde, ganz Nahrung und Gedeihen ausdruckend. Gern
verweilt die Phantasie an ihnen gleichwie an Szenen aus der kindlichen Zeit primitiver
Menschengeschlechter, gern stellte auch die bildende Kunst den Menschen neben sie und statt
Niedrigkeit finden wir Adel in jener Gruppe Dorotheens und Hermanns auf der LandstralSse. Auch
Dorotheens bauerliche Tracht ist noch so bunt sinnlich, da8 sie Stuck fiir Stick an zwei Stellen
des Gedichts vom Dichter beschrieben, dals das Madchen auf ganz episch primitive Weise nach
ihr erkannt und beurteilt werden konnte. Bei alle dem sind es nicht blofSe Bauern, die wir vor uns
haben; sie sind nicht wie diese stumpfsinnig auf das nachste sinnliche Dasein gerichtet. Das
stadtische Burgertum, dem sie zugleich angehoren, die Wohlhabenheit, in der sie leben, hat ihre
freiere geistige und sittliche Entwicklung begiinstigt. Hermanns Vater ist kein roher Dorfbauer,
er ist zugleich Gastwirt, dadurch mit den verschiedensten Menschen in Berihrung gekommen, in
den Stand der Reflexion tibergetreten und eine Art Weltmann im kleinen geworden. Auch bei den
ubrigen Personen finden wir auf ganz homerische Weise die Einfalt der Lebensgewohnheiten und
kindlich-sinnliche Beschranktheit der Lebenssphare mit echt menschlicher Zartheit der
Empfindung und gesunder Einsicht in die allgemeinen Verhaltnisse gepaart. Jene Wohlhabenheit,
die so gunstig wirkt, wird dennoch nur durch Arbeit erhalten, wie sie nur durch Arbeit gewonnen
worden; und diese Arbeit ist wiederum nicht die des armen Knechtes, des gedriuckten Horigen
und an gemeine Dienstverrichtungen gefesselten Proletariers; sie macht darum nicht roh und
unflatig wie in dem einen, nicht unterwirfig und gehorsam wie in dem andern Falle. Der fleilSige
Hermann hat dennoch noch einen Knecht, der ihm zur Hand geht. So gewann der Dichter gerade
bei solcher Lebensstellung seiner Personen die notige Naturlebendigkeit, indem er zugleich eine
reiche Welt innerlicher sittlicher Motive vor uns aufthun konnte. Wir sammeln im Folgenden die
einzelnen Zige, die das Bild dieser buirgerlich-landlichen Sphare der Sitten vervollstandigen.

Hermanns Vater hat auf der Brandstatte beider Hauser die Mutter zur Gattin gewahlt; der Brand
aber war vor zwanzig Jahren geschehen; Hermann selbst wird also nicht mehr als achtzehn oder
neunzehn Jahre zahlen. Dennoch ist er langst von den Eltern getrieben worden, sich eine Braut
zu wahlen und ihm selbst ist das Leben dde und einsam erschienen, weil er der Gattin entbehrte:
alles dies schon im achtzehnten bis neunzehnten Jahre. So ist hier also die schone Naturordnung
noch ungeirrt, nach welcher der Jingling, wenn er zeugungsfahig geworden, mit dem Weibe sich
verbindet und jetzt erst das sittlich erfiillte Leben, derjenige Abschnitt desselben beginnt, zu dem
alles Vorhergehende nur Vorbereitung ist. In der Zivilisation unsrer grofSen Stadte heiratet der
Mann meistens dann, wenn er abgelebt ist und nach erschopftem GenufS sich ein hausliches Asyl
schaffen will; die Ehe ist das Hospital fiur den im Kriegsdienst des Lebens Aufgeriebenen und
Ermudeten. In frischen Jahren fehlt in der Regel das erndhrende Amt oder die einseitig geistige
Ausbildung ist noch nicht vollendet oder das Freiheitsgefuhl hindert den Jungling bei unsrer
Form der Ehe sich auf ewig zu binden. Die Idee der Familie kommt dabei nur verkimmert zur
Wirklichkeit; wie selten ist jener so ruhrend patriarchalische Kreis, wo um das wirdige weilse
Haupt des Ahnherren die Kinder, die Enkel, die Schwiegersohne und Schwiegertochter, die
homerischen yaAdw kai givdrtepeg edmendol mit ihren Abkémmlingen sich gruppieren und seine
segnende welke Hand kiissen, wo der Grofsvater noch rustig sich regt und neben ihm mit Hofen
und Aeckern der Sohn, der Enkel sich angebaut hat. Auch Hermanns Mutter war nach ihrer
eigenen Erzahlung fast noch ein Kind, da der Vater sie zur Braut wahlte, so dals wir wohl hoffen
durfen, sie werde noch als GrofSmutter, ja als Aeltermutter in der Mitte des jungeren Geschlechts
sich einer erneuten Jugend freuen. Gegenuber der abgeschmackten Gefiihlsromantik unsrer
Schauspiele und Romane, die gerade dort alles Interesse erschopft glauben, wo der eigentliche
Inhalt des Lebens erst recht beginnt, gehort auch dies zu der Lauterkeit homerischer
Empfindungsweise, die uns aus dem ganzen Gedicht so wohlthuend anweht.

Auch der folgende echtbiirgerliche, auf Hervorwachsen einer Familie aus der andern beziigliche
Zug fehlt in dem Gedichte nicht. Die Eltern bereiten der Tochter schon frithe eine Art Aussteuer:
die Mutter sammelt ihr manche Jahre hindurch Leinwand im Kasten, zu der sie das Garn ohne
Zweifel selbst gesponnen hat, die Taufpaten verehren ihr Silbergerat und der Vater legt im Pult
die seltene Goldmiunze fur sie zur Seite.

Ein Zug von hoher Wahrheit wird es jedem, der das Biirgerleben, die Sitten der kleinen Stadt
kennt, erscheinen, wenn bei den Personen unsres Gedichts das Brandungliick, von dem die Stadt
vor zwanzig Jahren betroffen wurde, zur Zeitbestimmung dient und beim Zuriickdenken die
Epochen des Familienlebens, das Vorhandene und Geschaffene im Geiste sich immer an jenes
Ereignis kniipfen. Es war zwei Jahre nach dem grofsen Brande, sagt der, der auf ein Vergangenes
sich besinnt, der das Geburtsjahr irgend eines Hauses, einer Einrichtung u. s. w. angeben will.

In alterer Zeit, berichtet der Apotheker, war es Gebrauch, dafl, wenn die Eltern fir ihren Sohn
eine Braut sich ersehen hatten, sie einen vertrauten Freund des Hauses als Freiersmann zu den
Eltern des Madchens sandten. Dieser kam etwa Sonntags nach Tische stattlich geputzt in das
erkorene Haus, sprach zuerst tiber allgemeines, lenkte dann das Gesprach geschickt auf die
Tochter, die er samt ihren Eltern rithmte, dann auf den Mann, der ihn gesandt hatte, den er
gleichfalls lobte. Gegenseitig merkte man bald die Absicht und den Willen und konnte sich weiter
erklaren; ward der Antrag abgelehnt, so war's fur keinen eine Schande. Gelang aber die
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Unterhandlung, so blieb in dem Hause des neuen Paares der Freiersmann auf immer der erste.
Jetzt ist das alles, fugt der Sprechende hinzu, mit andern guten Gebrauchen aus der Mode
gekommen. —Hier ist zunachst die letzte AeulRerung in ganz biirgerlichem Geiste: der Biirger
liebt es, in die behaglichen Zustande der Gegenwart eingesponnen, auf die Sitte der Voreltern
sich zu beziehen und mit der Phantasie sich eine gemiitlich ideale Welt aus Erinnerungen des
Alten zu erbauen. Auch Homer hat eine solche grolvaterliche Zeit im Hintergrunde, wo die
Menschen stirker waren und mit den Gottern verkehrten; otot vdv Bpotol elow heildt es oft halb
verachtlich. So beruft sich auch der Vater an einer Stelle auf die Alten:

Einmal fur allemal gilt das wahre Spruchlein der Alten.

Dann ist jene Art der Ehestiftung, wo die Eltern wahlen, die ganz unverfalscht burgerliche; nicht
die Romantik eigensinniger Phantasie, wie bei dem Minnen des Rittertums, sondern Gemiit und
Verstand, das Familiengefiihl sind bei derselben thatig; nicht Individuum verbindet sich mit
Individuum, sondern Familie mit Familie. Der Sohn mul§ heiraten, dieser Entschluls geht voraus;
die Eltern ratschlagen; indem sie seinen Sinn auf ein Madchen lenken, folgt daraus die Neigung.
Und Hegel an einer merkwiirdigen Stelle der Rechtsphilosophie erklart diese Art der Ehestiftung
sogar flr sittlicher als diejenige, wo nicht die Veranstaltung der wohlgesinnten Eltern und der
Entschlufls zur Verehelichung den Anfang macht und die Neigung erst zur Folge hat, sondern wo
der Jungling verzaubert an der Vorstellung eines bestimmten Madchens haftet: dort namlich gilt
die objektive Sittlichkeit der Ehe uberhaupt, hier setzt die moderne iibergreifende Subjektivitat
an eine Grille alles Glick und Wehe. Dennoch liegt in jener Wahl durch die Eltern etwas Hartes,
Gebundenes, Unerschlossenes; es wird darum diese Sitte in die Zeit der Eltern zuruckverlegt,
also in eine Hohe, zu der wir mit Ehrfurcht aufblicken und von der alle Quellen der Sittlichkeit zu
uns herabgerauscht kommen.

Nachdem die Woche fleillig gearbeitet worden, ist der Sonntag die Zeit der Erholung, der
Landfahrten. Dieser burgerliche Zug kommt mehrmals vor. Damals, als der Vater des Apothekers
dem Knaben durch Hinweisung auf die Tischlerwerkstatt die Ungeduld benahm, war es ein
Sonntag und die Fahrt sollte zum Lindenbrunnen gehen. Als vor zwanzig Jahren die Feuersbrunst
ausbrach, wurde sie deshalb so gefahrlich, weil als am Sonntag alle Leute in festlichen Kleidern
spazierend auf den Dorfern und in Schenken und Mihlen zerstreut waren. Und heute, wo unsre
Geschichte vorgeht, ist gleichfalls Sonntag; nur heute hat der arbeitsame Hauswirt Zeit,
behaglich unter dem Thorweg zu sitzen und mit den Nachbarn zu schwatzen; nur heute konnen
diese auf der Stelle die Fahrt ins Dorf machen und dort verweilend sich erkundigen. Gerade
diese Bedeutung des Sonntags und der Feste ist dem Bilrgerstande eigentiumlich. Dem
Vornehmen und Reichen ist jeder Tag gleich, er wiirde es fir schlechten Ton halten, gerade am
Sonntag sich besonders herauszuputzen und uberlaft sich an jedem Tage mit Freiheit dem
Genufls und der Pflege des Korpers. Der Burger besucht Sonntagvormittags in festlichen Kleidern,
frisch gewaschen und gekammt, das Gesangbuch unter dem Arm, die Kirche und macht
nachmittags Spaziergange zum Thor hinaus, begleitet von Frau und Tochtern und Gesellen und
Burschen, wie dies im Faust am Ostersonntag geschildert wird. Die Stube ist an solchem Tage
frisch mit Sand bestreut; ein Gericht mehr kommt auf den Tisch. Unuibertrefflich hat Goethe
selbst das Poetische der arbeitsamen Regelmaliigkeit des Biirgerlebens in dem Gedicht »der
Schatzgraber« ausgedrickt, welches mit den Worten schlief3t:

Tages Arbeit, abends Gaste,
Saure Wochen, frohe Feste
Sei dein kunftig Zauberwort.

Das Burgertum, wo es unverdorben und in seinem urspringlichen Sinn sich erhalten hat, liebt es
die sittlichen Machte, von denen es regiert wird, in Sprichworter, Maximen, Lebensregeln,
allgemeine Erfahrungssatze zusammenzufassen. Der ehrsame Meister, wenn er seinen
Lehrlingen gute Lehren mit auf den Weg gibt, wenn er abends auf der Bank vor seiner Hausthir
sitzt und das menschliche Treiben behaglich bespricht, die Nachbarn, wenn sie beim Kruge Bier
sich das Herz offnen, bedienen sich immer sprichwortlicher Sentenzen, in denen sich ihre Moral
wie ihre Lebensweisheit ausdrickt. Solche Erfahrungssatze sind eigentlich die Religion des
ehrsamen, fleiSigen, verstandig-herzlichen Birgers und sie leiten sein Thun mehr als die
Dogmen, die er Sonntags in der Kirche hort, so heils ihm auch oft die Holle dort gemacht wird. In
der Birgerregion sind die Sprichworter ganz eigentlich zu Hause. Als die Adelsromantik im Laufe
des dreizehnten Jahrhunderts abblithte und die Literatur von den Schldssern der adligen Grafen
und Herren zu den ziunftigen Meistern der Stadte herabstieg, da that sich in Spruchgedichten
jene burgerliche Lebensweisheit auf wie im walschen Gast, in Freidanks Bescheidenheit, im
Renner des Hugo von Trimberg, in den Priameln der Meistersangerschulen, jene dumm-tiichtige,
unerschiitterliche, etwas konventionelle Moral, die den biirgerlichen Philister ausmacht. So ist
auch Sancho Panza, der Reprasentant des derben plebejischen Realismus, ganz voll von
Sprichwortern, mit denen er die sublimen Schwarmereien seines Herren ins komische zieht.
Sprichwort und Fabel ist Handwerkspoesie. In Hermann und Dorothea ist dies der Ton, in dem
alle Reden gehalten sind; es sind ganz burgerliche Reflexionen, menschliche Verhéaltnisse
betreffend, voll naiven Glaubens an die sittlichen Ideen, wie ihn Weltmenschen so oft belachen,
ohne die dogmatische Herzenshartigkeit, wie sie Theologen so oft beherrscht, Maximen,
gesammelt aus der Lebenserfahrung des Kleinstadters und Dorfbewohners, eingegeben von der
Mitempfindung des in den mannigfachen menschlichen Verhaltnissen waltenden sittlichen
Geistes. Da das Sprichwort Allgemeingedanke des Volkes ist, da es traditionelle Klugheit enthalt,
so kann es nicht originell und geistreich sein und der geniale Kopf verschmaht es; es ist der
Ausdruck des begrenzt-sittlichen, beschrankt-verstandigen Birgertums, das eine natirliche



[S112]

[S113]

Abneigung gegen alles Ungewohnliche hat, dem nichts ferner liegt als Schrankenlosigkeit des
Geflihls oder der Phantasie. Blattern wir nur in den Anfangsgesangen unsres Gedichtes, so finden
wir eine Menge dieser unscheinbaren Reflexionen:

Aller Anfang ist schwer, am schwersten der Anfang der Wirtschaft. —
Mancherlei Dinge bedarf der Mensch und alles wird taglich
Teurer: da seh' er sich vor des Geldes mehr zu erwerben. —
Ein wackerer Mann verdient ein begiitertes Madchen. —
Ungerecht bleiben die Manner, die Zeiten der Liebe vergehen. —
Was im Menschen nicht ist, kommt auch nicht aus ihm. —
Soll doch nicht als ein Pilz der Mensch dem Boden erwachsen
Und verfaulen geschwind an dem Platze, der ihn erzeugt hat,
Keine Spur nachlassend von seiner lebendigen Wirkung. —
Wo nicht immer von oben die Ordnung und Reinlichkeit wirket,
Da gewohnet sich leicht der Burger zu schmutzigem Saumsal,
Wie der Bettler sich auch an lumpige Kleider gewohnet. —
Denn wir konnen die Kinder nach unserm Sinne nicht formen;
So wie Gott sie uns gab, so mulS man sie haben und lieben,
Sie erziehen aufs beste und jeglichen lassen gewahren. —
Der eine hat die, die andern andere Gaben,
Jeder braucht sie und jeder ist doch nur auf eigene Weise
Gut und glicklich. —
Einmal fur allemal gilt das wahre Spruchlein der Alten:
Wer nicht vorwarts geht, der kommt zuriicke; so bleibt es. —
Denn wer lange bedenkt, der wahlt nicht immer das Beste. —
Ein Tag ist

Nicht dem anderen gleich: der Jingling reifet zum Manne;
Besser im stillen reift er zur That oft als im Gerausche
Wilden schwankenden Lebens, das manchen Jingling verderbt hat. —
Aller Zustand ist gut, der natiirlich ist und verniunftig. —
Vieles wiinscht sich der Mensch und doch bedarf er nur wenig,
Denn die Tage sind kurz und beschrankt der Sterblichen Schicksal. —
Denn ich habe das Sprichwort so oft erprobet gefunden:
Eh du den Scheffel Salz mit dem neuen Bekannten verzehret,
Darfst du nicht leichtlich ihm trauen; dich macht die Zeit nur gewisser,
Wie du es habest mit ihm und wie die Freundschaft bestehe. —

Der Augenblick nur entscheidet
Ueber das Leben des Menschen und uber sein ganzes Geschicke;
Denn nach langer Beratung ist doch ein jeder Entschlufs nur
Werk des Moments, es ergreift doch nur der Verstand'ge das Rechte;
Immer gefahrlicher ist's beim Wahlen dieses und jenes
Nebenher zu bedenken und so das Gefiihl zu verwirren u. s. w.

Auch Schiller liebt es, in lyrischen Gedichten wie in Tragodien Sentenzen anzubringen, aber wie
verschieden sind sie von denen in unsrem Gedicht! Es sind Prachtgedanken, philosophische
Spriche, mit bildlichem Schmuck umgeben, blendende rhetorische Antithesen; hier ist es der
schlichte Sinn der mannigfaltigen Lagen des Lebens, der ohne Pratension in einer allgemeinen
Bemerkung sich aufthut. Daher ergreifen diese Reden wie echte Lebensweisheit; daher kann man
von diesem Gedicht sich durchs ganze Leben begleiten lassen und es immer wieder vornehmen
und lesen. Die Maximen sind nur leichte ideale Gegenbilder der schonen realen Sittlichkeit, die
sich hier als eine konkrete Welt von Handlungen und Charakteren vor uns ausbreitet.

Die positive Religion hat in diesem Gedicht voll reiner Menschlichkeit keine Stelle gefunden. Nur
einmal tritt sie in einer vorubergehenden Andeutung auf, wo des Tedeums am Friedensfeste
erwahnt wird; der Vater wiinscht, Hermann mochte dann auch mit der erwahlten Braut vor den
Altar treten. Die Religion ist hier also nicht getrennt von dem schonsten Inhalt des
Menschenlebens und seinen reichsten Momenten, der Friedensfeier und der Ehestiftung,
Momente, die so reich sind, dafl alle Lebenskraft, die die Kirche noch besitzt, ihr von dorther
zufliefSt und sie an ihnen parasitisch ihr Dasein fristet.

Kleinstadtisch und biurgerlich ist auch die Geltung, die der Nachbarschaft zukommt. Der
Apotheker wird als Nachbar angeredet und er hat als solcher ein Recht, der Familie nahe zu
stehen. Frisch, Herr Nachbar, getrunken! ruft ihm der Vater zu, und ein andermal: Gern geb' ich
es zu, Herr Nachbar. Auch Hermann redet ihn so an: Nachbar, keineswegs denk' ich wie Ihr. Die
Néahe der Wohnung wird zum Bande der Freundschaft, zur geistigen Nahe und Vertraulichkeit.
Nachbarn sehen sich oft, kimmern sich um einander, helfen sich aus; die Kinder erwachsen
zusammen spielend auf denselben Hofen, an denselben Gartenzaunen. Alexis und Dora, auch
Hermanns Eltern waren Nachbarskinder. So wird auch Frau Martha im Faust von Gretchen
Nachbarin angeredet und ihre Freundschaft rihrt daher. Der Vater winscht, Hermann moge aus
dem griunen Nachbarhause sich eine der Tochter des Kaufmanns wahlen, mit denen er als Knabe
so oft gespielt. In grofSen Stadten umgibt uns keine trauliche Teilnahme der Nahewohnenden; wir
verlieren uns isoliert und fremd in den wechselnden Strom der gleichgiltigen Menge. Kaum
kennen wir den, der iiber uns im zweiten Stock wohnt, kaum grifSen wir ihn; in demselben Hause
oft zu gleicher Zeit eine Hochzeit und ein Leichenbegangnis, beide nichts von einander wissend;
aus den Zeitungen erfahren wir, dall gestern in dem Dachzimmer uns gegeniiber ein
Selbstmorder seinem Leben ein Ende gemacht; und wenn ein einsamer Ungliucklicher, in der



[S 114]

[S115]

Verlassenheit weinend, aus dunkler Kammer auf die Strafe hinausblickt, sieht er oft die
Fensterreihe, die ihm gegeniiber liegt, glanzend erleuchtet und weilS nicht, welches Fest dort von
Unbekannten begangen wird, ob eine Verlobung oder ein Geburtstag oder eine Rangerhohung.

Den armen Fluchtlingen gegenuber findet sich die Burgerfamilie nicht durch einen baren
Geldbeitrag ab, nicht mit einer Hilfeleistung in abstracto ohne menschliche Nahe und Teilnahme;
sie sendet den Ueberflufl der Wirtschaft, Schinken und Brot, Bier und Leinwand und laf3t den
Notleidenden so unmittelbar teilnehmen an der eigenen Wohlhabenheit. So kauft der landliche
Burger seine Hausbediirfnisse auch nicht fiir Geld aus dem Laden: er braut sein Bier selbst,
backt sein eigenes Brot, gewinnt die Wasche aus eigenem Flachs durch eigenes Spinnen und
Weben und erzieht das Schwein selbst, das ihm den Schinken und die Wurste liefert. Ist das
Erzeugnis der eigenen Arbeit auch nicht immer so vollkommen wie die aus grolen Anstalten
bezogene Ware, so ist es doch lauter und echt, nicht blof§ scheinbar, auch nicht vermengt und
gefalscht. Und auch besser schmeckt es und tragt sich besser, denn die Erinnerung an die eigene
Miihe, an manche aufgewandte Kunst und Fertigkeit haftet daran.

Diktion.

Das Innere der Dichtung, wie wir es bisher besprochen, tritt mit seiner Entfaltung in Stil und
Sprache bis in das einzelne Wort nach auflen und ist in der korperlichen Hille uberall
durchsichtig und gegenwartig. Wie der Umfang des Bildes bei allem Reichtum der
Lebenserfahrung, den es einschlieSt, nicht grof$ ist, so ist auch in der Diktion Einfalt und
schlichte Bescheidenheit das erste Merkmal, das uns in die Augen fallt. Aus dem reichen Schatz
von Worten und Wendungen, die die Sprache bot, griff der Dichter nach dem Unscheinbarsten
und Gewohnlichsten; er ist so sparsam an Schmuck, dall der Unkundige, der Verbildete geneigt
ist, das Mals fur Kalte und die Sparsamkeit fiir Armut zu erklaren. Die aulierste
Anspruchslosigkeit zeigt sich gleich bei den Epitheten, mit denen der Dichter die Nennung der
Personen begleitet: der treffliche Hauswirt, der menschliche Hauswirt, der gute Vater, der edle
verstandige Pfarrherr, der wohlgebildete Sohn, der alte wiirdige Richter, der gehaltene Jiingling,
der sinnige Jungling u. s. w. Dieselbe Schlichtheit herrscht auch sonst in der Wahl adjektivischer
Bezeichnungen. Dorothea sagt:

O lalSt mich dieser Erinnrung
Einen Augenblick weihen, denn wohl verdient sie der Gute.

Der Pfarrer sagt von Dorotheen, die eben in hochster Erregung ihr holdes Bekenntnis gethan und
nun durch die Sturmnacht nach Hause will, wodurch sie jedem um das Geheimnis wissenden
Anwesenden so ungemein lieblich erscheinen muls:

Welche Klugheit hatte denn wohl das schone Bekenntnis
Dieser Guten entlockt?

Dorothea spricht mit demselben Lieblingsworte des Dichters zu Hermann:
Guter, dem ich zunachst ein freundlich Schicksal verdanke.

Und friher am Brunnen:
Da ich finde den Guten, der uns so manches gereicht hat.

Von der Wochnerin sagt sie:

Ja, ich gehe mit euch, sobald ich die Krige den Freunden
Wiedergebracht und noch mir den Segen der Guten erbeten.

Hermann spricht zu den Freunden:

Glaubt ihr, es sei ein Weib von solcher Schonheit und Sitte
Aufgewachsen, um nie den guten Jungling zu reizen?

Und:

Und mit wenigen Worten entscheide die Gute mein Schicksal!
Zu Dorothea auf dem Heimgange:

Gutes Madchen, halte mich nicht fur kalt und gefiihllos!
Dorothea zur Wochnerin:

0, so gedenkt des Junglings, des guten, der sie uns reichte!
Unmittelbar darauf heift es:

Und sie kniete darauf zur guten Wochnerin nieder.



Einige Verse weiter spricht der Richter:
Aber den Menschen, der alles erhalt, wenn er tiichtig und gut ist.
[S 116]
Der Pfarrer sagt:

Komm, dals wir
Um sie werben und bald nach Hause fithren die Gute.

Den schreienden Kindern wird versprochen:

Sie geht in die Stadt und bringt euch des guten
Zuckerbrotes genug, das euch der Bruder bestellte.

Nach Goethes Weise, der ganz als Dichter von dem Schlechten nicht abstrakt moralisch verletzt,
sondern als von etwas Ordnungswidrigem asthetisch gestort wird, steht auch in unserm Gedicht
dem Wunderlichen und Verworrenen als Tadel das Ruhige und Verstandige als Lob gegenuber.
Der Vater sagt:

Mir ist lastig dies wunderliche Beginnen.
Ferner:
Leidenschaftlich Geschrei, das heftig verworren beginnet.
Und Dorothea nennt sich da, wo sie dem Vater den Verdruf3 abbittet, eine Verworrene:

Ja, der erste Verdrul3, an dem ich Verworrene schuld war,
Sei der letzte zugleich!

Dagegen ist das Ruhige und Verstandige iiberall das mild lobende Beiwort. Dorothea sagt zu
Hermann:

Kommt und empfanget den ruhigen Dank von allen Erquickten!

Der Pfarrer, als er den Richter die Streitenden hat beschwichtigen sehen, preist seinen ruhigen
Sinn:

Als der Geistliche nun die Rede des Mannes vernommen
Und den ruhigen Sinn des fremden Richters entdeckte.

Auch an dem Biirgerlose rihmt er das Ruhige:

Aber jener ist auch mir wert, der ruhige Burger. —

Nein, der Mann bedarf der Geduld, er bedarf auch des reinen
Immer gleichen ruhigen Sinns und des graden Verstandes. —
Segnet immer darum des Sohnes ruhig Bemiihen!

Hermann sagt von dem Eindruck, den Dorothea auf ihn gemacht:
Als ich die Worte vernahm, die verstandigen, war ich betroffen.
Und Dorothea in der Abschiedsszene wiederum von ihm:
Also folg' ich ihm gern; er scheint ein verstandiger Jungling.
[S117]

Der Pfarrer gibt Hermann dasselbe Pradikat:

Nun verkennet es nicht, das Madchen, das eurem geliebten
Guten verstandigen Sohn zuerst die Seele bewegt hat.

Auch sonst findet sich das gemaRigte Beiwort:
Es ergreift doch nur der Verstand'ge das Rechte.
Ein andermal:
Bald zu thun und gleich, was recht mir deucht und verstandig.
Ein drittesmal:
Ach, da sieht man sich um, wer wohl der verstandigste Mann sei.
Auch das Reinliche und Saubere erscheint als allgemeines Lob, nicht blofs der Kleider:
Aber ich geb' euch noch die Zeichen der reinlichen Kleider;
sondern auch sonst:

Liel3 zuruck die Mauern der Stadt und die reinlichen Tirme. —
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Wo die Hengste rasch den reinen Hafer verzehrten. —
Knupften mit sauberen Stricken die Kraft der Pferde. —
Wenn ihr im Schatten der Ruh' und der reinen Quelle geniefSet. —
Denn, wer die Stadte gesehen, die groRen und reinlichen, ruht nicht. —
Die ihr das Kinn umgibt, das runde, mit reinlicher Anmut.

Dieselbe Malligung zeigt sich in den Ausdricken fiir Schmerz und Freude. Ein wiederkehrendes
Wort ist das milde 'traurig', ihm gegeniiber 'bequemlich’, 'erquicklich’, 'behaglich’, 'freundlich’,
besonders 'munter'. Das Wort 'munter' kehrt z. B. in der Erzahlung des Richters von den
Revolutionsereignissen mit kurzen Zwischenraumen dreimal wieder. Mit derselben Einfalt
wiederholt sich tiberall das Wort 'herrlich' als hochstes Lob, zu dem die Rede es bringt: herrlich
glanzte der Mond; im Schatten des herrlichen Baumes; die herrliche weite Landschaft.

Streifen nicht herrliche Manner von hoher Geburt nun im Ungliick? —
Sie sollten uns nicht den herrlichen Boden betreten. —
Von der herrlichen That, die jene Jungfrau verrichtet. —
Und so fuhlt er die herrliche Last. —
Es zeigte das herrliche Paar sich. —
Alle lobten das herrliche Wasser. —
Kam ihm die hohe Gestalt des herrlichen Madchens entgegen. —
Und redet nicht mehr die herrlichen Worte vergebens u. s. w.

Von hochster Anspruchslosigkeit sind auch die folgenden Adjektiva:

Von der begeisternden Freiheit und von der 16blichen Gleichheit. —
Von dem wirdigen Dunkel erhabener Linden beschattet. —

Musen, die ihr so gern die herzliche Liebe begunstigt. —

Und so leitet' er sie die vielen Platten hinunter. —

Morgen fangen wir an zu schneiden die reichliche Ernte.

Ebenso die adverbialen Zusatze:

Da versetzte der Wirt mit mannlichen klugen Gedanken. —
Ruhig erwiderte drauf der Sohn mit ernstlichen Worten. —
Und es versetzte darauf der Apotheker mit Nachdruck u. s. w.

Dieselbe Blasse des Ausdrucks bei Schilderung der die Personen bewegenden Empfindung. Das
Madchen, sagt Hermann von seiner Geliebten:

Das ich allein nach Haus zu fihren begehre. —
Wiinschtest du nicht noch vorhin, er mochte heiter und lebhaft
Fir ein Madchen empfinden? —

Sollt' ich im Arme der Braut, der zuverlassigen Gattin
Mich nicht erfreuen des Kriegs?

Dorothea von ihrer Liebe zu Hermann:
Sondern weil mir fiirwahr im Herzen die Neigung sich regte
Gegen den Jungling. —
Wo ich beschamt und angstlich nur stehe,
Frei die Neigung bekennend und jene thorichte Hoffnung.
Hermann tadelt des Apothekers Egoismus, der

Leiden und Freuden zu teilen
Nicht verstehet und nicht dazu von Herzen bewegt wird.

Dieselbe kithle Wendung braucht der Pfarrer von Hermanns Liebe:

Das Madchen, das eurem geliebten
Guten verstandigen Sohn zuerst die Seele bewegt hat.

Auch die Wonne der endlichen Vereinigung beider Liebenden spricht sich zwar gesteigerter, aber
immer noch mit sparsamer Beherrschung des Ausdrucks am Schlusse aus:

Da schon mir die Liebe das Glick hier
Neu bereitet und mir die herrlichsten Hoffnungen aufschlief3t.

Auch in den Naturszenen sind nur ganz milde Farben aufgetragen:

Die herrliche weite
Landschaft, die sich vor uns in fruchtbaren Higeln umherschlingt.

So die Schilderung der Weinlese, selbst im vorletzten Gesange die des Gewitters und
Mondscheins:

Also gingen die zwei entgegen der sinkenden Sonne u. s. w.
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und spater:
Herrlich glanzte der Mond, der volle, vom Himmel herunter u. s. w.

Diese Einfalt und Schlichtheit der Rede hat aber nicht den Sinn, als sei sie dem Gegenstande
nicht gewachsen. Im Gegenteil: mit den geringsten Mitteln erreicht der Dichter die tiefste
Wirkung. Die Wahrheit ist es, wodurch er wie durch Zauber die Phantasie weckt und das Gemiit
rithrt. Kein falsches Wort drangt sich zwischen den Gegenstand und die Anschauung, kein
ungehoriger Ton trubt die durchsichtige Klarheit, die uns bis ins innerste Herz der Dichtung
blicken lal3t. Alles blo8 Rhetorische, alle kiinstlichen Blumen, Tropen und Metaphern sind hier
ausgeschlossen. Ein Pobelgeschmack, der grelle Farben liebt, eine durch Gewiirz abgestumpfte
Zunge, ein kindisches Urteil, das sich durch blitzende Glasperlen bestechen 1af5t, kann an dieser
einfach-wahren Rede kein Gefallen finden, die so schmiegsam dem jedesmaligen Gegenstande
sich anschliefSt, die Empfindung in ihren innersten Tonen voll und leise hervorstromt und tiberall
den gediegenen Gehalt des Gedankens ohne Abzug und Zusatz auf ganz antik naive Weise
auspragt. Je prunkloser und ruhiger sie ist, desto mehr hat es der Dichter in der Gewalt durch
vermehrte Warme, erhohte Farbe und beschleunigte Bewegung die Wirkung an passenden
Punkten ins Unendliche zu steigern. Solche Stellen sind die Blumen unter den Blattern im Kranz:

Gib auch Blatter, den Glanz der blendenden Blumen zu mildern;
Auch das Leben verlangt ruhige Blatter im Kranz.

So ist zwar zur Schilderung von Hermanns Liebe nicht viel Aufwand von Worten gemacht,
dennoch kommen glihendere Stellen wie folgende vor, wo nun die Wirkung um so tiefer ist:

Ich will den Mund noch sehen, von dem ein Kuf$ und das Ja mich
Gliicklich macht auf ewig, das Nein mich auf ewig zerstoret. —

Und siBes Verlangen ergriff sie. —
Hermann horte die Worte nur fliichtig; ihm bebten die Glieder
Innen und stille war der ganze Kreis nun auf einmal.

Wenn der keusche Dichter einmal ein Bild braucht, so iibt es gewils durch begliickende Wahrheit
eine ergreifende Macht auf unsre Phantasie. Ein geringerer Dichter hatte sich z. B. die
Gelegenheit nicht nehmen lassen das Gewitter, das die Liebenden uberfallt, mit Pomp zu
schildern: Hier finden wir nur wenige Striche, die aber eine zauberische Wirkung tben. Sie
gingen, heifst es, der sinkenden Sonne entgegen, die sich gewitterdrohend in Wolken hillte und
aus dem Schleier bald hier bald dort eine ahnungsvolle Beleuchtung strahlte. Diese Worte malen
aufs gliicklichste den Zustand des Himmels und der Erde in dem Moment, wo Gewitterwolken die
Sonne zu verhiilllen drohen. Die Streiflichter fallen dann glihend auf das Feld, iber den Wald,
sind zerstreut und voriubergehend, erscheinen hie und da, werden abwechselnd vom
Wolkendunkel verschlungen und iiberfliegen die Gegend, wie eine plotzlich erhellende Ahnung
den Geist uberfliegt, der dann wieder in bewuflStloses Dunkel versinkt. Indem Hermann und
Dorothea unter den Birnbaum gelangt sind, ist es schon Nacht; nur der Vollmond steht am
Himmel. Vor ihnen, sagt der Dichter, lagen in Massen gegen einander Lichter hell wie der Tag
und Schatten dunkler Nachte. Das Eigentimliche des Mondlichtes die Welt in grofle Massen
abzusondern ist hier so wahr und einfach angegeben, dafl die dadurch erregte Phantasie das
Ganze des Bildes leicht vollzieht. Auch in Schillers Erwartung heifst es:

Der Mond erhebt sein strahlend Angesicht,
Die Welt zerschmilzt in ruhig grofSe Massen.

Wie glicklich ist das Gefiihl der Wolkennacht in dem Verse ausgedrickt:
Nicht die Nacht, die breit sich bedeckt mit sinkenden Wolken.

Oder das Gefiihl des Ackerbaus, der iiber fruchtbare Ebenen seinen Segen erstreckt:
Von der Erde sich nahrend, die weit und breit sich aufthut.

Oder das Gefuhl irrender Flucht, entgegengesetzt dem Gefuhl der Sicherheit, die fester Anbau
gewahrt:

Aber zerriittet die Not die gewohnlichen Wege des Lebens,

Reilst das Gebaude nieder und wiithlet Garten und Saat um,

Treibt den Mann und das Weib vom Raum der traulichen Wohnung,
Schleppt in die Irre sie fort durch angstliche Tage und Nachte u. s. w.

Wie sehr es dem Dichter um Wahrheit, nicht um die kiinstlichen Regeln der Rhetorik und Stilistik
zu thun ist, lehrt z. B. die Stelle, wo die Mutter unter dem Birnbaum den Sohn auffordert in
seinen Gestandnissen fortzufahren: Fahre nur fort u. s. w. Hier folgt sich unmittelbar das Wort
'heftig' dreimal, das Wort 'geschickt' zweimal.

Als eine weitere Eigenschaft der Diktion unsres Gedichts ist eine gewisse epische Breite,
behagliche Geschwatzigkeit und anmutige Fille zu erwahnen. Die Rede flieSt iiberall wie ein
langsamer breitausgedehnter Strom von Gedanken zu Gedanken. Dahin gehoren Stellen wie
folgende:
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Wenn er ihm taglich nitzt und mit den Giutern ihm dienet. —

Wo ihm das Ehbett stand und wo er zu ruhen gewohnt war. —
Ihr habt mich

Auf halbwahren Worten ertappt und halber Verstellung. —

Durch dein Wort verfithrt und deine bedeutenden Reden.

Von dem Geiste geschwatziger Behaglichkeit ist auch die Form der Satze und Perioden, die in
dem Gedichte herrscht, eingegeben. Immer hell und natiirlich halt sie eine anmutige Mitte
zwischen einem leidenschaftlich abgebrochenen Aufreihen von lauter Hauptsatzen und der
rednerischen vielverschlungenen Periodik. Eine immer wiederkehrende Lieblingsverbindung der
Satze ist die mit 'denn’', auch wo das Folgende nicht unmittelbar den Grund des Vorhergehenden
enthalt: diese Partikel verbindet er auf ganz allgemeine Weise mit behaglich-schwatzender
Argumentation. Beispiele finden sich tiberall:

O, wie geb' ich dir recht, du gutes treffliches Madchen,
Dal8 du zuforderst dich nach dem Sinne der Eltern befragest!
Denn so strebt' ich bisher vergebens dem Vater zu dienen u. s. w.

Oder:

Aber noch frih genug merkt' ich, sie hatten mich immer zum besten;
Und das war mir empfindlich, mein Stolz war beleidigt, doch mehr noch
Krankte mich's tief, dafS so sie den guten Willen verkannten,

Den ich gegen sie hegte, besonders Minchen, die Jungste.

Denn so war ich zuletzt an Ostern hintibergegangen u. s. w.

Und:

Lals mich reden, mein Kind, und deine Fragen erwidern.
Deinetwegen kam ich hieher und was soll ich's verbergen?

Denn ich lebe begliickt mit beiden liebenden Eltern,

Denen ich traulich das Haus und die Giiter helfe verwalten u. s. w.

Oder:

Billig seid ihr, o Freund, zu den guten Wirten zu zahlen,

Die mit tiichtigen Menschen den Haushalt zu fiihren bedacht sind.
Denn ich habe wohl oft gesehn, dalS man Rinder und Pferde

So wie Schafe genau bei Tausch und Handel betrachtet u. s. w.

Eine ebenso haufige Uebergangsform ist 'und so', die gleichfalls das Geprage liebenswiirdiger
wortreicher Gemiutsruhe tragt. Wo wir das Gedicht aufschlagen, stoSen wir auf diese
Verbindung:

Und so leitet' er sie die vielen Platten hinunter. —

Und so fuhlt' er die herrliche Last, die Warme des Herzens. —
Was ein Knecht schon verrichtet des wohlbegiiterten Mannes,
Thust du; indessen muld der Vater des Sohnes entbehren,

Der ihm zur Ehre doch auch vor andern Biirgern sich zeigte.
Und so tauschte mich fruh mit leerer Hoffnung die Mutter. —
Dieser kannte das Leben und kannte der Horer Bedurfnis,

War vom hohen Werte der heiligen Schriften durchdrungen,
Die uns der Menschen Geschick enthiillen und ihre Gesinnung;
Und so kannt' er wohl auch die besten weltlichen Schriften.

Noch eigentiimlicher, aber voll Grazie ist die Verbindung mit 'so auch':

Was er begehrte, das war ihm gemalfs; so hielt er es fest auch. —

Denn er redet gar manches in seiner heftigen Art aus,

Das er doch nicht vollbringt; so gibt er auch zu das Versagte. —

Und sie reichte das Wasser herum; da tranken die Kinder

Und die Wochnerin trank mit den Tochtern; so trank auch der Richter.

Dahin gehort auch die anmutige Art einen Nebenzug in Form eines kurzen Hauptsatzes ohne
weitere Verbindung folgen zu lassen:

Und so sitzend umgaben die drei den glanzend gebohnten
Runden braunen Tisch; er stand auf machtigen Fullen. —
Und so kam auch zuruck mit seinen Tochtern gefahren
Rasch an die andere Seite des Markts der begiiterte Nachbar
An sein erneuertes Haus, der erste Kaufmann des Ortes,

Im geoffneten Wagen; er war in Landau verfertigt.

Wir fihren noch drei Stellen an, die fur die in dem Gedicht herrschende Satzverbindung
charakteristisch sind:

Lange hab' ich gelebt und weill mit Menschen zu handeln,
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Weils zu bewirten die Herren und Frauen, dals sie zufrieden

Von mir weggehn; ich weifs den Fremden gefallig zu schmeicheln.
Aber so soll mir denn auch ein Schwiegertochterchen endlich
Wieder begegnen und so mir die viele Miihe versiifsen. —

Und es 10st der Besitz sich los vom alten Besitzer,

Freund sich los von Freund; so 16st sich Liebe von Liebe. —
Heilig sei dir der Tag, doch schatze das Leben nicht hoher

Als ein anderes Gut; und alle Giter sind truglich.

So heildt es im Reineke Fuchs:

So scheut das bose Gewissen
Licht und Tag; es scheute der Fuchs die versammelten Herren,

was prosaisch ware: der Fuchs scheute die Versammlung, wie das bose Gewissen Licht und Tag
zu scheuen pflegt.

Ueberhaupt konnte Hermann und Dorothea gerade im Punkt des Periodenbaus zu einer reichen
Quelle der Belehrung werden. Die Rede flieSt so verbindungslos und dennoch in so
ununterbrochenem Zusammenhang, sie bewegt sich bei dem freisten Gang so voll Numerus, die
Glieder, die sich logisch auf einander beziehen, sind oft so weit von einander, ohne jemals die
volle Klarheit dieser Beziehung einzubiifSen; das epische Prinzip der Episodik durchdringt so sehr
jedes einzelne, dall man auch hierin an Homer und die bei diesem Dichter herrschende Einheit
von Kunst und kindlicher Einfalt erinnert wird. Jakob Grimm bemerkt in seiner Grammatik, es
finde sich nach epischer Weise in Hermann und Dorothea kein einziges Prasens historicum,
wahrend in Vossens Luise am Anfang des dritten Gesangs aus der Erzahlung gewichen wird und
Wielands Oberon nach romanischer Weise solche Prasentia im Ueberfluf$ hat.

Bei aller Wahrheit und Natiirlichkeit unterscheidet sich die poetische Sprache in unserm Gedicht
dennoch von der prosaischen des gemeinen Lebens. Der Dichter erreicht diese Idealitat, indem
er scheinbar den Boden der alltaglichen Rede gar nicht verlafSt, ja indem er auf demselben ganz
bequemlich sich niederlafRt. Die Nachlassigkeiten der miindlichen Rede erhebt er zu poetischen
Freiheiten: dies zeigt sich sogleich an der Wortstellung. Diese ist Uberall die ganz naturliche des
taglichen Redens und nirgends gehindert, verschoben und gezwungen wie so oft bei Vofs und
Klopstock; im Sprechen aber lassen wir ein Wort, das uns erst im Lauf der Rede eingefallen ist,
nachfolgen, wahrend es eigentlich schon hatte vorangehen miissen. Dies wendet nun der Dichter
als poetische Kithnheit an, z. B.

Was ein Knecht schon verrichtet des wohlbegiiterten Mannes
oder:
Die uns sollte hinaus zum Brunnen fithren der Linden.

So ist an unzahligen Stellen des Gedichts der Genetiv von dem regierenden Substantiv getrennt.
Eben dahin gehort die so haufig vorkommende Nachsetzung des Adjektivs mit dem Artikel, die
gleichfalls nur der poetischen Sprache angehort und dennoch aus der Rede des gemeinen Lebens
entspringt, wo wir das vergessene Adjektiv gleichsam erklarend nachholen:

Unbewegt und stolz will keiner dem andern sich nahern,
Keiner zum guten Worte, dem ersten, die Zunge bewegen. —
Denn wer die Stadte gesehen, die grofSen und reinlichen, ruht nicht.

Nicht anders ist die versetzte Wortfolge bei Stellen wie folgende zu erkaren:

Als du zu Pferden nur und Lust nur bezeigtest zum Acker. —
Der eine mit schwacheren Tieren
Wiinschte langsam zu fahren, der andere emsig zu eilen.

Etwas weiter erhebt sich der Dichter von der Sprache der Prosa in den zusammengesetzten
Adjektiven wie folgende: der vielbegehrende Stadter, der allverderbliche, der vielbedurfende
Krieg, die gartenumgebenen Hauser, die wohlgezimmerten Scheunen, der wohlumzaunte
Weinberg, die wohlerneuerte Kirche. So anspruchslos diese Adjektiva auch sind, so wohl sie sich
in die deutsche Rede fiigen, so erinnern sie doch an die antike Dichtersprache: mau@6aptog,
moAvEOopog, evKTipgvog, sbvotetdwr und unzdhliges andre der Art. Hier ist der Ort auf die
vielfachen Anklange an die Ausdrucksweise der Alten und besondes Homers, die das Gedicht
durchziehen, aufmerksam zu machen.

Zwar, so grols die Verwandtschaft ist, die das Goethesche Gedicht in Geist und Ton mit Homer an
den Tag legt, so wenig lafSt sich sagen, dals der Dichter direkt nachgeahmt hatte. Er lielS sich
vielmehr von Homers Anschauungs- und Empfindungsweise ganz durchdringen und schuf dann
auf modernem Boden und mit modernen Mitteln ein Gedicht, das in seiner Weise ganz denselben
heitern reinmenschlichen stillrihrenden Eindruck macht. Dennoch aber hat der Dichter hin und
wieder Formeln aus den Alten heribergenommen, mit denen er in heitrer Ueberlegenheit nur
spielt, die aber dennoch dazu beitragen den Naturton, die nationale Wahrheit des Denkens und
der Rede durch kleine, fremdartig reizende Unterbrechungen noch rihrender hervortreten zu
lassen oder im Zusammenklang mit den entferntesten Weisen uralter Menschensprache in ihrer
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ewigen Geltung zu bestatigen. So wird die Wirkung des Gedichts, die wunderbare Harmonie
seiner Form durch jene Nachahmungen, die von einer kaum merklichen Ironie angeflogen sind,
nur noch erhoht.

Zwei Stellen erinnern uns an Virgil und Cicero. Bei der Szene, wo der ehrwiirdige Schultheil§ die
streitende und drohende Menge durch sein Auftreten schnell besanftigt, scheint der Dichter eine
Stelle in Virgils Aeneis vor Augen gehabt zu haben:

Ac veluti magno in populo cum saepe coorta est
seditio saevitque animis ignobile volgus

jamque faces et saxa volant, furor arma ministrat,
tum, pietate gravem ac meritis si forte virum quem
conspexere, silent arrectisque auribus adstant;
ille regit dictis animos et pectora mulcet.

Noch deutlicher ist die Uebereinstimmung einer Reflexion des Richters tiber den Leichtsinn, mit
welchem man Menschen wahlt, wahrend man doch Rinder, Pferde und Schafe erst genau bei
Tausch und Handel betrachtet, mit einer den gleichen Gedanken enthaltenden Stelle in Ciceros
Schrift uber die Freundschaft: sed saepe querebatur, quod omnibus in rebus homines diligentiores
essent, ut capras et oves quot quisque haberet, dicere posset, amicos quot haberet, non posset dicere;
et in illis quidem parandis adhibere curam, in amicis eligendis neglegenter esse nec habere quasi
signa quaedam et notas, quibus eos, qui ad amicitiam essent idonei, judicarent. Cicero hat selbst
wieder eine ahnliche Stelle in Xenophons Memorabilien vor Augen gehabt, die aber weiter von
Goethes Worten abliegt als Ciceros Nachbildung.

Antik ist auch der Anruf der Musen:
Musen, die ihr so gern die herzliche Liebe begiinstigt u. s. w.

Aber der Dichter verlegte ihn nicht an den Anfang des ganzen Gedichts, wo er uns kalt und fremd
entgegentrate, sondern nachdem wir zu inniger Teilnahme gerihrt worden und der ganze Ton
des Gedichtes sich unmerklich gesteigert, rufen wir mit dem Dichter die freundlichen Goéttinnen
an, deren Erwahnung nun halb wie ein frommes Gebet halb wie ein heitres Spiel erscheint. Auch
Homer ruft ja nicht bloS am Anfang des Epos, sondern bei bedeutungsvollen Abschnitten die
Musen an:

"Eonete vdv pot, Modoat, odduma Sopat' £yovoat;
und so ruft auch unser Dichter:
Aber saget (£omete) vor allem, was jetzt im Hause geschiehet.

Homer ist reich an Gleichnissen. Unser Dichter hat nur ein einziges, aber ein sehr schones und
wahres:

Wie der wandernde Mann, der vor dem Sinken der Sonne
Sie noch einmal ins Auge, die schnellverschwindende, falste u. s. w.

Goethe selbst erklarte diese Sparsamkeit durch den Grund, weil einem mehr sittlichen
Gegenstande das Zudringen von Bildern aus der physischen Welt nur lastig gewesen ware, d. h.
er hatte nicht so viel &auferlich Sinnliches zu schildern wie Homer, sondern mehr
Seelenvorgange; ganz derselbe Unterschied wie zwischen seiner Iphigenie und der griechischen.
Zwei andre Gleichnisse treten nicht in Gestalt selbstandiger Teilgebilde hervor, sondern sind
mehr in die Rede verflochten.

Auch die homerische Sitte schon dagewesene Stellen mit gleichen Worten zu wiederholen ist nur
einmal in unserm Gedicht nachgeahmt, bei Schilderung namlich von Dorotheens Tracht. Gerade
dadurch aber wird das Madchen aufs festeste unsrer Anschauung eingepragt. Der ganze Ton
dieser Schilderung ist ibrigens homerisch und das Altertimliche darin kontrastiert auf drollige
Weise mit dem Modernen in der Tracht der heutigen Bauerin, so dafs auch hier die schon
erwahnte leichte Ironie sich zeigt.

Gleichfalls homerisch ist die Detailschilderung des Anschirrens der Pferde:

Hermann eilte zum Stalle sogleich, wo die mutigen Hengste
Ruhig standen und rasch den reinen Hafer verzehrten u. s. w.

Auch hier liegt in der Anwendung homerischer Formen auf die Stallgeschafte eines heutigen
Burschen ein Zug ironischer Schalkhaftigkeit.

Die halb ernste halb scherzende Wendung, wodurch der Dichter die Person, die er als
sprechende bezeichnen will, selbst anredet, ist ebenfalls dem Homer nachgebildet. Wie Homer
den Eumaus anredet:

Tov &' anmapeipéucvog mpooégng, Ednaig ovpdTa,
so spricht auch unser Dichter zum Apotheker:

Aber du zaudertest noch, vorsichtiger Nachbar, und sagtest,
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und zum Richter:
Aber du sagtest indes, ehrwiirdiger Richter, zu Hermann.

Auch Homers Weise jeder Person, jedem Gegenstande ein Adjektiv beizugeben, welches nun zum
festen Begleiter des Substantivs wird ohne Rucksicht auf den Zusammenhang jeder einzelnen
Stelle, auch diese freundlich epische Weise, die mit heitrer Anerkennung kein Ding ohne
riuhmendes Beiwort lassen will, findet sich in unserm Gedicht wieder. Da heifst es: die reinlichen
Tuarme, der kraftig strotzende Kohl, die mutigen Hengste, die schon versilberten Schnallen, die
saubern Stricke, die geraumigen Platze, der gewolbte Busen, die reinliche Anmut, zierliches
Eirund, die wohlgebildeten Knochel u. s. w. Selbst Homers fixierte Adjektiva fehlen nicht:

Denn ich lebe begliickt mit beiden liebenden Eltern. —
Und es erstaunten die Freunde, die liebenden Eltern erstaunten. —
Weil3 ich durch dich nur versorgt das Haus und die liebenden Eltern.

In der Abschiedsszene heilst es von den fremden Frauen:

Denn so sagte wohl eine zur andern fliichtig ans Ohr hin,
und gleich darauf:

Aber ein' und die andre der Weiber sagte gebietend;
beide Verse nahe ubereinstimmend mit dem homerischen:

wbe 6¢ Tic elmeokep, 16w £¢ mAnoiov &Adov.

Noch andre homerische Formeln sind: mit fliegenden Worten, mit gefliigelten Worten (émea
mtepbdevta), da befahl ihm sein Geist (Bopog Grwyev, emotpovel, Kededel), und siilles Verlangen
ergriff sie (kai pe yAukLG (pepog aipel), denn Zwiespalt war mir im Herzen (6idvbiya peppipri&a).
Auch die homerische Umschreibung mit »Kraft« (pévog, {g Bin) ist einigemal angewandt:

Abgemessen knupften sie drauf an die Wage mit saubern

Stricken die rasche Kraft der leicht hinziehenden Pferde. —
Und freute

Sich der eigenen Saat und des herrlich nickenden Kornes,

Das mit goldener Kraft sich im ganzen Felde bewegte.

Griechisch ist die Umschreibung mit »Mann«: der wandernde Mann (&vnp 66016pog), ein Knecht
des wohlbegiiterten Mannes (&v1p doverdg), der Richter von diesen flichtenden Méannern (avnp
ikétng), die haufige Wiederkehr der Versicherungsformel »fiirwahr« und »wahrlich«, die
Verbindung des Verbums »sein« mit dem Dativ, z. B. dem ist kein Herz im ehernen Busen
(y&Akeov ntop), dem ist kein Sinn in dem Haupte (év @peol Ovpdg), mir ist im tiefsten Herzen
beschlossen, ware mir jetzt nur Geld in der Tasche, und es ist mir genug davon im Kasten des
Wagens u. s. w.

Noch leisere Homerismen lieRen sich in Menge anfihren, nur dals die Grenze, wo sie beginnen
und die ungemischt deutsche Ausdrucksweise aufhort, nicht zu bestimmen ist, da die fremde
Farbung oft nur wie ein kaum sichtbarer Hauch iiber die nationale Rede hinschwebt:

Aber ich geb' euch noch die Zeichen der reinlichen Kleider. —
Viele Leinwand der Tochter von feinem und starkem Gewebe. —
Des Gewinnes,

Welcher sich reichlich um ihn und um die Seinen herumhauft. —
Und das freundliche Mannheim, das gleich und heiter gebaut ist. —
Aber keine von allen erschien die herrliche Jungfrau. —
Aber es kommt der Abend heran und die vielen Gesprache
Sind nun zwischen ihm und seinen Freunden gewechselt. —
(Das Gesprach), das viel hin und her nach allen Seiten gefuhrt wird. —
Und die Erde besorgt, so wie es die Stunden gebieten. —

Da freut' ich mich seines
Anblicks so sehr, als war' mir der Himmlischen einer erschienen. —
Dals ich diene daselbst den reichen trefflichen Eltern. —
Liegt die erst entbundene Frau des reichen Besitzers.

(‘Besitzer' deutsch nicht ohne Erganzung moglich, nicht absolut.)

Vers.

Fir das Epos, welches instinktiv auf dem Boden des poetischen Gesamtlebens einer Zeit
erwachst, erfindet der Einzelne nicht die Versgattung, sie gibt sich ihm als die einzig vorhandene
und hochstens bildet er sie aus. In der epischen Zeit ist der epische Vers die poetische Form
uberhaupt, und erst spater, wenn mit dem Erwachen der Subjektivitat die Lyrik auftritt, entfalten
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sich mannigfache MafRe und Rhythmen, und jedes Lied ist je nach dem eigentumlichen Gefiihl,
von dem es beseelt ist, verschieden moduliert. So war der Hexameter bei den Griechen das erste
und zugleich epische Versmald fiir immer, dessen Geburt und Werden sich in eine dunkle,
bewulStlose Zeit verliert. Diese Sicherheit und Notwendigkeit ging nun einem in die jungste
moderne Zeit gestellten Dichter wie Goethe ab; das Versmal blieb seiner eigenen Wahl, wo nicht
gar seiner Erfindung iiberlassen. Historisch gegebene Versmafle gab es nur folgende und auch
nur dem Literaten, nicht dem Volke gegeben: der Hexameter der Alten, die Terzinen und Stanzen
der Italiener, der franzosische Alexandriner, der Nibelungenvers. Von diesen war der
Alexandriner durch die letzte literarische Revolution vor kurzem, als im Deutschen zu eintoOnig,
sogar aus kleineren Gedichten verbannt worden; von ihm konnte zum epischen Gebrauch nicht
die Rede sein. Die Terzinen, die Dante angewandt hatte, die achtzeiligen Stanzen bei Tasso,
Ariost, Camoens waren zu kinstlich, zu musikalisch und melodisch, um dem epischen Erzahler
bei seiner heitern, gleichmafigen Entfaltung dienen zu konnen. Die Nibelungenstrophe hatte den
Vorteil, national zu sein, aber auch dies nur scheinbar, denn die Zeit, in der sie gebraucht, die
Gedichte, zu denen sie verwandt worden, waren durch eine unermefSliche Kluft von der
Gegenwart geschieden; Jahrhunderte totaler Vergessenheit lagen dazwischen, und wer mit jenem
Versmald in die Mitte der Zeitgenossen hatte treten wollen, brachte ihnen gewils etwas weit
Fremderes, als die Metra der Alten waren. Goethe und die damalige Zeit kannten zudem die
altdeutschen Dichtungen kaum, so dalS schon darum die Anwendung ihrer Form eine
Unmoglichkeit war. Spater freilich wurden jene Dichtungen durch die neualtdeutschen
Romantiker und christlich-germanischen Patrioten eifrig hervorgesucht, gepriesen und
anempfohlen, so dalR es z. B. die Nibelungen zu einer gewissen Popularitat gebracht haben, die
indes gleichfalls mehr eine kiinstliche, der Schule angehorige ist und daher auch wahrscheinlich
mit den Tendenzen, von denen sie getragen wurde, wieder absterben wird. Seit dem Auftreten
der romantischen Doktrin ist die Nibelungenstrophe in epischen Romanzen haufig angewandt
worden; mit ihr verband sich ein Streben nach volksmafiger Kindlichkeit des Tons, eine gesuchte
Unbehilflichkeit, eine reflektierte Unmittelbarkeit, naive Anwendung ausfiillender Formeln, aber
unter diesem Schein der Herablassung und freiwillig angelegter Knechtsgestalt verbarg sich ein
wirkliches poetisches Unvermogen, die wirklich mangelnde Fahigkeit, einen reichen Inhalt zu
seiner eignen schonen Form zu vollenden. Auch Gervinus meint, hinter der Nibelungenstrophe
verstecke sich die Armut sehr leicht, und fugt treffend hinzu, die Romanzenabteilung zerpfliicke
das Epos wieder in seine ersten Elemente. Was von der Nibelungenstrophe, gilt in noch hoherem
Male von den sogenannten hofischen Reimpaaren; der Reim iiberhaupt mit seiner Rickkehr und
seinem Widerhall und als Ausdruck der die Seele durchziehenden Klange ist der anschauenden
Heiterkeit des epischen Erzahlens ganz unangemessen. Fiir Goethe blieb also nur der Hexameter
ubrig, ein fremder, ein griechischer Vers. Aber derselbe Dichter, der in der Iphigenie die antike
Formschonheit mit der modernen Unendlichkeit des Gefiihls zu vermahlen und die Nebel
nordischer Phantastik mit griechischer Sonnenheiterkeit zu durchleuchten gewulst hatte, der in
unserm Epos den Geist homerischer Einfalt durch eine ganz moderne Welt wehen liel3,
demselben war es vorbehalten, auch den heroischen und elegischen Vers der Alten nach
Klopstocks und Vossens mihevoller, nicht immer glicklicher Anstrengung mit so leichter
Aneignung in unsre Sprache zu verpflanzen, dafS es schien, er habe derselben von jeher
angehort.

Die ersten Versuche, deutsche Hexameter zu machen, fallen in die Zeit, wo das Mittelalter
abbliihte und der Geist nach dem Rausche transszendenter Romantik vor allem nach Form
verlangte; wie in der Architektur, in der Tragoddie, in der Behandlung der Sprache u. s. w.
Nachahmung des Antiken herrschend wurde, so auch in der Versform. Fischart, der in seiner
Bearbeitung des Rabelais deutsche Hexameter anbrachte, verbindet sie noch mit dem
einheimischen Reim. Erst Opitz indes stellte im siebzehnten Jahrhundert die neuere deutsche
Prosodie fest, ohne welche deutsche Hexameter ein Unding waren. Das Gesetz derselben bestand
darin, dall nicht die aulere Zeitdauer, die nach Lange und Kiirze des Vokals und nach dem
ZusammenstoS der Konsonanten gemessen wird, sondern die Bedeutsamkeit eine Silbe zur
langen mache und dals im Deutschen die Lange mit dem Accent zusammenfallt. Nach einigen
Versuchen des Christian Weise (1642-1700, Rektor am Gymnasium zu Zittau) und des Heraus
(1671-1730, Hofdichter bei Kaiser Karl dem Sechsten in Wien) war es erst Klopstock, der mit
Entschiedenheit von der scholastischen Tradition quantitierender lateinischer Metrik abging und
den Hexameter nach dem modernen Gesetz accentuierender Rhythmik bildete. VoS erzahlt in
seiner Zeitmessung der deutschen Sprache von seinem Lehrer in der Schule, wie dieser uber die
unverstandigen Neuerungen Klopstocks geziirnt und seinen Schillern die Worte aus Luthers
Bibelubersetzung als echten Hexameter wiederholt habe:

Dal’ Isaak scherzte mit seinem Weibe Rebekka.

Klopstocks ziemlich mangelhafter Hexameter wurde von Johann Heinrich Vof8 vervollkommnet.
VoR suchte den deutschen Hexameter der technischen Strenge des alten zu nahern; er bemiihte
sich um Spondeen, vermied, soviel er konnte, den Trochaus, schuf sich kiinstliche Daktylen,
setzte fest, welche Silben lang, welche kurz sein mufSten, welche als mittelzeitig bald kurz bald
lang gebraucht werden konnten, und gelangte so zu Hexametern wie folgende:

Drauf antwortetest du, ehrwiirdiger Pfarrer von Griinau,
oder:

Jetzo begann holdselig ihr Lied die melodische Jungfrau
Und des Gesangs Wohllaut, eindringenden Worten vereinigt,
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Wallete hell, dann leise gedampft in die Stille des Abends.

Von hinschmelzendem Halle gesanftiget lauschten sie ringsum,
Fihlten erstaunt der Natur Hoheit und schwangen sich aufwarts
Ueber Mond und Gestirne zu Gott und den Seligen Gottes.

Da aber der Genius der deutschen Sprache sich gegen solche vollkommene Hexameter straubte,
so mufSten haufig Listen und Zwangsmittel angewandt werden, um ihn zu bandigen. Vol
brauchte Diminutiva auf -lein, z. B. 'Sohnlein' statt 'Sohn', um Spondeen zu gewinnen; er setzte
den Komparativ der Adjektiva fur den Positiv, z. B. 'der grinere Hain' statt 'der griine', behielt
das durch den Sprachgebrauch ausgestoliene e der Verbalflexion bei, wie in dem obigen Beispiel
'wallete', 'besanftiget', beides, um Daktylen zu erzwingen; er brach die Worte durch schwere
Spondeen wie 'drauf antwortetest', 'du ehrwirdiger', wodurch das Grundgesetz von der Geltung
des Accents umgestoSen ward, da niemand sagt: 'antwortetest’, 'ehrwirdiger'. Das schlimmste
aber war, dals die Versnot iiberall eine ganz undeutsche Ausdrucksweise, die des natlrlichen
Geflhles spottete, und lateinisch-griechische Wendungen und Wortstellungen herbeifiihrte. Der
Sieg, den der Genius des Deutschen durch die akzentuierende Rhythmik uber die lateinische
Prosodie erfochten hatte, war abermals durch scholastische Metrik verkimmert; der Hexameter
in dieser harten und steifen Gestalt war ein fremder, ein aufgedrangter Vers, aus dem keine
Seele sprach. Erst Goethe und Schiller machten ihn aus einem Kunststiick der Schule zum
Eigentum der Nation und bewiesen sich durch die feine Grazie ihrer Behandlung als grofiere
Verskiinstler und metrische Meister als Vol3, August Wilhelm Schlegel und Platen. Selbst bei dem
Letztgenannten uberwiegt das Interesse der glanzenden Technik des Verses zu sehr, um den
lautern und vollen asthetischen Eindruck nicht zu storen. Auch Platens Verse sind nicht 'frei und
schlank wie aus dem Nichts entsprungen' und noch fithlen wir an ihnen die Gegenwart der
widerstrebenden unbezwungenen Materie, deren Schwere nicht weichen will, so gewandt auch
der MeilSel an ihr sich herumbewegt; wir fihlen, dafs der Inhalt erst allmahlich nach dem
Bedurfnis des Verses entstand und dalS jene prachtige Form zwar in einem kleinen Gedicht, in
einer einzelnen Stelle erreicht werden, nicht aber ein langes Epos hindurch sich erhalten und
dessen mannigfaltigen Reichtum begleiten konnte. So wird wahrhafter Formensinn in die
triumphierende Ueberlegenheit nicht einstimmen, mit welcher Vo wund Platen auf die
weimarischen Hexameter herabsehen.

Goethe gab bei seinem Hexameter zuforderst alle Versmalerei auf, die mit Absicht durch den
Gang des Verses den jedesmaligen Gegenstand versinnlichen will. In Zeiten, wo das wahrhafte
poetische Gefiihl verschwunden war, bei Dichtern, die nach verstandigen Regeln den Effekt
erzwingen wollten, bildeten solche kiinstliche Malereien den Gipfel poetischer Schonheit. In der
didaktisch-moralischen Zeit der deutschen Literatur wurden die Verse des Virgil und Ovid, wo
das Galoppieren des Pferdes durch lauter Daktylen, das Fallen der Hammer durch lauter
Spondeen, das Gequak der Frosche durch ahnliche Laute versinnlicht wird, hochlich bewundert
und Vol gab in seinen Uebersetzungen ahnliche Malereien mit Treue, oft sogar ubertreibend
wieder. Daher sein:

Hurtig mit Donnergepolter entrollt ihm der tiickische Marmor,
und:

Thn von der Au' aufwalzend den Berg.
Er selbst dichtete:

Als ringsher pechschwarz aufstieg grau'ndrohende Sturmnacht.

Homers und Goethes Vers wissen nichts von dergleichen Kiinsteleien und der Inhalt gibt die
Wahl und Zusammenstellung der Worte von selbst. Hinterdrein kann man dann hie und da ein
ungesuchtes Zusammentreffen bewundern, wie in den beiden angefithrten homerischen Versen:

AvTig Emetta mE6ovbe KLATVPOETO Adag dvaidhg. —
AGov Gvw OOsoKe IOTL AGQOV,

oder in dem Hexameter unsres Gedichts:
Hatte der Ahnherr einst, der wiurdige Burgemeister,

wo der spondeische Ausgang den Eindruck der Wiirde unterstiitzt; weit ofter aber werden wir
den Vers, unbekimmert um den jedesmaligen Sinn, seinen eigenen gleichmafligen Gang
verfolgen sehen. Und letzteres gerade ist die Idee des Verses. Die gebundene Rede besteht eben
darin, dalS ohne Riicksicht auf den mannigfach wechselnden Gedanken ewig ein und dieselbe
unveranderliche rhythmische Form wiederkehrt. Ware jene Wortmalerei das Richtige, so miifSte
ein festes Versmafs uberhaupt verworfen werden. Dieses bindet den Strom mannigfacher
Empfindungen und Anschauungen an ein unverbrichliches GleichmalR und steht nur zu dem
Ganzen des Gesanges, nicht aber zu jedem Punkt der Bewegung in entsprechendem Verhaltnis.

Goethe wandte den Trochaus da an, wo die alten Dichter den Spondeus gebraucht hatten.
Eigentliche Spondeen namlich sind im Deutschen unmoglich. Selbst Vo3 erkennt dies in einer
voribergehenden Bemerkung an, deren Gewicht er aber nicht einsah. Steigende Spondeen, sagt
er, ahmen den Jambus, sinkende den Trochaus nach. Der Grund dieser Unmoglichkeit, reine
Spondeen im Deutschen zu bilden, liegt auch sehr nahe. Bei den Alten, wo die Lange der Silbe
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etwas fur sich Bestehendes und von dem metrischen Iktus Gesondertes war, konnte auch
diejenige Silbe des Spondeus lang sein, die diesen erhohten Ton nicht erhielt; im Deutschen aber,
wo die Lange eben nur in jener Erhebung der Stimme, abgesehen von der quantitativen
Zeitdauer, besteht, sind zwei Silben, von denen nur eine den Ton hat, unmdglich zu einem
Spondeus zu vereinigen. Vol§ half sich auf eine doppelte Weise, um dennoch wirkliche Spondeen
zu erzwingen, indem er beidemal das Gesetz des deutschen Wortaccentes verletzte. Er lief8
namlich entweder zwei wirklich betonte Silben zusammen einen Spondeus bilden und sagte:

Der Herrscher im Donnergewolk Zeus
oder
FalSste, dieweil Karl drangte, den Arm des bescheidenen Jinglings,

wo aber die zweite Silbe 'Zeus', 'Karl' entweder wider Sinn und Sprachgebrauch den Ton verliert
oder beide Silben betont werden und also aufhoren, sich zu der Einheit eines Fulles zu
verbinden. Oder er bildete sogenannte geschleifte Spondeen, indem er die starkbetonte Silbe in
die Senkung, die schwachbetonte in die Hebung brachte und z. B. sagte.

Wer getrost fortgehet, der kommt an. —
Es verfolgt Schwachheit absterbendes Alters,

womit aber aller deutschen Wortbetonung Hohn gesprochen ist. Niemand sagt 'fortgéhet', es
mifte denn sein, dall der Gegensatz zum Fortreiten, Fortfliegen u. s. w. auf das Gehen den Ton
verlegte. Aus dem obigen folgt, dals auch der deutsche Daktylus ein ganz andrer ist als der
antike; doch kommt auf diesen Unterschied in der Anwendung wenig an.

Wahrhafte Spondeen sind im Deutschen nicht moglich, und angebliche Spondeen wie '"Weinberg',
'Schauspiele' figen sich ohne Zwang in trochaischen Rhythmus. Goethe wandte ahnliche Worter
mit Unbefangenheit auch im Daktylus an, da in der That die Rede iiber die zweite Silbe mit
Leichtigkeit fortgeht, z. B.:

Unverzeihlich find' ich den Leichtsinn, doch liegt er im Menschen. —
Der im Gluck wie im Ungluck sich eifrig und thatig bestrebet. —
Ungern wird' ich sie sehn, mich schmerzt der Anblick des Jammers. —
Aller Anfang ist schwer, am schwersten der Anfang der Wirtschaft. —
Meinem Vaterland hilfreich zu sein und schrecklich den Feinden. —
Alle mit Fleilse gepflanzt der Gaste Nachtisch zu zieren.

Goethe hielt den trochaischen Gebrauch solcher Worter fur so unverfanglich, dafS er selbst da,
wo die Aenderung auf der Hand lag, diese Aenderung verschmabhte:

Und unten Weinberg und Garten,

wo es so leicht gewesen ware umzustellen 'Garten und Weinberg', was aber nach Humboldts
Bemerkung die natiirliche Aufeinanderfolge gestort haben wiirde, da dem von der Hohe des
Hiugels Blickenden zuerst der Weinberg und dann erst die Garten sich boten.

Den so auf die Bedingungen heimatlicher Rede zuriickgefithrten Vers behandelte Goethe mit der
anmutigsten Leichtigkeit. Der Vers drangt sich nirgends vor, er drangt sich nirgends gewaltsam
auf. In dem dunkeln, begliuckenden Gefiihl, sicher und leicht von dem rhythmischen Element
getragen zu sein, iiberlassen wir uns mit ungestorter Empfindung der lebendigen Wirkung des
schonen Inhalts. Keine ungehorige Wendung, kein unniitzer Zusatz, kein empfindlicher Abzug
verrat den Zwang des Metrums; die Worte, uberall klar und naturlich, werden in edler
Wohlbewegung von selbst zu Hexametern, und haben wir oben den epischen,
leichtverschlungenen Periodenbau bewundert, so miissen wir hier bewundern, wie der Gang der
Rede mit dem Gang des Verses in Anfang, Mitte und Ende so harmonisch zusammenstimmt.
Kunstlos und doch voll Kunst, nachlassig und doch voll Haltung bewegen sich diese Verse im
Spiel der Trochaen und Daktylen, gegliedert durch passende Zasuren, den Perioden entgegen
und von ihnen ab, bis sie schlieRflich mit ihnen zusammentreffen. Auch in der naiven
Zwanglosigkeit des Verses kann Goethe mit Homer verglichen werden. Wie ungezwungen bewegt
sich der Rhythmus gleich in der Anfangsrede:

Hab' ich den Markt und die Strallen doch nie so einsam gesehen!
Ist doch die Stadt wie gekehrt, wie ausgestorben. Nicht funfzig,
Deucht mir, blieben zurtck von allen unsern Bewohnern u. s. w.

Wie wiirdig ohne gesuchten Pomp in dem Gleichnis:

Wie der wandernde Mann, der vor dem Sinken der Sonne
Sie noch einmal ins Auge, die schnellverschwindende, fafSte,
Dann im dunkeln Gebiisch und an der Seite des Felsens
Schweben siehet ihr Bild; wohin er die Blicke nur wendet,
Eilet es vor und glanzt und schwankt in herrlichen Farben.

Oder in der Naturschilderung:

Also gingen die zwei entgegen der sinkenden Sonne,
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Die in Wolken sich tief gewitterdrohend verhiillte,
Aus dem Schleier bald hier bald dort mit glihenden Blicken
Strahlend tiber das Feld die ahnungsvolle Beleuchtung.

Goethe verdankte die Schonheit seines Hexameters, die in Deutschland, wo die Schule und das
Handwerk immer machtig war, geringe kritische Anerkennung fand, blof dem Ohr und dem
richtigen Gefiihl, denn die Theorie desselben war ihm fremd. Er ging, wie einst wegen des
Jambus zu Moritz, so zu Vol$ in die Schule und hatte von diesem bei minder gliicklichem Instinkt
viel bose AngewOhnungen annehmen konnen. Hin und wieder erscheinen in dem Gedicht
vossische Kunstgriffe, die wir indessen gerade zu den metrischen Fehlern zahlen. Wenn es heilst:

Tretet herein in den heiteren Raum, in das kiithlere Salchen,

so ist das Diminutiv 'Salchen' fir 'Saal' ein ganz vossischer Notbehelf, zwei Silben zu erzwingen,
wo der Sinn sich mit einer begniigt hatte. Auch der bald darauf gebrauchte pretiose Genetiv:

Sorgsam brachte die Mutter des klaren herrlichen Weines,

der unniitz hinzugefiigte Spondeus 'sorgsam', denn die Sorgsamkeit bildet hier gar keinen
wesentlichen Zug, sowie die ganze folgende zu niederlandische Schilderung der geschliffenen
Flasche, der griunlichen Glaser u. s. w. ist eine nicht angenehm auffallende Nachahmung des
Dichters der Luise. Einigemal begegnen auch Vossens beliebte schleifende Spondeen: auf
halbwahren Worten ertappt, selbst hinging nach Paris, dall unwillig sie flieht, vom scheu-
unsicheren Blicke, die hochherzig ein Madchen vollbrachte u. s. w., und es konnte wohl sein, daf’
der Dichter manche Stellen der Art als besondern metrischen Schmuck hineinkorrigierte, als er
die letzten Gesange des Gedichts noch einmal mit Humboldt genau durchging und dessen
prosodische Bemerkungen benutzte, woriber er an Schiller berichtet.

Der mit Geschrei und Jubel dem Dichter vorgehaltene siebenfiiRige Hexameter:
Ungerecht bleiben die Manner und die Zeiten der Liebe vergehen

scheint uns ein Schreibfehler, der durch Weglassung des 'und' leicht zu verbessern ist, wenn
nicht vielmehr die Zasur bei 'Manner' das Ohr des Dichters tauschte; denn eben die Zasur und
Pause hebt mit Leichtigkeit Uber die ganz flichtigen drei Silben weg. In der neuesten
Quartausgabe von Goethes Werken finden wir das 'und' getilgt. Riemer erzahlt: Ich hatte
Goethen bereits aufmerksam darauf gemacht; weil aber der Vers, ohne sein proverbialisches
Ansehen zu verlieren und eine gewisse grata negligentia einzubiifSen, nicht wohl zu andern war,
ich mich auch erinnerte, dafS Friedrich August Wolf einmal, von diesem Verse sprechend, ihn
nicht nur entschuldigt, sondern auch durch homerische Beispiele erlautert habe, so lieRen wir
ihn stehen oder hingehen. Nun machte spater auch Heinrich Vof3, der Sohn, auf ihn aufmerksam
und Goethe soll, wie jener erzahlt, gesagt haben, die siebenfiilSige Bestie moge als Wahrzeichen
stehen bleiben.

Andre deutsche Epen (Luise von Vof§, Messias von
Klopstock) zur Vergleichung.

Die Luise von Vof5, schon 1783 gedichtet, ist in vielfacher Beziehung ein dem Goetheschen
verwandtes Gedicht; ja man hat Hermann und Dorothea geradezu fiir eine Nachahmung jenes
Idylls erklart, die naturlich, wie ja der Nachahmer immer der Unfreie und an produktiver Kraft
Geringere ist, hinter der Schonheit des Urbildes zuriickblieb. Andre, die billig sein wollten, lieSen
unentschieden, ob Luise oder Hermann und Dorothea den Vorzug verdiene, und sprachen
bescheiden, sich sehr klug dinkend: non nostrum inter vos tantas componere lites. Niebuhr ging
soweit, das vossische Gedicht mit Homer in Vergleich zu stellen und den letztern gegen das
erstere hingeben zu wollen: das Urteil eines plattdeutschen oder friesischen Bauernsohnes, sehr
willenskraftig, aber ungeheuer einseitig, mit geringem Sinn fur griechische Humanitat. Aehnliche
Gunst fand die Luise merkwiirdiger Weise auch bei Goethe und Schiller. Goethe liebte sie
vorzulesen, wie er selbst erzahlt, und man kann nicht leugnen, dafS sie ihm vorschwebte, als er
seinen Hermann dichtete. In dem Proomium zu Hermann und Dorothea sagt er:

Uns begleite des Dichters Geist, der seine Luise
Rasch dem wiirdigen Freund, uns zu entziicken, verband.

Und Schiller aulSert tiber sie in der Abhandlung tiber naive und sentimentalische Dichtung: Diese
Idylle, obgleich nicht durchaus von sentimentalischen Einflussen frei, gehort ganz zum naiven
Geschlecht und ringt durch individuelle Wahrheit und gediegene Natur den besten griechischen
Mustern mit seltenem Erfolge nach; sie kann daher, was ihr zu hohem Ruhm gereicht, mit
keinem modernen Gedicht aus ihrem Fache, sondern mulS mit griechischen Mustern verglichen
werden, mit welchen sie auch den so seltenen Vorzug teilt uns einen reinen, bestimmten und
immer gleichen GenufS zu gewahren. Schiller findet also ganz dasselbe in der Luise, was wir von
Hermann und Dorothea gerihmt haben: den antiken Geist, die Naivetat der Auffassung und
Darstellung. Vol selbst hatte eine hohe Meinung von seinem Gedicht und sah das Erscheinen von
Hermann und Dorothea als einen Triumph mehr fir sich an. Er schreibt 1797 an den alten Gleim,
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einst den Macen aller jungen Dichter, jetzt einen Allerweltsversmacher, der von der neuen
klassischen Poesie nichts begriff: Sie werden fiir manche zu eilfertig gearbeitete Stellen durch
sehr schone entschadigt werden; die zur Vorrede bestimmte Elegie beweist hinlanglich, dals es
ihm Ernst war etwas wo nicht Homerisches, doch Homeridisches aufzustellen, um auch diesen
Kranz des Apollo zu gewinnen; ich werde mich herzlich freuen, wenn Griechenlands Geist uns
Deutschen ein vollendetes Kunstwerk gewahrt, und nicht engherzig nach meiner Luise mich
umsehen; aber ebenso ehrlich denke ich fiir mich und sage es Ihnen: Die Dorothea gefalle, wem
sie wolle; Luise ist sie nicht; sieh, ich wollte keck thun und fuhle doch, dals ich rot werde. Gleim
machte daraus den Vers:

Luise Vo8 und Dorothea Goethe,
Schon beide wie die Morgenrote,
Stehn da zur Wahl

Und Wahl macht Qual.

Hier aber, seht, ist nichts zu qualen,
Hier kann die Wahl nicht fehlen:

Luise Volf$ ist mein in Lied und in Idyll;
Die andre nehme, wer da will.

Auch die Luise ist ein Idyll und schildert hausliche beschrankte Zustande, einfaltige sittlichreine
gemitvolle Menschen. Die Sitten eines Landpfarrerhauses in Norddeutschland treten uns in dem
Rahmen des Gedichtes mit allem Detail entgegen. Luise, die Tochter wird mit dem Kandidaten
Walther vermahlt und zieht als kiinftige Frau Pastorin von Grinau nach Seldorf. Der ehrwiirdige
Pfarrer von Griunau, die geschaftige Mutter und Hausfrau, die grafliche Nachbarschaft, Hans der
Knecht, Susanne die Magd bilden zusammen einen gemutvollen landlichen Kreis, dessen Thun
und Reden uns durch manchen Zug echter Menschlichkeit rithrt. Soweit enthalt das Gedicht
denselben idyllischen Grundton wie Hermann und Dorothea, gleich welchem es auch in
Hexametern geschrieben ist. Aber Hermann und Dorothea ist nicht blofS ein Idyll, sondern auch
ein Epos. Es hangt durch tausend Faden mit dem ganzen Menschenleben zusammen, von dem es
ein Stiick ist; jede einzelne Empfindung miindet in den Strom grofer objektiver weltbewegender
Machte, wahrend in der Luise der Blick in den kleinen Familienvorgangen des engen Pfarrhauses
gebannt bleibt. So vollzieht sich in dem Goetheschen Gedicht auch eine wirkliche Begebenheit,
mit welcher zugleich die Charaktere sich entwickeln und in der ein Menschendasein handelnd
den Reichtum seines Inhalts, seiner Motive und Richtungen darlegt; eine stille sichere, gemessen
wandelnde Erzahlung fuhrt von der freundlichen Ruhe unerschlossener Existenz zu Konflikten
und Gegensatzen, von da in die Grundempfindung der Versohnung, in die Vernunft und
Schonheit sittlicher Ordnung zuriick. Vossens Luise beschreibt etwas Vorhandenes. Luise ist die
Braut Walthers von Anfang an und die geschilderten Lebensverhaltnisse werden nicht durch
Storung oder Kampf gezwungen, ihren Inhalt zu bewahren. Das vossische Gedicht ist also ein
reines Idyll mit allem Unzureichenden, was diese Gattung hat, mit allem Ueberdruf3, den sie so
leicht erregt, und aller Armut trotz der gehauften konkreten Ziige. Sehen wir weiter auf die
poetischen Krafte, die in beiden Gedichten wirksam sind, so geht uns vollends alle Vergleichung
aus. In Hermann und Dorothea 6ffnet uns ein Dichtergenius eine ideale, durch das Feuer der
Phantasie von allen Schlacken gelauterte Welt; in Vofens Luise kopiert ein niederlandischer
Genremaler angstlich und genau die kleinsten Bestimmtheiten der Wirklichkeit. Essen und
Trinken, die Mahlzeit vom ersten bis zum letzten Gericht, die Kleider, der Schlafrock, das
Pfeifenrohr, die ganze Hauseinrichtung, alle Verrichtungen des taglichen Lebens werden in
ausfiithrlicher Malerei aufgeboten, um unsrer Anschauung Realitat zu bieten; dennoch will sich
das Bild nicht beleben, es bleibt tot. Auf mechanische Weise stellt sich Zug neben Zug; die
Schilderung erwachst nicht organisch aus innerem Kern durch den bildenden Instinkt der
Phantasie. Die Goetheschen Personen sind poetische Geschopfe, sie sind, wie wir schon oben
sahen, Typen und Individuen zugleich; die vossischen sind eine mechanische Mosaik, Kinder der
Reflexion. Der Dichter fragte sich: wie mull eine Mutter sich benehmen? wie machen es die
Miitter gewohnlich? wie zeigt sich eine Pfarrersfrau? und nun wandte er die Zuge, die er durch
Reflexion iiber das Mutter- und Gattenverhaltnis gefunden, auf seine Pfarrerin von Griinau an.
Ebenso der Vater: er ist der individualisierte Pfarrer- und Hausvaterstand, der norddeutsche
Pfarrer, wie ihn die Beobachtung findet und die Abstraktion sich denkt. Daher fehlt den Personen
die innere Beseelung, welche die Gebilde schopferischer Phantasie durchdringt; so fehlt die
Kunst des Wesentlichen, des Vor- und Riicktretens der Ziige, die Kunst idealer Zeichnung, die,
wahrer und konsequenter als die Natur, doch nicht in jedem einzelnen Punkte nach
Verkorperung strebt. Dieselbe bewulSste Absicht zeigt sich in der berall hervortretenden
bestimmten Tendenz des Dichters. Er will uns ein Gemalde reiner Sitten geben; seine letzte
Triebfeder ist nicht der Reiz des Schaffens, sondern moralische Stimmung, soziale Beobachtung,
sittengeschichtliches Interesse. Aufklarung, Widerwille gegen Dogmen, werkthatige liebevolle
Religiositat erscheint als eine Herzensangelegenheit des Dichters, aber sie geht neben seinem
poetischen Bilden einher, sie wird direkt gepredigt, es werden sogar Biicher genannt, die sich
darauf beziehen, so dal wir uns aus dem Reiche asthetischer Freiheit auf den Boden der Erde
zuruckversetzt finden. Auch in der duliern Form endlich suchen wir vergeblich die edle Grazie,
die liebliche Anmut und harmonische Vollendung von Goethes Gedicht. Absicht, Miithe, Unnatur,
Verkinstelung entstellt den Ausdruck und Vers fast uberall. Mit diesen spondeenreichen
Hexametern voll Zwang und Arbeit, mit dem Tone kostbarer Gesuchtheit kontrastiert dann
seltsam der Naturalismus einzelner Worte und Vorfalle, ebenso mit der durchgangigen lastenden
Schwere des Ausdrucks der hin und wieder gemachte Versuch dichterisch spielen und tandeln zu
wollen. Was Vo0 in allen Gedichten abging, Feinheit der Technik, fehlt auch seiner Luise. So sind
auch die Nachahmungen Homers und der Alten lange nicht so anmutig in das Ganze verwebt als
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bei Goethe; sie ragen mehr oder minder als fremde Stiicke aus der Rede hervor, ohne in ihren
Strom zu verfliefSen.

Fehlt es auf diese Weise dem vossischen Gedicht an Idealitat, so leidet Klopstocks Messias an
dem entgegengesetzten, fur die Kunst, die am wenigsten der Sinnlichkeit entbehren kann, noch
viel schlimmeren Fehler des Mangels an Realitat. Klopstock hat religiose Abstraktionen in
Handlung gesetzt, denen aller Zauber lebendiger Gegenwart, alle Warme pulsierenden Lebens
abgeht. Eben weil sie Abstraktionen sind, duldeten sie kein naheres Eingehen; wie gestaltlose
Schatten wallen sie an uns voriber. Vol§ ist ein Genremaler, Klopstocks Messias eine lange
unfalbare Musik. Die Handlung ist keine wahre und wirkliche, auf konkreten Verhaltnissen und
menschlichen Triebfedern ruhende und in dem Zusammenhang der Welt begriffene; sie geht
uber dem Wirklichen in leeren Raumen vor sich und verlafSt die Erde, den vertrauten Wohnsitz
der Menschen. Ueberall nicht sowohl erfiilltes Leben als abstrakte Beziehung auf das
dogmatische System, statt anschaulicher Gegenwart zerflieRende religiose Sentimentalitat. Wie
anders ware ein Dichter von wirklicher Gestaltungskraft verfahren! Das damalige Palastina in
seinem historischen Zustande, die herrschenden RoOmer, die pharisaischen Priester mit ihrer
Sophistik und ihrem starren Halten an der Satzung, das Volk der Juden selbst, die auf religiose
Innigkeit dringende, dem Gesetz die Gesinnung entgegenhaltende neue Sekte der Christen; dazu
die durch Tradition gegebene, nur weiter auszufiilllende und zu belebende Geschichte Christi, die
von dem Zwang des Dogmas befreit, aus der falschen transzendenten Hohe mitten in das Leben
verlegt, in einem schonen Bilde voll Bedeutung und Warme eine edle Menschlichkeit vor uns
hatte entfalten konnen; in den Gruppen der politisch Herrschenden und Beherrschten, der
religios Gebietenden und sich Auflehnenden wirksam sich entgegenstehende Massen; in den
Individualitaten Jesu, des Verraters Judas, der ubrigen Jinger u. s. w. mit einander
kontrastierende, leicht zu gruppierende Charaktere; die Aussicht auf die einstige Grofe der
neuen Religion, die antizipierenden Blicke auf die Geschichte der Kirche wie bei Virgil auf die
spatere romische Weltherrschaft; endlich die sudliche Natur des Landes und die damit
zusammenhangenden Sitten, die Palmen und Kamele, Wiisten und Quellen, der Oelberg und der
Tempel, das wunderbare tote Meer — alles dies gab einer wahrhaft bildenden Phantasie den
reichsten Stoff eine handelnde konkrete, menschlich das Herz ergreifende Welt zu schaffen. Statt
dessen ging Klopstock an sein Gedicht nicht als gestaltender Epiker, sondern als musikalischer
Lyriker, nicht mit der freien, der Natur der Dinge sich hingebenden Anschauung des Dichters,
sondern mit der Andacht eines seiner Sunde sich bewulRten Herzens, das seine Bedurfnisse mit
Hilfe endlichen Verstandes zu uibersinnlichen Wesen macht, denen man nicht nahen darf, ohne
dalS sie sich wie alle Abstraktionen in das Nichts auflosen. Daher in dem ganzen Epos nichts als
Empfindungen, daher Erhabenheit die einzige Stimmung. Der Dichter sucht unablassig zu
steigern, hoher zu fliegen, Erweiterung auf Erweiterung zu haufen; er streift alles sich
begrenzende, sich individuell zusammenfassende Leben ab und findet sich zuletzt in der
erhabenen anschauungslosen Leere, in dem reinen Reich unsagbarer Empfindung; er verstummt.
Ermudung und Langeweile uberfallt den Leser nach wenigen Schritten, die er durch diese
Sammlung von leeren Empfindungen und Reden gemacht hat. Alles Sinnliche und Korperliche,
alles wahrhaft Natirliche und Reelle liegt tief unter uns; wir steigen von Anbetung zu Anbetung,
von Greuel und Grauen zu Greuel und Grauen; beides als blofs abstrakt kann uns nicht in
wirklichen Umrissen und Farben, sondern nur mit Worten gereicht werden. Ausrufungen,
Floskeln rhetorischer Erhabenheit, Hymnen, Jubel- und Verzweiflungsgesange ersetzen die
lebenbeseelte Menschen- und Naturwelt einer wirklichen Dichterphantasie. Zu alledem kommt
die Gezwungenheit der Sprache, aus der uns gleichfalls nicht die Laute vertraulich redender
Menschengeschlechter entgegentonen; sie ist wie durch den Ruck eines Zauberschlussels aus
der natirlichen Stimmung gedreht, sie ist immer wie aulSer sich, sie schreit, sie ruft, sie windet
sich konvulsivisch; harte Worte reiben sich knarrend aneinander, hohle Tone hallen durch die
gestaltlose Oede.

So sind denn beide Gedichte, die idyllische Luise wie der erhabene Messias, MifSgeschopfe nach
entgegengesetzter Richtung hin. Verschmaht es die Kunst, tauschende Wachsfiguren zu bilden,
so hascht sie noch viel weniger nach Traumbildern: ihre Marmorgestalten sind wahre und
dennoch ideale, natiirliche und doch uberirdische, lebenerfiillte und doch stille und kalte Wesen.
Wie keusch ist der Dichter von Hermann und Dorothea in individualisierenden Einzelheiten des
Lebens, in Essen und Trinken, Kleidern, Sitten, Idiotismen der Umgangssprache dem Dichter der
Luise gegeniber! Wie heiter sinnlich entfaltet er in bestimmten Handlungen, Lokalitaten,
menschlichen Motiven das Gemalde vor uns, verglichen mit den sich jagenden Phantasmagorieen
und der verhallenden Musik des Klopstockischen Gedichts! Er 1laRt die Charaktere durch
Handlungen vor uns entstehen, wahrend in der Luise nur Beschreibung ist; er nuanciert und
individualisiert sie, wahrend die Personen Klopstocks als verkleidete Abstraktionen des Guten
und Bosen, der Allmacht und Unmacht u. s. w. alle den gleichen wesenlosen Typus tragen. Von
einer Tendenz ist in Hermann und Dorothea keine Spur; VoS und Klopstock sind beide
Theologen, der eine ein rationalistischer, der andre ein orthodoxer, und beide haben theologische
Absichten. Aus Hermann und Dorothea weht uns ein geldauterter Geist echter Humanitat an, der
eins ist mit dem Element asthetischer Freiheit und schoner Kunstdarstellung; bei Klopstock
verdrangt Gebet und Fluch die stille Heiterkeit des bildenden Dichters, die theologische Satzung
den Geist freier Betrachtung der Dinge. Beide Dichter endlich, VofS sowohl als Klopstock sind
deutsch und national, aber ebenfalls in beschrankter Weise. Vof3 malte manche Seiten
norddeutschen Seins und Lebens mit Glick und befreundete sich mit den ehrbaren Gestalten
begrenzter Sittlichkeit in derjenigen Sphare, welcher er durch seine Geburt angehorte, aber er
erschopfte den Gehalt des deutschen Volkes nicht, sein Deutschtum ist zu eng; Klopstock besang
den leeren Begriff Vaterland und fuhr auf den Fligeln der Begeisterung fir alles Germanische
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dahin, aber er verkehrte nicht freundlich und vertraulich mit den konkreten Interessen und den
wirklichen Zustanden des deutschen Volkes und Landes, sein Deutschtum ist zu abstrakt. Es
kostete darum Klopstock auch nichts in seinem Hauptgedicht, welches als Epos vor allem einen
nationalen Boden verlangte, den Kreis des Vaterlandischen zu verlassen und dem religiosen,
wohl auch dem theologischen Interesse auf Kosten des nationalen Genuge zu geben, welches ihm
Goethe in dem Gedicht »die Kranze« auf gewohnte mildentschuldigende Weise vorwarf. Goethe
ist auch nationaler als beide Dichter, er ist deutscher als irgend einer unsrer Dichter, obgleich er
nie fur Arminius geschwarmt, den Welschen immer freundlich gewesen und seinen Widerwillen
gegen eine christlich-germanische Erneuerung des Mittelalters nicht verhehlt. In Hermann und
Dorothea ist deutscher Geist in echter Wesenhaftigkeit: da aber alles Krankhafte und Irrige,
worin dieser Geist sich selbst verlor, von dem Gedicht ausgeschlossen blieb, so erscheint es
ebenso deutsch als homerisch und human.

Wir haben im Obigen uber beide Gedichte, die Luise und den Messias, etwas hart geurteilt, weil
es uns darauf ankam, ihr poetisches Wertverhaltnis zu Hermann und Dorothea deutlich zu
betonen. Fir sich betrachtet haben beide gewis manche Schonheiten, die Luise im naiven, die
Messiade im sentimental-elegischen Tone; den, der die hochsten Forderungen mitbringt, konnen
sie nicht befriedigen. So ist denn auch Klopstocks Messias nach einer oft gemachten Bemerkung
langst schon ohne Leser; und von Vossens Luise bleibt August Wilhelm Schlegels Ausspruch
wahr: Bei der Nachwelt wird es Luisen empfehlen konnen, dall sie Dorothea zur Taufe gehalten
hat.

Anmerkungen.

Die eigenartigen grossen Vorzuge der Auffassung und Darstellung, die aus Viktor Hehns
Gedanken uber Goethe (zweite Auflage, Berlin 1888) allen wahren Freunden unsres Dichters
bekannt und liebgeworden sind, die Warme der personlichen Hingabe, die Kraft individuellster
Anschauung, das feine Verstandnis fir den innersten Wesensgehalt der Poesie und besonders der
Goetheschen Poesie finden sich in vollem Masse auch in seinen Betrachtungen iber Hermann
und Dorothea, Goethes innigste und vollendetste Dichtung. Hehns Manuskript lag fast ganz
druckfertig vor und bedurfte nirgends grosserer Aenderungen: schade nur, dass es nicht
luckenlos erhalten ist. Zwar fehlt nichts Grosseres und Vollstandiges, denn alle in der Disposition
S. 6 aufgezahlten Punkte kommen in unserm Texte zur Behandlung; aber an zwei Stellen fehlen
leider Bogen, die den Schluss von Kapiteln enthalten haben. So sollten sich S. 26 noch
Betrachtungen anschliessen, die mit Gedanken tiber die Spuren der Entstehung der Tragodie bei
den Griechen aus dem Epos beginnen, welche aber wegen ihres durchaus fragmentarischen
Charakters von mir ganz fortgelassen sind; ihre Ausdehnung lasst sich nicht ermessen und auch
so hat das Kapitel befriedigenden Abschluss. Dann fehlte der Schluss des Kapitels tber die
Lebenssphare, wo ich S. 114 wenigstens den Schluss des abgebrochenen Satzes und der
Betrachtung aus den Gedanken lber Goethe S. 253 hierher iibernehmen konnte; vielleicht hat
noch mancher andre Zug, der dort sich findet, hier naher beleuchtet werden sollen. Viele Satze
und auch zuweilen grossere Abschnitte unsres Buches, die ich unten verzeichnet habe, finden
sich schon in den Gedanken uber Goethe: sie konnten hier im Zusammenhange nicht entbehrt
werden, wenn sie auch der Verfasser, der wohl an eine Herausgabe unsres Buches nicht mehr
dachte, schon dort in weiterer Ausgestaltung verwertet hat. Ausgeschieden aus dem Text, um
den ruhigen Fluss genussreicher Lekture nicht durch 6de Zahlen zu unterbrechen, habe ich alle
genaueren Zitate: ich bringe sie hier in den Anmerkungen nach, denen ich auch einige kleinere
auf zerstreuten Blattern erhaltene Parerga Hehns eingefiigt habe; meine eigenen Zuthaten, meist
Literaturnachweise bringend, nehme man fur nichts als anspruchslose Glossen, die ich dem mir
liebgewordenen Buche nicht vorenthalten mochte.

Einleitung.

S. 2. Rotscher, Zum Verstandnis des Goetheschen Faust, erschienen in seinen dramaturgischen
und asthetischen Abhandlungen (Leipzig 1846) S. 36.

Viehoff, Goethes Gedichte erlautert und auf ihre Veranlassungen, Quellen und Vorbilder
zuruckgefuhrt nebst Variantensammlung und Nachlese, 3 Bande, Dusseldorf 1846-53, die 3.
Auflage erschien Stuttgart 1876; vgl. iber ahnliche Dinge Scherer, Aufsatze tiber Goethe S. 5.

Grun, Ueber Goethe vom menschlichen Standpunkte, Darmstadt 1846; vgl. auch S. 46. 48. Das
eigenartige Buch, so sehr es oft Goethes innerstes Wesen verkennt und seiner Poesie nicht
gerecht wird, enthalt doch eine Reihe sehr anregender und tiichtiger Betrachtungen.

S. 3. Die gesamte Literatur iber Hermann und Dorothea verzeichnet jetzt am ausfiihrlichsten
Max Koch in der 2. Auflage von Goedekes Grundriss zur Geschichte der deutschen Dichtung
Band 4, S. 689.

Schlegel besprach Goethes Hermann und Dorothea in der Jenaischen allgemeinen
Literaturzeitung 1797 Nr. 393-396, wiederabgedruckt in seinen Charakteristiken und Kritiken
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Band 2, S. 260 und seinen samtlichen Werken Band 11, S. 183; vgl. auch S. 5. »August Wilhelm
Schlegels asthetische Kritik kann sich sicherlich mit allem, was die damalige Zeit hervorbrachte,
auch der philosophischen Tiefe nach messen und fand erst an Hegels und Vischers Aesthetik eine
ebenbiirtige Fortsetzung und beziehungsweise Gegnerschaft.... Gleich seine ersten kritischen
Versuche in Jena, iber Goethes romische Elegieen und iiber Hermann und Dorothea, ragten
sowohl historisch als theoretisch iiber das Gewohnliche hoch hinaus. Die romischen Elegieen, die
ein bedenkliches moralisches Wagnis schienen, besprach er mit einer Sachkenntnis und Warme,
mit einem freien poetisch-sittlichen Gefithl, wie man es den damaligen und spateren
Geschmacksrichtern und Neidern, z. B. Herder, wohl hatte wiinschen mogen.... Wie iiber die
romischen Elegieen war auch August Wilhelm Schlegels Charakteristik von Hermann und
Dorothea eine in wenig Worten erschopfende Vorausnahme alles dessen, was jemals tber dies
Epos einsichtiges gesagt worden ist« Gedanken iiber Goethe S. 112. 113. 114. Hehn selbst
verdankt Schlegels Rezension in seinen Betrachtungen viele Anregung, namentlich in den
Kapiteln tiber das Epos und die Homerismen.

Yxem, Ueber Goethes idyllisches Epos Hermann und Dorothea, erschienen in von der Hagens
Germania (Neues Jahrbuch der Berlinischen Gesellschaft fiir deutsche Sprache und
Altertumskunde) Band 2, S. 98.

Humboldt, Aesthetische Versuche, erster Teil, uber Goethes Hermann und Dorothea,
Braunschweig 1799, wiederabgedruckt in seinen gesammelten Werken Band 4, S. 1; die 4.
Auflage der Einzelausgabe (Braunschweig 1882) enthalt wertvolle geschichtliche
Vorerinnerungen von Hettner; vgl. auch S. 5. 77. 95. 136. »In diesem Buche, das von dem
Goetheschen Gedichte handeln will, verschwindet dasselbe als poetisches Individuum fast ganz
unsern Augen und es wird in Weise Schillers, nur noch korper- und inhaltsloser, uber Gattungen
und Formen reflektiert und die Ueberlegung hin und her gewendet, ohne dass sich etwas
Greifbares ergabe ... Humboldts ... Anlage, die als Adel der Gesinnung und Idealitat, aber auch
als Eleganz und Kalte bezeichnet werden kann« Gedanken uber Goethe S. 114. 226.
Vorurteilsfreier und liebevoller wird Humboldts grosses Werk von Hettner in den oben
erwahnten Vorerinnerungen gewurdigt, die in ihren Schlussbetrachtungen den richtigen
Schlissel fir das Verstandnis des Buches geben: es muss durchaus in festgefiigtem
Zusammenhang mit Humboldts sprachwissenschaftlichen und streng-philosophischen Ansichten
betrachtet werden. Tieferes Verstandnis irgend einer Seite von Humboldts Wesen und
Leistungen ist ohne eingehende Verwertung von Steinthals untiibertrefflichem Kommentar zu den
sprachphilosophischen Werken (Berlin 1884) iiberhaupt unmoglich.

Schillers Eindruck von Humboldts Werk ersieht man am besten aus seinem Briefe an Humboldt
vom 27. Juni 1798 (Briefwechsel zwischen Schiller und Humboldt S. 297), den mir Hehn jedoch
unrichtig in seiner Grundstimmung zu deuten scheint; Goethes Ansicht erhellt aus seinem
Schreiben an Humboldt vom 16. Juli 1798 (Goethes Briefwechsel mit den Gebriiddern von
Humboldt S. 55).

S. 4. Hillebrand, Die deutsche Nationalliteratur seit dem Anfange des achtzehnten Jahrhunderts,
besonders seit Lessing, bis auf die Gegenwart handelt im 2. Bande S. 236 uber unser Gedicht;
vgl. auch S. 5. »Selbst Joseph Hillebrand, der von allen Literarhistorikern Goethe am tiefsten
erkannte, hat sich von Gervinus nicht ganz freihalten konnen.... Wo Hillebrand selbst spricht, da
ist er vortrefflich« Gedanken uber Goethe S. 171, Anm. 2.

Gervinus spricht ilber Hermann und Dorothea im 5. Bande seiner Geschichte der deutschen
Dichtung S. 522; vgl. auch S. 5. 40. 131. »Er schrieb eine Geschichte der deutschen Dichtung,
wie er sein Buch nannte, in nicht dichterischer, sondern moralisch-prosaischer Absicht, wo
natlrlich alle Grossenverhaltnisse sich umkehrten. Er schatzte das jedesmalige poetische
Produkt nicht nach seinem eigenen inneren Werte, auch nicht als Glied einer fortgehenden
Entwicklung, sondern insofern es ein Mittel werden konnte die asthetische Stimmung
aufzuheben und statt des literarischen ein politisches Zeitalter mit Burgerfreiheit und nationaler
Grosse, wie er, Gervinus, sie konstruiert hatte, herbeizufiuhren.... Gervinus wurde eine viel
studierte Autoritat und mit seiner Doktrin, die Epoche der schonen Seelen sei voriber und die
des Heroismus angebrochen, neben den ubrigen badischen und rheinischen Professoren der
Fihrer in dem allgemeinen Umschwung. Und sieht man jetzt, nachdem ein halbes Jahrhundert
daruber hingegangen, auf ihn zuriuck, so muss man bekennen, er war eigentlich ein beschrankter
Querkopf, der sich selbst oft eigensinnig das Ziel verrickte; kein rechter Gelehrter, obwohl er als
Literarhistoriker viel hatte lesen miissen; urspringlich ein Kaufmann, und was dem fehlt, holt
man bekanntlich nie wieder ein. Seine unharmonische Natur malte sich in dem unertraglich
harten Stil: man legt seine Biicher mit dem Gefiihl aus der Hand, als hatte man sich durch ein
Dorngestriupp durcharbeiten miissen und stiinde nun mit zerrissenen Kleidern und zerzausten
Haaren da; aber eben dadurch wuchs sein Ansehen, denn die schone Form hat in Deutschland
immer verdachtig gemacht« Gedanken tber Goethe S. 165. 167. Es ist, als wenn Hehn nie
Gervinus' herrliches Shakespearebuch gelesen hatte; sein Urteil ist mit Ausnahme der
Stilbemerkung recht unbillig und ohne rechte Fuhlung mit Gervinus' innerster Eigenart.
Sympathischer und richtiger ist Hermann Grimms Urteil, der in seinem Goethe S. 90 eine Lanze
fir den Schopfer unsrer Literaturgeschichte bricht; vgl. auch Scherer, Geschichte der deutschen
Literatur S. 723.
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Hermann und Dorothea.

S. 5. Das zitierte Urteil Schillers steht in seinem Briefe an Heinrich Meyer vom 21. Juli 1797
(Briefwechsel zwischen Schiller und Goethe Band 1, S. 296 Spemann).

S. 6. Rosenkranz, Goethe und seine Werke S. 346.

Tag- und Jahreshefte von 1796: Goethes Werke Band 35, S. 65 Weimarische Ausgabe; vgl. auch
S. 57. »Mit Ruhrung erinnere ich mich, wie uns Goethe in tiefer Herzensbhewegung unter
hervorquellenden Thranen den Gesang, der das Gesprach Hermanns mit der Mutter am
Birnbaume enthalt, gleich nach der Entstehung vorlas. So schmilzt man bei seinen eigenen
Kohlen, sagte er, indem er sich die Augen trocknete,« berichtet Karoline von Wolzogen in ihrem
Leben Schillers S. 225 Cotta, wiederabgedruckt in Goethes Gesprachen Band 1, S. 186.

Jean Pauls Charakteristik wird auch S. 45 erwahnt.

S. 11. Im neuen literarischen Anzeiger von 1807 bemerkt Jakob Grimm: »es ist ungereimt ein
Epos erfinden zu wollen, denn jedes Epos muss sich selbst dichten, von keinem Dichter
geschrieben werdenc; die Stelle ist wiederabgedruckt in seinen kleinen Schriften Band 4, S. 10,
Anm. 4;, vgl. auch S. 14. Wie wir heutzutage tber dieses Grundprinzip Grimms zu denken haben,
zeigt Scherer in seinem Jakob Grimm S. 145 und in seiner Poetik S. 133.

S. 12. Hegel, Vorlesungen uber Aesthetik Band 3, S. 332; vgl. auch S. 13. 45. 109. Bei Hegels
Auftreten »offnete sich ein unermesslicher Reichtum vor den trunkenen Blicken, die
wiedergewonnene Heimat des Geistes, und vor der Warme dieses neuaufgegangenen Frihlings
schmolzen die starren hartnackigen Trennungen des abstrahierenden Verstandes und der
dualistischen Moral« Gedanken uber Goethe S. 15. Hehns philosophische Ansichten sind
durchgehends von Hegel beeinflusst (vgl. Dehio in Hehns Italien S. VI); auch seine in unsrem
Werke ausgesprochenen allgemeinen Ansichten von Poesie und ihrer Entwicklung fussen iiberall
auf dem Lebensboden der Hegelschen Aesthetik, dem greifbarsten und bleibendsten Werke des
Philosophen; doch drangt sich nirgends der Anschlufs an den verehrten Meister ibermassig oder
storend hervor; der genauer Vergleichende findet oft Aehnlichkeiten bis in den Ausdruck hinein.
Vor unstatthafter Einmischung Hegelscher Dialektik bewahrte Hehn sein feines poetisches und
menschliches Geflihl fir die Gestalten und Formen Goethescher Dichtung.

Herodot sagt im 2. Buche § 53 von Hesiod und Homer: obtotl 6¢ eiot ol motjoavteg Beoyoviny
“EAANO1, Kai tolol Bgoiol tag nwvvpiag 66vteq Kai Tindg te Kal téyvag SieAdvteg Kol e£€6ea
aOTOD ONUAPAVTEG.

S. 13. Hegel, Vorlesungen iiber Aesthetik Band 3, S. 388.

S. 20. Die homerischen Beispiele finden sich Odyssee Buch 19, Vers 392 und Ilias Buch 21, Vers
34.

S. 23. Gemeint ist Herders Aufsatz im 5. Bande der Adrastea »Vom Langweiligen, das die Epopoe
oft begleitet« samtliche Werke Band 24, S. 284 Suphan. Ich verdanke den Nachweis der
Freundlichkeit Bernhard Suphans.

Mit der Natur der epischen Poesie beschaftigen sich noch einige Blatter aus Hehns Nachlal3, aus
denen ich hier folgendes mitteilen mochte:

»Das Epos hat mit der Plastik und deren Objektivitdat im Sinne sowohl des
substanziellen Gehalts als auch der Darstellung in Form realer Erscheinung die
meiste innere Verwandtschaft. Darum blihte beides in Griechenland. Die Welt der
homerischen Gedichte ist in der schonen Schwebe zwischen den allgemeinen
Lebensgrundlagen der Sittlichkeit in Familie, Staat, religiocsem Glauben, Recht,
und der individuellen Besonderheit des Charakters, in dem schonen Gleichgewicht
zwischen Geist und Natur, zweckvoller Handlung und &aullerem Vorgang,
nationaler Basis der Unternehmungen und einzelnen Absichten und Thaten; die
freie Bewegung einzelner Helden erscheint gemalSigt durch den Ernst des
Schicksals und die Bestimmtheit der Zwecke. Daher auch die Naivetat der
erscheinenden Gottergebilde, die ganz menschlich und es doch nicht ironisch sind.

Das Epos, seines poetischen Gewands entkleidet, gibt dasjenige, was Geschichte in
geistvoller Behandlung und Naturbeschreibung in ihrer grofSten Allgemeinheit
gewahrt, einen vollkommenen Ueberblick tber die Menschheit und die Natur in
ihrer Verbindung. Nur dall der Dichter nicht die Vollstandigkeit der Objekte
braucht, sondern mittelst eines einzelnen Objekts noch mehr leistet, da er das
Gemiit in eine unendliche Stimmung versetzt. Der epische Dichter genieflst die
weiteste Aussicht; seine Dichtung ist am meisten fahig den Menschen mit dem
Leben zu versohnen.

Das Epos gibt der Musik Gestalt, der Skulptur Bewegung und Sprache.

Idyll heist nicht blofs eine Dichtungsart, sondern eine Empfindungsweise. Die
Idylle beschreibt einen Zustand, das Epos erzahlt eine Handlung.

Der Kampf individueller Charaktere, Zwecke und Leidenschaften mit den
objektiven Machten fihrt zur dramatischen Poesie. Das Epos fordert aber noch
jene unmittelbare Einheit von Empfindung und Handlung, von inneren konsequent
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sich durchfiihrenden Zwecken und aulleren Begebenheiten, eine Einheit, welche
nur in den ersten Perioden des nationalen Lebens vorhanden ist. Indes ist die
epische Kunst selbst spater als jener naive unmittelbare Volkszustand, der
unbefangen sich in seinem poetischen Dasein heimisch fiithlt. Homer und Ossian
folgen der von ihnen geschilderten Zeit.

Dennoch mulS der epische Dichter ganz in den geschilderten Verhaltnissen und
diesem Glauben stehen und er bringt nur die Kunst der Darstellung, das poetische
BewulStsein hinzu. Fehlt diese Verwandtschaft im Leben und Vorstellen, so wird
das Gedicht disparat. Die Scheidung zwischen dem kiinstlerischen Geist und der
geschilderten nationalen Wirklichkeit ist unangemessen und storend z. B. in
Goethes Achilleis. Auf der einen Seite stehen die Szenen des vergangenen
Weltzustandes, auf der andern Formen und Gesinnungen einer davon
verschiedenen Gegenwart. Dadurch wird der frihere Glaube zu einer kalten
Sache, einem Aberglauben, einem leeren Schmuck, einer blofSen sogenannten
poetischen Maschinerie, der alle Lebendigkeit, aller Pulsschlag wahren Lebens,
alle Seele abgeht.

Der Weltzustand, in welchem das Epos entsteht, ist ein solcher, dall das
allgemeine Leben zwar schon eine vorhandene Wirklichkeit ist, aber noch im
engsten urspringlichen Zusammenhang mit den Individuen, die dies allgemeine
Leben bewulstlos als ihr eigenes Leben fuhlen. Im Epos sollen nicht die Helden
einen Gesamtzustand erst grinden, denn er fiele dann in das Gemit und den
Willen des Subjekts und erschiene nicht als objektiv vorhanden.

Jedes Epos muls ein bestimmtes Volk schildern. Das Prinzip griechischen Geistes
lernt man in lauterer Quelle aus Homer kennen. Zweierlei Art nationaler
Wirklichkeit: positive spezielle Gebrauche und Substanz des Volksgeistes, die im
Lauf der Zeit unverandert bleibt. Hermann und Thusnelda sind uns nicht mehr
national, auch die Nibelungen konnen nicht mehr gefuhlt werden. Die besondre
Nationalitat mufl allgemein-menschliche Geltung haben. So haben Homers
Gedichte ewige Gegenwart. Das indische Epos ist zu iberwiegend spezifisch: das
Menschliche kann nicht durchbrechen.

Das Nibelungenlied hat inneres Mark. Auch in ihm ist substanzieller Gehalt in
Bezug auf Familie, Gattenliebe, Vasallentum, Diensttreue, Heldenschaft; dennoch
ist die ganze Kollision eher dramatisch und tragisch als episch. Die Darstellung hat
keinen individuellen Reichtum, keine lebendige Anschaulichkeit; sie verliert sich
ins Harte, Wilde, Grausame; die Charaktere gleichen in ihrer abstrakten
Schroffheit mehr rohen Holzbildern, als dalS sie der menschlich ausgearbeiteten
geistvollen Individualitat homerischer Personen vergleichbar waren.

Die epische Begebenheit mulS auf den Boden der sie umgebenden totalen
Volksnatur gegriindet sein, die individuelle That darf nicht mit dieser Natur in
Gegensatz stehen. Das allgemeine Leben mufS in so konkreten einzelnen Thaten
aufgefalSt sein, dals daraus notwendig eine bestimmte Situation, bestimmte
Zwecke und Handlungen, eine bestimmte Begebenheit hervorgeht. Die einzelne
epische Handlung mufs erstens individuell lebendig und bestimmt sein und
zweitens epischen Charakter haben; drittens mul$ sie eine innere Notwendigkeit
des Fortgangs haben, welche teils als Schicksal, teils als offenbare Leitung ewiger
Gottermachte erscheint.

Das epische Geschehen mulS in die aufSere Realitat der umgebenden Welt
eintreten und nicht blof8 innerlich vorgesetzter Zweck des Individuums sein,
welchen dieses in sich zur Realitat bringt. Daher ist die epische Begebenheit nicht
blof Durchfuihrung von Zwecken, sondern es treten in sie Umstande,
Naturereignisse, Zufalle u. s. w. ein. Sie ist keine That streng genommen, sondern
ein Geschehen. Sie mufS eine ganz individuelle sein, daher nicht blof Staat,
Vaterland, Menschheit das Subjekt sind, sondern ein besonderer Held; trotzdem
keine Biographie.

Der epische Charakter mufs eine Totalitat von Zugen, ein ganzer Mensch sein;
daher die Breite der Zeichnung nach allen Seiten hin, wahrend im Drama das
Pathos, die eine Richtung des Menschen beleuchtet ist und ihn ganz verschlingt.
Als total und das Eigentimliche der Nation und Zeit in sich zusammenfassend
haben diese Helden das Recht, an die Spitze gestellt zu sein. Die Nation
konzentriert sich in ihnen zum Subjekt. Der epische Charakter geht nicht in
seinem Zwecke auf; nicht seine Wirksamkeit, sondern was ihm begegnet, ist die
Hauptsache.

Der dramatische Charakter macht sich sein Schicksal selber, dem epischen wird
es durch die Macht der Umstande gemacht. Das Drama kehrt das innere Recht der
Handlung objektiv heraus, das Epos aber stellt das totale Dasein dar und diesem
substanziellen Zustande folgt das Individuum und leidet demgemalfs. Das Schicksal
bestimmt, was geschieht. Die epische Gerechtigkeit richtet nicht die Person, wie
die dramatische, sondern die Sache; daher ein Grundzug der Trauer.

Die Notwendigkeit des Schicksals kann doppelt zur Darstellung gebracht werden.



Der Dichter stellt entweder die Begebnisse hin und erklart ihren Gang nicht durch
das Mithandeln ewiger Gottermachte. Dennoch mufS durch das Ganze sich die
Empfindung durchdrangen, dall es sich nicht um das blofs Zufallige handelt,
sondern die Geschicke in sich selbst begriundet sind, ohne dals die dunkle Macht
deshalb hervortritt, bestimmt individualisiert und in ihrer Thatigkeit poetisch
vorgestellt wird. Hierher gehort das Nibelungenlied. Oder es erscheint eine
vielgestaltige Gotterwelt, welche eingreift. Zwischen Gottern und Menschen ist
wechselseitige Selbstandigkeit notig. Die ersteren durfen nicht leblose
Abstraktionen, die Menschen nicht bloS willenlose Werkzeuge sein. Im
Christentum haben die Engel und Genien zu wenig Korper. In Bezug auf die
Gotterwelt besonders ist der Unterschied kiinstlicher und urspriinglicher Epen
wichtig: so bei Virgil und Homer. Die Anschauungsweise des Dichters und der
dargestellten Welt bei Virgil ist nicht im Einklang: die Gotter sind blofSe
Erdichtungen, kiinstliche Mittel, mit denen es nicht Ernst ist. Bei Homer schweben
die Gotter in dem magischen Licht zwischen Dichtung und Wahrheit: der Glaube
an sie ist der Glaube an den substanziellen Gehalt, den sie reprasentieren.
Gemacht sind auch Milton, Bodmer, Klopstock, Voltaire; tberall Zwiespalt des
Inhalts und der Reflexion des Dichters. Bei Klopstock spukt Wolffsche Metaphysik.
Gottvater und die himmlischen Heerscharen sind gar nicht zur Individualisierung
gemacht, wie die homerischen Gotter. Klopstocks Welt ist bodenlos, seine Engel

[S 155] und Teufel leere Einbildung, Abbadonna, der bekehrte Teufel, eine absurde
Inkonsequenz des Lasters, des personifizierten Lasters. Klopstock gefallt sich in
unrealen Personen und Dingen, die nicht aus der wirklichen Welt und deren
poetischem Gehalt herausgegriffen sind. Moralische Weltrichterschaft geht auf
Allgemeines, wahrend Dante bestimmte Personen verurteilt. Die Reden der
Erzvater und biblischen Figuren stimmen schlecht mit der geschichtlichen Gestalt
zusammen, in der wir sie kennen. Der historische Fond ist hier verflichtigt, im
ganzen Gedicht viel Hohles, Abstrakt-Verstandiges und zum absichtlichen
Gebrauch Herbeigeholtes.

Das Epos muls Einheit und Rundung haben. Dadurch ist es ein Werk der freien
Kunst, wahrend die Wirklichkeit sich zerstreut, in einem endlosen Verlauf von
Ursachen, Wirkungen und Folgen sich fortzieht.

Das Epos bluht nur in Zeiten ruhigen Behagens, es stirbt in Zeiten drangvoller
Arbeit, rapider Entwicklung. Mit der fortschreitenden Kultur ist zugleich
Entzweiung gegeben, darum ist das Epos nicht die Kunstform zivilisierter
Zeitalter.

Das Epos floR aus Volksgesangen zusammen. Sobald eine grofSere Menge
derselben gegeben, aufgeschrieben und gesammelt war, so kam von selbst die
Aufforderung sie untereinander zu verbinden. Eine Zusammensetzung dieser Art
flieSt aus dem bestimmten Gedanken, um den sich die Teile fest verbinden, den sie
halb dem epischen Dichter an die Hand geben, den dieser zur andern Halfte selbst
ausbildet. Diese Einheit, die man lacherlicherweise als einen Beweis gegen die
volksmafige Entstehung der grofien Epen hat geltend machen wollen, ist die
Grundbedingung jedes grofReren in ein Ganzes geschlossenen Volksepos.

Die epische Betrachtungsweise des Lebens ist gleich der antiken, der
griechischen. Konzentration in allem Dichten und Treiben, Liebe des Ortes und
Vaterlandes, Lebenslust, frohes Ergreifen der nahen Gegenwart, Einheitsliebe,
Umfriedigung, Geschlossenheit, das Unendliche uberall als eins und sich
verwirklichend in dem Einzelnen und Endlichen und Individuellen. Bei den
Neueren und den nordischen Volkern herrscht phantastische Ausschweifung, die
Flucht in die Ferne, in das Endlose und in die jenseitige Zukunft. Die Tempel der
Griechen sind in der schonsten Harmonie des Inneren und AeulReren, mit einem
Blick uberschaubar; jeder gotische Dom ist mit riesenhafter Anlage begonnen, als
ob er nie fertig werden sollte: theokratische Rundbogen, ritterliche Spitzbogen,
industrielle Boden; ungeheure Turme, deren FEinzelheiten dem Auge
verschwinden, bei den Griechen Metopen und Skulpturen grofSartiger, um den
Eindruck zu lassen, um alles einem Blick zu gewahren.

Das Epos ist weder komisch noch tragisch: es spaltete sich nicht in diese zwei
Zweige wie das Drama. Denn indem das Epos erzahlt, was war, indem es auf ein
altertimliches Heroengeschlecht gerichtet ist, ist es vorherrschend ernst, ruhig,

[S 156] heiter; das Drama, die Gegenwart darstellend, ist teils tragisch teils komisch, wie
die Begebenheiten der biirgerlichen Welt.

Das Epos und die naive Dichtung bleibt bei den geschilderten wirklichen
Zustanden stehen, die sentimentale bezieht sich auf Ideen. Das Epos fallt in
Zeiten, wo die Kraft der Phantasie lebendig ist, dalS sie keiner Hilfe bedarf.«

Die feinsinnigsten Bemerkungen iiber epische Poesie, besonders iiber Homer und seine Zeit, die
letzthin erschienen sind, finden sich in Hermann Grimms herrlichem Buche liber die Ilias, dessen
Fortsetzung jeder echte Freund der Poesie mit Sehnsucht erwartet.

Die Stelle Goethes an Schiller steht im Briefe vom 9. Dezember 1797 (Briefwechsel zwischen
Schiller und Goethe Band 1, S. 360 Spemann).



S. 24. Ueber Goethes Nausikaa (Werke Band 10, S. 97. 406 Weimarische Ausgabe) vgl. Scherer,
Aufsatze tiber Goethe S. 177.

S. 25. Schiller urteilt iber Goethe in seiner Abhandlung iiber naive und sentimentalische
Dichtung: »Dieses gefahrliche Extrem des sentimentalischen Charakters ist der Stoff eines
Dichters geworden, in welchem die Natur getreuer und reiner als in irgend einem andern wirkt
und der sich unter modernen Dichtern vielleicht am wenigsten von der sinnlichen Wahrheit der
Dinge entfernt« (Samtliche Schriften Band 10, S. 476 Goedeke).

Der Goethesche Spruch in den Werken Band 2, S. 216 Weimarische Ausgabe.

S. 26. Goethes Ausspruch uber seine kiinstlerische Befahigung steht in der italienischen Reise
unter dem Datum des 23. Februar 1788 (Werke Band 24, S. 474 Hempel); ein Originalbrief, der
diese Worte enthielte, ist nicht vorhanden.

Wahl des Stoffes. Warum kein politischer.

S. 27. Die Aeusserung Lessings in einem Briefe an seinen Bruder Karl vom 11. November 1774
(Werke Band 20 Abteilung 1, S. 589 Hempel).

Ueber Bornes Beziehungen zu Goethe handelt ausfuhrlich Brandes, Das junge Deutschland S. 48;
vgl. auch Gedanken iiber Goethe S. 164. 313.

S. 32. Der Ausspruch Leibnizens (dissertatio de stilo philosophico § 12) wird zitiert in Feuerbachs
Darstellung, Entwicklung und Kritik der Leibnizschen Philosophie S. 193.

S. 33. Hehn verweist hier auf Prutz, Geschichte des deutschen Journalismus Band 1, S. 279.

Ueber Thomasius vgl. Minors Aufsatz in der Vierteljahrsschrift fur Literaturgeschichte Band 1, S.
1. Wertvolle historische Nachweise liber das Deutsche als Universitatssprache enthalt die Jenaer
Doktorschrift von Hodermann, Universitatsvorlesungen in deutscher Sprache um die Wende des
17. Jahrhunderts, Friedrichroda 1891, die leider viel zu wenig bekannt geworden ist.

S. 36. Ueber die Anredeformeln, wie sie in Goethes Werken vorkommen, vgl. Gedanken tiber
Goethe S. 274.

S. 37. Mit der obigen guten Charakteristik Lessings vergleiche man die heissbliitige Verkennung
seines Verhaltnisses zu Goethe in den Gedanken iber Goethe S. 56. Wie kann man Lessing so
verkennen und als Neid gegen Goethe auffassen, was doch nichts als eine leidige
Voreingenommenheit seines Urteils in betreff des Werther und ein gut Teil Heterogeneitat der
Natur und Weltanschauung war! Auch Biedermanns Darstellung des Verhaltnisses beider
(Goethejahrbuch Band 1, S. 17) befriedigt nicht.

S. 38. »Herder war keine harmonische Natur, sondern eigenwillig und ungleich, bald weich und
freundlich, bald herzlos und ungerecht, von mehr dialektischem als konstruktivem Geiste, wie
Goethe von ihm sagt« Gedanken uber Goethe S. 14.

S. 40. Das Urteil Pfizers in der Vorrede zu seinem Buche: Der Walsche und der Deutsche, Aeneas
Sylvius Piccolomini und Gregor von Heimburg, Stuttgart 1844.

Gervinus' Auseinandersetzung uber Schillers &asthetische Briefe in seiner Geschichte der
deutschen Dichtung Band 5, S. 468.

S. 41. Guhrauer, Goethe im Verhaltnis zu Politik und Geschichte in Brans Minerva 1846 Band 4,
S. 181; vgl. besonders S. 228.

»Nicht Goethe, sondern Schiller war der poetisch vollendete Ausdruck des achtzehnten
Jahrhunderts, der dreifach oder hundertfach erhohte Klopstock; Goethe stand im tiefsten
Gegensatz zu dem Geiste desselben und seine Dichtung begleitete dessen Phasen und Epochen
keineswegs, wie ofter mit Unrecht behauptet worden« Gedanken uiiber Goethe S. 109.

Goethes Aeusserung uber Zeitungen im 17. Buch von Dichtung und Wahrheit (Werke Band 29, S.
69 Weimarische Ausgabe).

S. 43. Fir die Ehrfurcht vor Hoheren verweist Hehn auf Riemer, Mitteilungen iiber Goethe Band
1, S. 155.

S. 45. »Und was anders ist der Sinn der ganzen Dichtung von Hermann und Dorothea, als dass in
wilder Zeit, in der Auflosung alles Gewordenen, doch die heilende Naturkraft sich bewahrt und in
Haus und Besitz, in Stiftung der Familie, in begrenztem Dasein und wiederkehrender, sich
bescheidender Thatigkeit die ewige Ordnung unzerstorbar ist?« Gedanken iiber Goethe S. 239.

Humboldts Charakteristik der burgerlichen Epopoe findet sich in § 77 seiner Schrift uber
Hermann und Dorothea (S. 154 der 4. Auflage; gesammelte Werke Band 4, S. 205).

Hegel, Vorlesungen uber Aesthetik Band 1, S. 238.

S. 46. Ueber Goethes Beziehungen zur franzosischen Revolution handelt Hehn ausfiihrlich in den
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Gedanken iiber Goethe S. 93.

S. 47. Das Zitat aus Schillers Distichon »Das Hochste« (Samtliche Schriften Band 11, S. 74
Goedeke).

S. 48. Dahlmann, Geschichte der franzosischen Revolution S. 9.
S. 50. Ueber Rafael und Goethe vgl. Hermann Grimm, Goethe S. 183.
S. 51. Ueber Voltaires Schatzung durch Goethe vgl. Hermann Grimm, Goethe S. 48.

Stoffquelle, Entstehung und Aufnahme.
S. 52. Ein Aufsatz »Ueber den mutmasslichen Stoff zu Goethes Hermann und Dorothea« erschien
im Morgenblatt 1809 Nr. 138.
Panse, Geschichte der Auswanderung der evangelischen Salzburger im Jahre 1732, Leipzig 1827.

Yxem, Ueber die Quelle des idyllischen Epos Hermann und Dorothea von Goethe, erschienen in
von der Hagens Germania (Neues Jahrbuch der Berlinischen Gesellschaft fur deutsche Sprache
und Altertumskunde) Band 2, S. 137.

S. 55. Goethes Aeusserung an Heinrich Meyer in einem Briefe vom 28. April 1797 (Riemer, Briefe
von und an Goethe S. 51).

S. 56. Schillers Brief an Korner ist vom 28. Oktober 1796 (Briefwechsel Schillers mit Korner
Band 3, S. 374); aus demselben Briefe ist auch das Zitat S. 57.

S. 57. Die Rezension steht in der Bibliothek der schonen Wissenschaften und freien Kiinste Band
61, S. 230. 260, wiederabgedruckt bei Braun, Goethe im Urteile seiner Zeitgenossen Band 2, S.
306; vgl. auch S. 66. Im allgemeinen vgl. iber die Aufnahme von Hermann und Dorothea beim
Publikum Gedanken uber Goethe S. 99.

Die Elegie Hermann und Dorothea steht in Goethes Werken Band 1, S. 293 Weimarische
Ausgabe, Anmerkungen dazu in Goethes Gedichten Band 1, S. 431 Loeper.

S. 59. Schillers Brief ist vom 9. Dezember 1796 (Briefwechsel zwischen Schiller und Goethe Band
1, S. 229 Spemann)

Ort und Zeit.

S. 61. Ueber den siiddeutschen Charakter vgl. auch Gedanken iiber Goethe S. 18.

S. 63. Die ciceronianische Stelle findet sich de oratore Buch 1, § 28 und lautet: nam me haec tua
platanus admonuit, quae non minus ad opacandum hunc locum patulis est diffusa ramis quam
illa, cujus umbram secutus est Socrates, quae mihi videtur non tam ipsa aquula, quae describitur,
quam Platonis oratione crevisse.

Grimm, Deutsche Rechtsaltertimer S. 796.

Die beiden Parzivalstellen sind 162, 8 und 185, 28 Lachmann.

S. 64. Die Stelle aus Gottfried von Strassburgs Tristan steht 420, 23 Massmann.
S. 65. Hochsommer: vgl. Gedanken tiber Goethe S. 307.

Gang der Fabel.

S. 66. Homers Hymnus auf Apollo Vers 189.

Goethes Aeusserung uber den rhapsodischen Vortrag findet sich in der mit Schiller gemeinsam
redigierten Arbeit »Ueber epische und dramatische Dichtung« (Briefwechsel zwischen Schiller
und Goethe Band 1, S. 368 Spemann).

S. 70. Die Stellen in der Campagne in Frankreich sind Aufzeichnungen vom 4. und 11. Oktober
1792 (Werke Band 25, S. 82. 94 Hempel).

S. 71. Bi66wpog aia Sophokles' Philoktet Vers 1138; vgl. auch Gedanken iiber Goethe S. 298.

S. 77. Humboldt handelt vom Wunderbaren im Epos in § 41 seines Buches iber Hermann und
Dorothea (S. 86 der 4. Auflage; gesammelte Werke Band 4, S. 114).

S. 84. Goethes Brief an Schiller, worin er des Friedensschlusses gedenkt, ist vom 13. Mai 1797
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(Briefwechsel zwischen Schiller und Goethe Band 1, S. 275 Spemann).

Charaktere.

S. 88. Die Schilderung von Hermanns Charakter ist fast wortlich schon in den Gedanken uber
Goethe S. 237 verwertet.

S. 91. Ueber die ofter aufgeworfene Frage, ob der Pfarrer Katholik oder Protestant sei, aussert
sich sehr richtig Hehn folgendermassen: »Ob der Pfarrer in Hermann und Dorothea ein
katholischer oder protestantischer Geistlicher ist und ob er Messe liest oder eine Predigt halt,
bleibt bei der hohen und freien Religiositat, die ihn in Thun und Reden leitet, unentschieden:
doch konnte die Erwahnung des Tedeums, wo zur Orgel die Glocke tont, und der Umstand, dass
nirgends seiner Familie gedacht ist, mehr fir das erstere sprechen; hinwiederum ist er aber auch
Mentor eines jungen Barons in Strassburg gewesen, also wie Lenz und Herder, und mit solchem
Amt pflegt der lutherische Kandidat seine Laufbahn zu beginnen« (Gedanken iiber Goethe S. 34).

S. 94. Hier ist zu erwahnen, dass das Urbild der Dorothea nach Bielschowskys Ansicht (Die
Urbilder zu Hermann und Dorothea: Preussische Jahrbiicher Band 60, S. 335; vgl. auch Band 69,
S. 666) Goethes fruhere Geliebte Lili sein soll, deren Schicksale bei ihrer Flucht vor den
eindringenden Franzosen Goethe verwertet habe. Mir sind Bielschowskys Argumente in keiner
Weise iiberzeugend.

S. 95. Humboldts Tadel dieses Motivs findet sich in § 34 seines Buches iiber Hermann und
Dorothea (S. 69 der 4. Auflage; Gesammelte Werke Band 4, S. 92); vgl. auch Goethes Gesprache
Band 7, S. 37.

S. 97. Ueber das Typisch-homerische in unserm Gedicht handelt Hehn auch Gedanken iiber
Goethe S. 201.

IMatpdc y' 66 moAAov apeivwy Ilias Buch 6, Vers 479.

S. 100. Goethes Aeusserung an Meyer ist aus einem Briefe von 28. April (Riemer, Briefe von und
an Goethe S. 51), die an Schiller aus einem Briefe vom 8. April 1797 (Briefwechsel zwischen
Schiller und Goethe Band 1, S. 258 Spemann).

Sitten und Lebenssphare.

S. 104. Ausfuhrlich handelt Hehn uber Goethes poetische Verwertung des Burgertums in den
Gedanken uber Goethe S. 234.

Die Homerstelle lautet (Ilias Buch 18, Vers 558):

KNPLKeG &' dmmdvevbep o Hpul daita mévovTo,
Bobv &' iepedoavTeg PEyar GPRE@EIoOD, al 6& YLVAIKEC
Selmvov £pibolow AeOK' GA@LTa TOAAX TTGAVLVOY.

. 106. Ueber frihe Ehe bei Goethe vgl. Gedanken tiber Goethe S. 220.

v n

108. Der ganze Abschnitt vom Freiwerben in friuherer Zeit steht fast wortlich so auch in den

Gedanken iiber Goethe S. 246.
S. 109. Hegel, Philosophie des Rechts § 162; vgl. Gedanken uber Goethe S. 247.
Ueber die Sonntagserholungen der Biirger bei Goethe vgl. Gedanken uber Goethe S. 250.

S. 110. Ueber Sentenzen als ethischen Ausdruck des Burgertums vgl. Gedanken iiber Goethe S.
241.

S. 113. Ueber die Geltung der Nachbarschaft in Goethes Werken vgl. Gedanken iiber Goethe S.
243.

Der Endabschnitt steht fast wortlich in den Gedanken uber Goethe S. 253.

Diktion.
S. 119. Das Distichon aus Goethes Gedicht »Der neue Pausias und sein Blumenmadchen« (Werke
Band 1, S. 273 Weimarische Ausgabe).

S. 120. Ueber Goethes Schilderungen der Wirkung des Mondlichts vgl. Gedanken uber Goethe S.
291.
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. 123. Reineke Fuchs Gesang 1, Vers 15.

. 124. Grimm, Deutsche Grammatik Band 4, S. 146.

»n wn

S. 125. Die ironische Farbung der antikisierenden Sprache, die auch S. 127 behauptet wird,
mochte ich in Abrede stellen trotz Hehns Ausspruch: »Wohl aber, wie so oft bei Goethe, bewirkt
die Wahrheit des Tones, dass ilber die Erzahlung wie ein leichter ironischer Hauch
hinzuschweben scheint« (Gedanken uber Goethe S. 71).

Virgil, Aeneis Buch 1, Vers 148.
S. 126. Cicero, Laelius § 62.

In Xenophons Memorabilien Buch 2, Kapitel 4, § 4 heisst es: £€T1 6& mpog To0TOLG OpaV EPN TOLG
moAAOLG TGOV pev GAAwY KTNpdtwy Kol mdvo modd&dy adtoic évtwy o mAfifog £166Tag, tdv bg
@{Awv 6Alywv dvtwy TO mAT00¢ dyvoodvtac.

Die Homerstelle steht Ilias Buch 2 Vers 484, Buch 11 Vers 218, Buch 14 Vers 508, Buch 16 Vers
112.

S. 127. Goethes Aeusserung uber die Gleichnisse in seinem Gedicht in einem Briefe an Schiller
vom 23. Dezember 1797 (Briefwechsel zwischen Schiller und Goethe Band 1, S. 370 Spemann).

Die beiden in die Rede verflochtenen Gleichnisse sind Gesang 1 Vers 176:

Denn wer erkennet es nicht, dass seit dem schrecklichen Brande,
Da er so hart uns gestraft, er uns nun bestandig erfreut hat

Und bestandig beschiitzt, so wie der Mensch sich des Auges
Kostlichen Apfel bewahrt, der vor allen Gliedern ihm lieb ist;

und Gesang 3 Vers 9:

Soll doch nicht als ein Pilz der Mensch dem Boden entwachsen
Und verfaulen geschwind an dem Platze, der ihn erzeugt hat,
Keine Spur nachlassend von seiner lebendigen Wirkung.

Die Homerstelle steht Odyssee Buch 14 Vers 55. 165. 360. 442. 507, Buch 16 Vers 60. 135. 464,
Buch 17 Vers 272. 311. 380. 512. 579.

Vers.

S. 129. Fur dies ganze Kapitel verweise ich auf Hehns ausserst anregende Abhandlung »Einiges
iuber Goethes Vers« im Goethejahrbuch Band 6, S. 176. Die bessernde Arbeit, die Goethe in
metrischer und stilistischer Hinsicht seinem Epos angedeihen liess, wird erst nach Erscheinen
des unser Gedicht enthaltenden Bandes der Weimarischen Ausgabe klar und eingehend beurteilt
werden konnen; einstweilen orientiert Schreyers Abhandlung »Goethes Arbeit an Hermann und
Dorothea« im Goethejahrbuch Band 10, S. 196.

S. 131. Gervinus, Geschichte der deutschen Dichtung Band 4, S. 132.

Ueber den Anfang des deutschen Hexameters vgl. Wackernagel, Geschichte des deutschen
Hexameters und Pentameters bis auf Klopstock, Berlin 1831, wiederabgedruckt in seinen
kleineren Schriften Band 2, S. 1; ferner Martins Aufsatz in der Vierteljahrsschrift fir
Literaturgeschichte Band 1, S. 98.

S. 132. Voss, Zeitmessung der deutschen Sprache S. 13.

S. 134. Bei Platens Tadel iuber die weimarischen Hexameter verweist Hehn auf Nr. 99 der
Deutschen Jahrblicher von 1841.

Die beiden Homerverse stehen Odysee Buch 11 Vers 598. 596.
S. 135. Voss, Zeitmessung der deutschen Sprache S. 127.

S. 136. Humboldts Bemerkung steht in § 102 seiner Schrift iber Hermann und Dorothea (S. 201
der 4. Auflage; gesammelte Werke Band 4, S. 266)

S. 138. Der Bericht Goethes an Schiller in seinen Briefen vom 8. und 15. April 1797 (Briefwechsel
zwischen Schiller und Goethe Band 1, S. 257. 260 Spemann). Humboldts prosodische
Bemerkungen stehen in seinen Briefen an Goethe vom 6. und 30. Mai 1797 (Goethes
Briefwechsel mit den Gebriidern von Humboldt S. 32; Goethejahrbuch Band 8, S. 67).

Riemer, Mitteilungen uber Goethe Band 2, S. 586.

Andre deutsche Epen (Luise von Voss, Messias von
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Klopstock) zur Vergleichung.

S. 139. Ueber Vossens Luise vgl. noch Gedanken tiber Goethe S. 228.
Andre Urteile Niebuhrs zitiert Hehn in den Gedanken iiber Goethe S. 103. 132.

Goethe schreibt an Schiller am 28. Februar 1798: »Mein Gedicht scheint, wie ich aus diesen
Nachrichten sehe, Voss nicht so wohlthatig als mir das seine. Ich bin mir noch recht gut des
reinen Enthusiasmus bewusst, mit dem ich den Pfarrer von Griinau aufnahm, als er sich zuerst im
Merkur sehen lies, wie oft ich ihn vorlas, so dass ich einen grossen Teil davon noch auswendig
weiss, und ich habe mich sehr gut dabei befunden, denn diese Freude ist am Ende doch
produktiv bei mir geworden, sie hat mich in diese Gattung gelockt, den Hermann erzeugt, und
wer weiss was noch daraus entstehen kann. Dass Voss dagegen mein Gedicht nur se defendendo
geniesst, thut mir sehr leid fiir ihn. Denn was ist dann an unserm ganzen bisschen Poesie, wenn
es uns nicht belebt und uns fur alles und jedes, was gethan wird, empfanglich macht? Wollte
Gott, ich konnte wieder von vorn anfangen und alle meine Arbeiten als ausgetretene
Kinderschuhe hinter mir lassen und was Besseres machen« (Briefwechsel zwischen Schiller und
Goethe Band 2, S. 51 Spemann).

S. 140. Schiller, Samtliche Schriften Band 10, S. 489 Anmerkung Goedeke.

Vossens Brief an Gleim in seinen Briefen Band 2, S. 339; ebenda S. 340 Anmerkung steht Gleims
oben zitiertes Gedicht.

S. 143. »Die Ehrbarkeit und die theologische Dogmatik, das gestalt- und inhaltlose Kraftgefuhl,
der Schwung in die Leere des Erhabenen, die Spannung zwischen Geist und Sinn, die
Versenkung in dunkle Zusammenklange, die gribelnde Gewaltsamkeit gegen die Sprache, die
Thranen der Schwermut um nichts, der personliche Ernst statt der offenen Hingabe an Welt und
Leben, dies waren die Eigenschaften, die das sachsische Deutschland an dem Sanger des
Messias und der Oden entziickten und ihm begeisterte Junger zufithrten«, Gedanken uber Goethe
S. 11; vgl. auch daselbst S. 61.

S. 146. Goethes Gedicht »Die Kranze« steht in den Werken Band 2, S. 136 Weimarische Ausgabe;
Anmerkungen dazu in Goethes Gedichten Band 1, S. 400 Loeper.

Schlegels Ausspruch Uber Vossens Luise steht im Athendaum 1798 (Gedanken uber Goethe S.
229).

Jena, 20. Juli 1893.

Albert Leitzmann.
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