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OM MEDELTIDENS SKADESPEL

och deras fortgang till sednare tider, med sarskildt fastadt afseende vid Finlands &ldste dramatiske
forfattare jakob Pehrsson Chronander.

Akademisk afhandling hvilken, med den vidtberomda Historisk-Filologiska Fakultetens vid Kejserliga
Alexanders-Universitetet i Finland tillstand, till offentlig granskning framstalles

af

D:r Gustaf Edvard Ingelius, Vice Bibliothekarie, uti historisk-filologiska larosalen den 25 September
1861 p.v.t.f.m.

Kristendomen &r lifsgrunden fér menniskoslagtets hogsta andeliga utveckling. P& en tid da ett
allmant sedligt forfall hade genomtréangt det verldsbeherrskande romerska riket, d& den menskliga
anden, omtécknad af morker, forgafves sokte en l0sning af lifvets djupaste fragor, kom "i tidens
fullbordan" "ett ljus till hedningarnas omvandelse", "vagen, sanningen och lifvet."

Ur denna lifgifvande kalla begynte den moderna vetenskapen och konsten att framvalla. Men detta
skedde forst smaningom under seklers tysta arbete. Allt vetande har sin historiska kontinuitet. Derfore
fortlefde ock, efter kristendomens upptradande i verlden, den hedniska litterara kulturen annu lange,
ehuru alltmer vissnande och vanstalld. Slutligen funno antikens engang sa herrliga litterara alster sin
graf under den nedstortande romerska verldskolossens ruiner. Blott nagra fragmenter af vetandets
skatter raddades fran gruset af den allmanna forstorelsen.

Romarene kande sig aldrig ratt hemmastadde i konstens ideala verld. Skonhetsbegreppet uppnadde
hos dem aldrig ndgon hogre sjelfstandig utveckling, jemférlig med den hos Grekerne, sdnggudinnornas
och gracernas forklarade gunstlingar. Men behofvet af litteraturens och konstens lifvet foradlande
njutningar blef dock pa langden oafvisligt. Och Romarene voro lycklige nog att i sddana saker, dem de
sjelfve icke féormadde frambringa, finna de vardigaste féremal att efterlikna i Hellas' ovanskliga
snillefoster. Dramatiken, som klarare &n nagot annat afspeglar det nationela medvetandet hos folken,
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kan afven derfore sagas vara den hogsta konstarten, om den ock icke alltid utvecklar sin blomkrona
skoénast och herrligast d& folkanden i politiskt och socialt afseende uppnéatt sin hojdpunkt, utan
stundom forr, stundom sednare. Emellertid sammanfoll i Grekland, den antika konstens monsterland,
dramatikens kulmination med det politiska lifvets hogsta utveckling. Med den politiska frihetens och
den sedliga kraftens forfall aftynade det grekiska dramat. Rom arfde det besegrade folkets kultur, men
den grekiska inspirationens skaparekraft i diktens underverld kunde hon ej arfva. Derfore blef afven
Roms dramatiska poesi i allmanhet osjelfstandig.

Medeltidens skadespel kunna icke ratt uppfattas utan kéannedom om och sammanhang med den
hedniska theatern, sddan den foretedde sig under de forsta kristna seklerna, d& polytheismen var
herrskande, samt annu en langre tid derefter. Derfore torde ock en kort framstallning af denna theaters
tillstdnd, sa vidt detta blir mojligt ur de torftiga underrattelser, man harom &ger i behall, har forsvara
sitt rum.

Efter den romerska republikens undergang, och sedan riket erhdllit ett monarkiskt statsskick,
undantrangdes den efter grekiskt monster bildade tragedin och komedin nastan helt och héllet af
pantomimen. En Ofvergéng till dessa dramatiska forestallningar utgjorde mimerna, ursprungligen
atbordsspel med dans, hvartill langre fram fogades monolog eller dialog. De voro ett slags till en del
skrifna, till en del improviserade farcer, forestallande scener ur det romerska folklifvet, med nog
grofkornigt skdmt, gransande till det obscena. Dessa smé& dramer uppfordes af skadespelare utan
masker. Qvinnorolerna spelades nastan alltid af gvinnor. P& Caesars tid synas mimerna erhallit en
stérre regelbundenhet samt ett mera bildadt sprak an tillférene. De forekomma &annu i det fjerde seklet.

(1]

Pantomimen, hvilken sedan kejsaretiden sages blifvit inférd, var vasendtligen atbordsspel. Med
fortjusning sagos pantomimerna, dessa lefvande statyer, hvilka med talande mimik konstnéarligt kunde
uttrycka de finaste nyanser af de lidelser som upprora ett menskligt hjerta, samt utfora en dramatisk
handling med en sanning, som gjorde det talade ordet umbarligt. Ocksa slosa flere forfattare de mest
ofverdrifna loford pd pantomim-skadespelarenas talang. S& sager t.ex. Cassiodorus: "His sunt additae
orchestarum loquacissimae manus, linguosi digiti, silentium clamosum, expositio tacita", samt
"Quibusdam gesticulationibus facit intelligi quod vix narrante lingua aut scripturae textu possit
agnosci." Och Cyprianus uttrycker sig angdende samma sak: "Cui ars sit verba manibus expedire".[2]
Men ehuru pantomimen férnédmligast genom sitt &tbordsspel i férening med dans vann sin stora
ryktbarhet, ingick, sdsom bestandsdel i skddespelet, afven en text benamnd canticum, som afsjongs
med musikaliskt accompagnement, hvadan uttrycket: agere, saltare canticum begagnades i betydelsen
af uppféra en pantomim. Stundom, ehuru mycket sallan, utfoérdes representationen utan musik och
canticum, hvilken sistndmnda vanligen lanades ur tragiska och episka poeter samt afven annorstades
ifrédn.[3]

Uti pantomim-balletten, som uppnadde den hogsta elegans och fullkomlighet i sitt slag, upptradde i
sednare tider afven aktriser, med de mest obeslojade behag. Sddana representationer férekommo afven
i enskilda hus vid festmaltider. Danserskor fran Grekland, Syrien, Spanien och andra lander infunno sig
pa séddana banketter. Annu i fjerde och tillochmed femte seklet synas pantomimerna, hvilka funnos till
ett otroligt stort antal, hafva atnjutit publikens oférminskade ynnest.[4] Men denna smak var i sedligt
afseende ytterst forderflig bédde for Rom och provinserna, ty oOfverallt hade den passionerade
forkarleken for pantomimen intrangt. Ocksd soka manga forfattare i pantomim-spelen en af de
vasendtligaste orsakerna till det stora rikets granslosa sedeforderf.[5]

Men ehuru nu pantomimerna, hvilka genom sitt talande atbordssprak lyckades gora sig begripliga for
alla de talrika massor af menniskor af olika nationalitet som strommade till Rom, foretradesvis
omhuldades, och harjemte smaken for gladiators- och djurstrider samt kappranningar var allman och
liflig, fortfor dock afven komedin oafbrutet under de tre forsta kristna seklerna samt forekommer annu
i det fjerde. Tillochmed den antika afvensom den derefter bildade tragedin, ehuru berofvad den fordna
choren, hade under namnda tid annn icke utdott Forst efter forra halften af det femte seklet synes hon
sparlost forsvinna. Till bevis for dessa sceniska forestallningars tillvaro kan anféras, att Lactantius
upphéfver sig emot sin tids komedi och tragedi for deras osedliga innehall, att Claudianus omnamner
tragedin och komedin, samt att Chrysostomus omtalar sarskilda roler som aktorerna spelade. Men
dessutom finnas i behall tvéd komedier fran det fjerde seklet: Ludus septem sapientium och Querolus.
Den férra, forfattad af Ausonius, ar en liten pjes, bestdende blott af pa hvarandra foljande monologer,
utan handling och upplosning.[6] Den sednare, Querolus, "det sista stora monumentet af den antika
komedin",[7] sdsom Magnin sager, enligt styckets prolog en imitation af Plauti Aulularia, innehaller
manga kristna tankar samt afspeglar det fjerde seklets seder lifligare &n nagot annat arbete. "Cet
ouvrage", sdsom han vidare yttrar sig "est a la fois une comédie de caractére, de moeurs et d'intrigue,
étincelante d'esprit, de verve et de poésie".[8] Dessutom aterstd fragmenter af &nnu nagra andra
skadespel.[9]



Salunda fortforo sa val ludi circenses som Iudi scenici annu under loppet af det fjerde seklet.
Polytheismen var for djupt inrotad i tinkesatt och seder for att de gamla skadespelen, for hvilka den
stora massan vurmade, skulle kunnat utan den storsta svarighet utplanas. Dualismen mellan den nya
verldsomskapande kristendomen och den gamla hedniska traditionen upphérde blott langsamt med den
sednares utrotande. Detta 1dg i sakens natur. Ocksa forestafvade de forste kristne kejsarnes politik
skonandet af hedniska seder och bruk sd vidt mojligt var. Afven theatern tolererades, ehuru man ej
héarvid forfor konseqvent. Forst under Gratianus och Valentinianus begynte ett mera systematiskt anfall
emot den hedniska theatern. Den forra forbjod alla spektakel pa de stora kyrkohogtiderna samt
sondagarna. Ett dylikt forbud finnes utfardadt afven af Theodosius. Men folkets passion for dessa nojen
ville icke vika. Derfére finner man ock att &nnu Honorius auktoriserade de gamla skadespelen, likval
med forbud emot offer och hednisk vidskepelse. Under honom blefvo dock gladiatorstriderna, hvilka
redan Constantinus, ehuru utan verkan, hade forbjudit, nastan utrotade. Endast nagra spar haraf
forefinnas annu sednare.[10]

Att den forderfvade hedniska theatern skulle fran kristligt-moralisk synpunkt blifva ett foremal for
det hogsta ogillande, ar sjelfklart. Ocksa underlato icke kyrkofaderna att med varma och kraft upptrada
emot alla arter af de antika skddespelen. Tertullianus anfor i sin skrift "de spectaculis" bland annat, att,
ehuru han medger det den heliga skrift pa intet stalle uttryckligen férbjuder skadespel, den kristne
genom dopet afsvurit sig djefvulen och allt hans vasende samt derfore borde afhéalla sig frén
forlustelser, uti hvilka hedniskt afguderi sa véasendtligen ingick. Den kristnes hjerta borde vara den
heliga andes fridlysta tempel, aflagsnadt fréan lidelsernas strider. Man skulle derfore afhdlla sig fran
den farliga scenen, der syndiga tankar och handlingar drefvo sitt demoniska spel. Och afven i
konstnarligt afseende borde man ringakta representationer, hvilkas idkare voro belagda med allman
infami.[11] Clemens Alexandrinus finner likasa i lidelsernas vackande samt sarskildt i komediernas och
pantomimernas upprorande obsceniteter ett kraftigt skal att forklara sig emot theatern. Cyprianus
sager, att mimerna helt ofortackt lara aktenskapsbrott och otukt. Med kraft ifrar Lactantius emot de
sedeforderfvande skadespelen; emot komedin med dess foretradesvis erotiska motiver, ett gift sa
mycket farligare, som sprékets och formens behag kastade en forforisk sloja ofver sinligheten; emot
tragedin, som beflackades af mord, blodskam och andra grasligheter; samt emot histrionernas och
mimernas all sedlighetskansla pa det grofsta hanande framstallningar. Derfore och emedan de gamla
skadespelen stodo i den innersta férening med den hedniskt-religiosa kulten, borde de undflys, sdsom
afledande sinnet fran den ende, sanne Gudens dyrkan. Hufvudsakligen samma skéal anfér Chrysostomus
emot theatern. Kristendomen hade da redan nagon tid varit statsreligion, men passionen for skadespel
derigenom ingalunda aftagit. Tvertom upptradde kristne sjelfve sdsom skadespelare. Afven Augustinus
hanrycktes i sin ungdom af den herrskande theaterlusten, sdsom orden: rapiebant me spectacula
theatrica uti hans Confessiones utvisa. Men sednare ogillade han hégeligen dessa nojen sdsom narande
hedendomen i menniskans hjerta. — Dylika bevekelsegrunder som kyrkofaderne anfort emot den antika
theatern, hafva afven andra andeliga uttalat.[12]

Ofverhufvud befinnes den gamla kristna kyrkan hafva férdomt theatern sdsom hednisk och
forderfvad.[13] Tillochmed atskilliga kyrkomoten fattade stranga beslut emot densamma. Skadespelare
fingo icke blifva kristne forran de hade ofvergifvit sitt yrke, och blefvo uteslutna ur den kristna kyrkans
gemenskap om de atergingo till scenen. Efter allvarlig bot och anger kunde de dock blifva befriade fran
en sadan exkommunikation, mot vilkor att icke mer atervanda till denna djupt féraktade samhallsklass,
hvars medlemmar icke blott af allmanna opinionen utan afven genom af hogsta makten utfardade
edikter stamplades sasom inhonestae personae, och ansagos sasom utan raddning forlorade varelser.
[14]

Undergrafna, sasom vi hafva sett, af staten och kyrkan, synas efterhand mest alla skadespel upphort i
det vestra romerska rikets provinser, under loppet af det femte seklet. De med allt skal fordomda
demoniska lustbarheterna funno icke mer nagon tillflyktsort. Ofverallt ramlade theatrarna, och tidens
armod magtade ej ur gruset ateruppresa dessa kolossala konst-monumenter, hvilka blifvit oskarade af
en helgerédnande oren ande.[15] Blott i Rom och Ravenna qvarstodo theatrarna nagot langre,[16] utan
att den antika konstens battre ande, som hade vikit samtidigt med forsvinnandet af Roms sedliga kraft,
négonsin mer kunde frammanas.

Det var de stora folkvandringarna som fullandade den hedniska theaterns ruin. De vilde krigarena
rackte en hjelpsam hand att utfora det katholska presterskapets straffdomar emot densamma, helst
forstorandet af dessa hedendomens stamhall forklarades for en Gudi behaglig gerning. Intradande uti
en helt ny krets af idéer, uti en verld, fér hvars kultur de utan traditionens upplysande fackla voro
alldeles fremmande, 6fverlemnade sig de barbariska horderna at en blind forstéringsdrift. Ocksa
lyckades det fortraffligt att tillintetgora konstskapelser som nnmera saknade all lifgifvande princip. Och
den antika theaterns ode att upphora sdsom konstanstalt var harigenom afgjordt, helst dess forstérare
saknade allt begrepp om densamma sdsom sadan, och dessutom voro nastan fullkomligt obekanta med
dess prestationer. Med ratta uttrycker sig derféore Magnin: "Le moyen age n'a pas connu le grand



théatre antique: a peine les barbares ont-ils entrevu la derniére ombre de ces admirables solennités, et
entendu le dernier écho de la derniére comédie grecque ou latine".[17] Dock alldeles sparlost
forsvunno likval icke alla den antika dramatikens elementer. Men harom lange fram.

Med medeltiden intradde ett nytt, vigtigt tidskifte i den menskliga andens utvecklings-process. Sdsom
sjelfva namnet utmarker, var det medeltidens mission att formedla den antika bildningen med den
moderna. Val har detta pastdende skenet emot sig. Ty den vandalism, med hvilken man 6fverhufvud
forfor emot antikens litteratur- och konstalster, synes hellre vittna om en férodelsens styggelse an om
en traditionel anknytning vid en féregdende kultur. Men den &nnu i sina ruiner vordnadsbjudande
grekiskt-romerska civilisationen, foradlad och helgad genom kristendomens verldsombildande makt,
inympades icke dessmindre tyst och omedvetet hos de talrika nya folk som nu upptradde pa den
europeiska verldstheatern, for att i brokig, ofta fantastisk, fargskiftning afspegla de gryende
nationaliteterna. Den allmanna menskliga bildningen, da hogst representerad af den antika,
utvecklades salunda pa nationel grund och botten. Vil ar det uti det halfdunkel som hoéljer medeltidens
hela bildningsprocess mycket svart att upptécka alla de kallspréng, ur hvilka den antika knlturen
instrommat i det moderna medvetandet. Men derfore ar man icke berattigad att forneka den
traditionela bildningens allménna lag. Och skulle icke kulturen sa hafva fortgatt, vore afven den
sékallade "renaissancens" tidehvarf oférklarligt.

Men huru ar det med denna bildningens historiska kontinuitet i dramatiskt hanseende sedan den
antika theatern, sdsom héar ofvan namndes, hade forsvunnit? Besvarandet af denna fraga inleder oss i
utredningen af dramats ursprung.

Den mimiska instinkten ar dramats kalla. En sddan imitations-drift férefinnes i alla tider och hos alla
folkslag, afven dem som std pa den lagsta grad af bildning. Upplyste resande intyga, att de tillochmed
hos vildarne i det inre Afrika och pa sdderhafvets doar samt annorstddes sett smé& dramer uppforas,
stundom beledsagade af sang och dans samt pantomim-spel. Det dramatiska sinnet synes derfore vara
menniskonaturen medfodt. Det ar en plastisk drift som rojes afven hos barn, hvilka gerna i sina lekar
efterhdrma fullvéxta personer eller ock atergifva scener ur sin egen lilla verld.[18]

Men emedan all skon konst ursprungligen utgar ur religios grund, bara afven de aldsta dramatiska
forestallningarna prageln af detta ursprung. Och det ar presterskapet som i samhallenas forsta tider,
icke blott hos antikens kulturfolk, utan 6fverallt, sdsom innehafvare af all intelligens och gudomens
tolkar, haft det storsta inflytande afven pa dramats utbildning.[19] Hvarje folk har saledes halt sitt
sacerdotala drama. Och ju innerligare presterskapet beherrskat folkets tankesatt och inbillningskraft,
desto mer uteslutande har ock dramat varit bundet vid den religiosa kulten. Derfore synes ock Judarnes
dramatik hafva inskrankt sig till dramatiska elementer i deras gudstjenst: en praktfull tempel- och
offertjenst, tempelmusik, offerdanser och dramatisk vexelsang. For 6frigt hafva Judarna, hvilka liksom
Muhammedanerna afsky bilderdyrkan och anse hvarje afbildning af Gud och af menniskogestalten,
emedan denna ar skapad efter Guds belate, for syndig och hednisk, i likhet med de sednare motvilja for
den imiterande dramatiska konsten.[20] Med forbigaende af andra folkslag, i hvilkas religiésa kult man
upptackt dramatiska elementer, bor har omnamnas, att afven hos Grekerna, den antika bildningens
hogsta representanter, dramat utgatt ur samma kalla. I den lyriska chorséngen i forening med dans, ur
hvilken detsamma ursprungligen harflutit, rojer sig en religios betydelse. Denna sang var en vexelsang
emellan chorforaren och hans foljeslagare, uti hvilken den forre reciterade Dionysos' 6den och choren
uttryckte i dithyramber de kanslor af sorg och gladje, som harunder framkallades. Och emedan
Dionysos bendmnes "befriaren” fran jordlifvets tvang och vedermédor, kan man icke undga att i denna
myth finna "det personifierade uttrycket af en hedendomens dunkla langtan efter den som komma
skulle", ehuru icke i kristendomens rent andliga mening.[21]

I grund af detta dramats allmanna religiésa ursprung, bor det icke férvana att afven en kristlig
dramatik skulle uppsta. I sjelfva verket finner man spar haraf i litterara produktioner redan fran det
andra kristna seklet. Och fran det fjerde arhundradet dger man en tragedi, Khristos paskon, tillskrifven
Gregorius Nazianzenus. Detta dramatiska alster, hvilket till en betydlig del ar 1dnadt fran atskilliga af
Euripides' tragedier, soker att i klassisk form ingjuta ett kristligt innehall, ehuru detta tillfélje af
namnda lan maste blifva nog grumladt. Ocksa fortaljes sjelfva handlingen blott genom budbarare.
Chorens idé ar den antika. Marias klagan Ofver Fralsarens lidande, som framstdr sasom styckets
egentliga medelpunkt, ar icke utan drag af hog pathos. Denna tragedi, som icke var bestamd for
scenen, innehaller embryoniskt det &mne som framdeles utgjorde kdrnan af det kristna dramat.[22]

Det ar i den fornkristna gudstjensten, med dess aterlosningsverket betecknande symboler, man bor
soka ursprunget till ett kristligt drama. For att fasta ett vid hedendomens sinliga askadningssatt
traditionelt bundet folk vid den nya léran, var det nodvandigt att gifva den kristna kulten en sd vidt
mojligt var till 6gat och fantasin talande gestalt. En saddan framstallde ock den kristna urliturgin, efter
hvilken alla foljande liturgier, ehuru i forkortad form, &ro bildade. Foéremaélet for detta storartade
symboliska drama var, sdsom antyddes, en sinnebildlig framstéallning af Kristi hela &terlésningsverk.



Derfore ingingo héri, sésom momenter, redan skapelsen och syndafallet. Langtan efter forlossning,
profetiorna om densamma, samt deras fullbordan genom Kristi fodelse aro lifligt betecknade. Likasa
Fréalsarens laroembete samt hans dod sasom ett forsoningsoffer for mensklighetens synder.[23] V&l ar
det sannt, att dessa symboler dnnu icke utgora drama, i ordets egentliga betydelse. Men vexelsangerna
emellan presterskapet, cboren och forsamlingen — de sa kallade antiphonierna och responsorierna —
samt vexeltalen emellan biskopen, presbytererne och diakonerne, innehalla redan, jemte forenamnda
symboler, dramatiska elementer,[24] som erhollo en hogre utbildning i sednare halften af sjette seklet,
genom Gregorius den Store, uti nattvardsmessan.[25]

Ur dessa elementer pa kristligt-religids grund och botten uppstod medeltidens drama under sjelfva
tempelhvalfvet.[26] Man atnéjde sig icke pa langden med en blott symbolisk liturgi, s& imponerande
den an var. Icke heller var det tillrackligt att man i religionens tjenst dessutom hade inforlifvat poesin,
musiken, maéalarekonsten och skulpturen, for att gifva ett rikare, mangsidigare uttryck at de kristna
idéerna. Den lifliga och naturfriska fantasin fordrade en annu storre Askadlighet. Och detta foranledde
formliga dramatiska framstallningar, fornamligast af Kristi lefverneshistoria, foranstaltade af
presterskapet, sedan det icke mer kunde stdfja massornas oemotstandliga skadelystnad. Det var
sjelffallet att sddana skddespel, som utgingo ur kyrkans eget skote, afven skulle stallas under dess
presters omedelbara tillsyn och ledning. Dramats heliga foremal hade i annat fall s& latt kunnat
oskéras. Ocksd upptradde, sa vidt kadndt ar, endast personer tillhorande det andliga standet lange
uteslutande pa den nya scenen. Men var ens sadane skadespelares upptradande berattigadt? kunde
man héarvid fraga. Hvarfore icke? Kristendomen innehaller intet emot skon konst fiendtligt. Hon gvafver
och dodar icke det sinliga, utan genomtranger detsamma renande, helgande, forklarande. Hon ar en
formedling af det sinligt skona och det andligt sanna. Och detta begrepp ar verkliggjordt sdsom ideal i
Guds menniskovordne son, hos hvilken "gudomens fullhet bodde lekamligen." Ur denna sublima dogm
har, liksom hela den moderna skona konsten, afven den moderna theatern harflutit och har i densamma
sitt berattigande.[27]

Tiden, nar de forsta skadespelen uppfordes i kyrkorna, kan val aldrig, i anseende till det
ogenomtrangliga dunkel, uti hvilket den &ldre medeltiden &r insvept, noga utredas. Ocksa ar det
omojligt att till punkt och pricka utpeka pa verldsuret den stund da en bildningsart, vare sig hvilken
som helst, forst upptrader. Vetenskapen, konsten, samhallsinstitutionerna, — aro alla i detta hanseende
oupplésliga gator.

Vi hafva i det foregdende antydt, att hvarje folk haft sin hierarkiska period, dad presterskapet i
religionens namn beherrskade all intelligens. S8 hafva afven de kristna folken haft sin hierarki, och
denna ganska langvarig. Anda frdn den tid d& kristendomen upphéjdes till statsreligion, samt
isynnerhet efter det de germaniska folkslagen hade bildat stater pa det vest-romerska rikets ruiner,
fortfor denna hierarki, visserligen stundom tillochmed haftigt bestridd, men aldrig besegrad, att aga
bestand till utgédngen af det trettonde seklet, samt att afven derefter, ehuru till sitt innersta undergrafd,
vara den makt som gaf grundtonen at medeltidens idéer anda till dess reformationen ohjelpligen brot
den katholska enheten och inledde den menskliga anden uti en vasendtligen modifierad begreppssfer.
Dessa allmanna konturer aro har uppdragna, for att inom denna ram kunna gifva en teckning af
medeltidens theater.

Medeltidens andliga skddespel, utgangna, sdsom vi hafva sett, ur liturgin, hade, liksom den
sistnamnda, ursprungligen till foremal en framstallning af Kristi aterlésningsverk. Men emedan dramat
icke kunde, sdsom den blott symboliskt betecknande liturgin, pad engéng &tergifva alla facerna i
detsamma, inskrankte man sig till att pa de hogtidsdagar, da sarskilda momenter ur Fralsarens lif och
verksamhet utgjorde gudstjenstens foremal, liksom i skilda akter, en for hvarje helgedag, dramatisera
den motsvarande bibeltexten. Derfore aterfinnas ock i dessa skadespel hogtidsdagarnas kyrkotext
antingen helt och hallet eller till en del. Och for alla de kyrkofester som séarskildt behandla Jesu
lefverne, anda fran julen till Kristi himmelsfard, dger man i behall religiosa skaddespel, hvilka utgéra
medeltids-dramats hufvudcykel.[28]

Amnet var det sublimaste, man kunnat valja for dramatisk behandling. Harom yttrar sig en forfattare:
"Zuerst im Advent die Vorbereitung, gleichsam der Prolog zu dem ergreifenden Schauspiel, dann im
Weihnachtsfest die Geburt des gottlichen Helden; in dem der unschuldigen Kinder und der Epiphanien
die bedeutsamsten Momente, welche seine Wiege umgeben und sein Jugendleben erfillen; hierauf in
jedem der einzelnen Festtage, welche den Ostercyklus bilden, die Gedachtnissfeier der Passion und
Auferstehung in ihren wichtigsten Umstanden; im Himmelfabrtsfeste zuletzt der Schlussact des
gottlichen Lebens: hier haben wir ein Ganzes von hochst dramatischer Gestalt, und das geistliche
Schauspiel musste durch Anschliessen an diesen Typus von selbst zu weiterer Ausbildung gelangen".
[29] Men detta skddespel, sddant det uppfordes, foreter en vasendtligen episk karakter, i det
detsamma, fullkomligt obekymradt om de sa kallade dramatiska enheterna, i antik och modern mening,
framstéller en cykel af handlingar sdsom ett helt, och hvarje sarskild handling, frdn borjan till slut
omstandligt utford, sdsom en del af det hela. Uti en sddan handlingarnas gruppering, sa vidt mojligt



var, i organiskt sammanhang i 6fverensstammelse med bibelordet, hvilken maste betraktas sdsom den
enda mojliga enheten i medeltidens andeliga drama, 6fverensstammer detta med tidehvarfvets skulptur
och maleri, som afven alskar att i grupper framstélla hela den heliga historien.[30] En sddan pa
episoder rik mangfald ar val, afven i dramatiskt hanseende, icke fremmande for den romantiska poesin
ofverbufvud, men dennas sjelfstandighet, att i sig upptaga samt med fantasins ratt och frihet gestalta
och utbilda verklighetens stoff, hvaraf hon eljest ar bunden,[31] saknade det religiosa medeltidsdramat,
sa lange det strangt holl sig till bibelordet. Derfore kunna icke heller de esthetiska konsttheorierna
tillampas uppa detsamma.

De bibliska skadespelen, hvilka ursprungligen o6fverallt i de katholska landerna voro affattade pa det
latinska kyrkospréket och utgjorde en del af sjelfva kulten, fortforo, till en del &nnu i det trettonde
seklet, att pd ndmnda sprak uppforas af personer tillhorande det andeliga standet. Det latinska
andeliga dramat uppnadde tillika med hierarkin under loppet af det elfte, tolfte och bérjan af det
trettonde arhundradet sin hojdpunkt. Det var afven d& maleriet, skulpturen och musiken, i kyrkans
tjenst, i de vordnadsbjudande gothiska domerna — dessa medeltidens masterverk — lifiigast uttryckte
den kyrkligt-hierarkiska idékretsen.[32] Men nagon hogre utbildning kunde, af skél som redan blifvit
antydda, sddana skddespel likval icke uppnd. Det latinska spraket, som var okandt af den stora
mangden, var hartill afven en vasendtlig orsak, ibland annat derfore, att den nodvandiga vexelverkan
emellan scenen och publiken harigenom stordes. Dessutom gjorde de spelandes ringa antal, att ingen
mera komplicerad dramatisk handling kunde utforas.

Ocksé innehollo oftandmnda skédespel i borjan ganska ringa af det man kunde bendmna dramatiskt.
De voro da kanske endast mimiska framstallningar af ritual-bockernas texter, hvarmed stundom
forenades profeterande scener ur gamla testamentet samt visioner ur Johannis uppenbarelsebok,
utforda af de spelande sasom tableaux vivants. De liturgiska vexelsdngerna, antiphonierna och
responsorierna, gafvo hartill en slags musikalisk-dramatisk dialog, hvilken foérst sednare erhéll en
storre utstrackning, sedan ritualtexterna, forbundna med bibelstallen, utbildats till mera
sammanhangande episkt-dramatiska berattelser uti recitativet (cantitatio) och den egentliga
kyrkosdngen (cantus). Genom de foredragandes gaende fram och tillbaka erhéll taflan mera lif och
rorelse, hvarigenom en dramatiskt framstalld handling upprann.[33] Ur denna musikalisk-lithurgiska
grund utvecklades smaningom det andeliga skadespelet.

Sasom forut blifvit ndmndt, utgjorde de séarskilda kyrkofesterna till &minnelse af Fralsarens
lefverneshistoria det forsta och fornamsta amnet for den kristna dramatiken. Redan i slutet af det
fjerde arhundradet skall en hymn, uppstamd af presten i englarnes samt besvarad af folket i herdarnes
namn, varit nastan allmant inford i kyrkorna.[34] Och sedan ett halfbarbariskt folk blifvit det
herrskande, begynte presterskapet, for att tillfredsstalla dess vid sinliga bilder bundna fantasi, att, till
minne af Kristi fodelse, i kyrkorna under julhelgen inratta en krubba — praesepe —, for att kunna gifva
de handelser som intraffade vid Kristi vagga en dramatisk form. Uti samma helgade rum framstalldes
likaledes pa ett theatraliskt satt de tre konungarnes tillbedjan af Kristusbarnet samt huru desamme at
den nyssfodde Fralsaren framburo sina h&fvor. Afven magernes stjerna figurerade vid detta tillfalle.
Och redan fran fjerde seklet &ger man en vexelsdng emellan Maria och magerne, tvifvelsutan bestamd
att utforas i kyrkan.[35] Sadana julspel befinnas stundom haft ett vidstrackt omfang. S& féorekomma i
dem &n menniskans skapelse, dn syndafallet, &n profetior om aterldsarens ankomst m.m. Dessa
skadespel slutas icke heller, alltid med Kristi fodelse och dermed narmast forenade omstandigheter.
Man har exempel uppd, att desamma utstrackts till den heliga familjens flykt till Egypten samt Guds
befallning om dess atervandande. De gammaltestamentliga parallelerna, hvilka i julspelen anvandas,
forefalla ofta nog sokta: t.ex. paradiset sdsom en motbild af stallet i Bethlehem, Rachels klagan ofver
sina barn sasom en férklang af Marias klagan, det bethlehemitiska barnamordet, sasom férebildande
Kristi lidande, atervandandet fran flykten till Egypten, hans uppstandelse fran de doda 0.s.v.[36]

Men ibland kyrkohogtiderna erbjod Pasken, som redan pa Constantin den Stores tider firades med
synnerlig prakt, under ménga festliga dagar sjelfmant anledning till uppforande af talrikare andeliga
skddespel an nagon af de ofriga hogtiderna. Ocksa insdg presterskapet, under den hierarkiska
perioden, ganska val nédvandigheten af att efter den langa fastan upplifva sina dhorares sinnen afven
genom dramatiska representationer, hvilka derjemte voro egnade att genom lefvande &skadning
djupare inskarpa kristendomens dogmer hos ett folk som var genomtrangdt af en ldgande, ehuru blind
auktoritetstro. Derfore erholl ock det sé kallade paskspelet, ludus paschae, efterhand en utstrackning,
som omfattade icke blott Kristi lidande, d6d och uppsténdelse samt stundom &fven hans himmelsfard, ja
nagongang tillochmed sjelfva yttersta domen, utan héartill &nnu icke mindre Frélsarens hela ofriga
lefnadshistoria an profetiorna om hans ankomst till verlden.[37]

Det torde blifva omojligt att afgora, hvilken af de kristna kyrkohogtiderna forst blifvit dramatiskt
framstalld. Kanske voro flera ibland desamma néra nog samtidigt foremal for en sddan behandling.
Men de éaldsta och talrikaste till gudstjensten sig hanférande skddespelstexter, man kénner, dro de
latinska paskspelen.[38] Dessa synas narmast blifvit foranledda af en symbolisk handling, forestallande



Kristi graflaggning, hvilken forekommer sasom en mycket gammal sed i den kristna kyrkan. Man
plagade nemligen langfredagseftermiddagen nedlagga crucifixet uti ett inom sjelfva templet iuredt
grafkapell, for att derifrdn, paskmorgonen under hdgtidlig sang, upplyfta detsamma. Folket
sammanstrommade i tdta massor for att ase denna Kristi uppstandelse betecknande korsupphdjelse-
ceremoni. Men emedan den vidskepliga tron hade rotfastat sig hos mangden, att hvarochen som med
egna O0gon kunde vara vittne till detta upplyftande af crucifixet icke skulle do under det lopande aret,
blef det en nodvandighet att besluta, det denna ceremoni skulle forrattas af presterskapet inom lyckta
dorrar fore folkets intradande i kyrkan.[39] Héarifran var 6fvergangen latt till ett dramatiskt utforande
af Kristi uppstandelse. Ocksa dger man atminstone redan fran det elfte seklet en anvisning hartill uti
ett latinskt Mysterium Resurrectionis. Saken galler den scenen, da qvinnorna framgingo till Kristi graf,
hvilken utfordes af tre andelige man uti en dragt som skulle forestalla de tre Mariornas: Primum
procedant tres fratres praeparati et vestiti in similitudinem trium Mariarum.[40] Den dramatiska
tillgangen héarvid framlyser klarare uti foljande mera omsténdliga framstallning: Duo sacerdotes se
cappis induunt, sumentes duo thuribula, et humeraria in capita ponent, intrantes chorum, paulatim
euntes versus sepulchrum, voce mediocri cantantes: quis revolvet nobis lapidem, quos diaconus, qui
debet esse retro sepulchrum, interroget psallendo: quem quaeritis, deinde illi: Jesum Nazarenum,
quibus diaconus respoudet: non est hic. Mox incensent sepulchrum et dicente diacono: ite, nuntiate,
vertent se ad chorum, remanentes super gradum, et cantent: surrexit dominus de sepulchro usqve in
finem. Finita antiphona domnus abbas incipiat: fe deum laudamus in medio ante altare, moxque
campanae sonentur in angularibus.[41] Ifrdn det tolfte arhundradet har man en teckning af
meranamnde scen, uti hvilken man ser tre prester kladde som qvinnor, barande rokelsefat, samt
engeln, sittande pa den toma grafven.[42] Mone har meddelat dnnu atskilliga andra, mera utvidgade,
paskspelstexter ifran det trettonde och fjortonde arhundradet. Uti ndgra af dem upptrada, utom forut
namnda personer, afven Fralsaren (dominica persona) och flere eller farre apostlar, samt uti ett stycke
dessutom profeterna. Dessa skddespel innehalla jemte kyrkotexten oftast afven rimmade verser, hvilka
sistnamnda, ehuru af kyrkan icke auktoriserade, likval tolererades, med vilkor att de voro affattade i
kyrkostil. Harom upplyses man af ett i de fransyska kyrkorna hallet latinskt paskspel, fran det trettonde
arhundradet, uti hvilket foéljande anvisning lemnas: "si qui autem habent versus, de hac
repraesentatione compositos, licet non autenticos, non improbamus ".[43] S&som profstycke af ett
paskspel, samt for att harjemte &nnu narmare belysa det ofvansagda, ma har meddelas foljande,
hufvudsakligen af kyrkotext bestdende, dramatisering af scenen vid grafven.

In reeurrectione.

Angelus dicit.
Quem quaeritis in sepulchro, o christicolae?

Mulieres respondent.
Jesum Nazarenum crucifixum, o coelicola.
Angelus dicit.
Non est hic, surrexit sicut praedixerat; ite, nuntiate,
quia surrexit de sepulchro.

Mulier secum cantat. Quis revolvet nobis ab ostio lapidem, quem tegere sanctum cernimus
sepulchrum?

Angelus inquirit.
Quem quaeritis, o tremulae mulieres, in hoc tumulo plorantes?

Respondent mulieres.
Thesum Nazarenum crucifixum quaerimus.

Angelus dicit. Non est hic, surrexit, sed cito euntes dicite discipulis ejus et Petro, quia surrexit
Thesus.

Mulieres redeuntes secum cantant. Dicant nunc Judaei, quomodo milites custodientes sepulchrum
perdiderunt regem ad lapidis positionem? quare non servabant petram justiciae? aut sepultum reddant,
aut resurgentem adorent nobiscum, dicentes alleluja.

Venientes autem ad discipulos dicunt. Ad monumentum venimus plorantes, angelum domini
sedentem vidimus ac dicentem, quia surrexit Thesus.

Chorus.
Te deum laudamus.[44]

Till de skadespel som behandla Jesu lefverne, och utgora hufvudcykeln af medeltidens andeliga
dramer, ansluta sig narmast de sa kallade "Mariaspelen." Det var ett alsklingsamne for medeltidens



skalder, att med bildrika ord sOka uttrycka den heliga Jungfruns klagan vid sin Sons kors. Den
beromdaste latinska Marieklagan ar Stabat mater. Dessa planctus b. Mariae virginis, ehuru
dialogiserade, aro likval mera blott lyriska utgjutelser af en djup och innerlig kansla an egentligen
dramatiska alster, hvarfore de afven oftast befinnas forbundna, sdsom rorande episoder, med Kristi
dramatiserade korsfastelse och begrafning. Dock forekommer en och annan Marieklagan sasom
sarskildt dramatiskt stycke, afvensom Mariehimmelsfard, grundad pa legenden.[45] Men dessutom
uppfordes andeliga skadespel afven vid andra katholska religiosa fester. Ocksd voro nagra
sondagsevangelier, t.ex. domséndagens, dramatiserade. Likas&d ndgra apokryfiska evangelier. Och en
sarskild dramatisk krets, afven den af vasendtligen andeligt innehall, ehuru ofta innerst uppgrumladt af
djup vidskepelse, utgick ur helgona-legenderna.[46]

Ehuru denna afhandling har en 6fverhufvud alltfor allméan karakter for att har tilldta ett mera specielt
skarskadande af nagra enskilda dramatiska arbeten, vore den likval nog for mycket ofullstandig, om
den alldeles med stillatigande férbiginge en forfattarinna, hvars rykte hos hennes landsmén varit sa
stort, att tillochmed de mest betydande man skankt henne en gard af beundran, och att man benamnt
henne den tionde sanggudinnan. Om detta fruntimmer, Hrotsvitha, en nunna i det saxiska
benediktinerklostret Gandersheim, yttrar sig en af hennes gamle biografer: "Rara avis in Saxonia visa
est." Och Magnin, som egnat hennes dramer, dem han utgifvit i fransysk ofversattning, en kritisk
forskning, sdger om henne: "Cette Sapho chrétienne, ... comme l'appellent ses compatriotes, ne fut pas
seulement une merveille pour la Saxe, elle est une gloire pour I'Europe entiere. Dans la nuit du
moyenage, on trouverait difficilement une étoile poétique plus éclatante".[47]

Hrotsvitha upptréddde sasom forfattarinna under sednare haélften af det tionde seklet, — ett
drhundrade, som man ar van att anse for medeltidens stjernlosa midnatt. S& mycket storre
uppmarksamhet fortjena derfore litterara prestationer, hvilka erbjuda bilden af en oas uti en Ocken,
helst de forrdda en néra bekantskap med Horatius, Virgilius, Ovidius, och framfor allt med Plautus och
Terentius.[48] Utom atskilliga i poetisk form troget atergifna legender, samt ndgra historiska qvaden,
har Hrotsvitha efterlemnat sex dramer, af Celtes och andra, men ej af forfattarinnan, benamnda
komedier, ehuru deras innehdll &r vasendtligen af tragisk art. Dessa dramatiska arbeten &ro alla,
liksom hennes o6friga litterara qvarlatenskap, forfattade p& latin. Uti Hrotsvithas eget foretal till sina
dramer finner man anledningen uppgifven till deras forfattande. Hon sdger nemligen, att manga
funnos, som héanforda af den klassiska litteraturens bildade sprék foredrogo de hedniska bdckerna
framfor de heliga skrifterna. Detta gallde isynnerhet lasningen af Terentii komedier, sa beflackade
dessa an voro med lattfardiga skildringar af fallna qvinnors osedliga vandel. For att afleda en sadan for
det kristliga sinnet forderflig lecture, hade hon foresatt sig att, i motsats till den hedniske poeten,
dramatiskt afmala heliga jungfrurs kyskhet (sacrarum castimonia virginum), utan att likval derfore sky
en imitation af den omtyckte Terentii skrifsatt.[49] Men denna imitation ar af alldeles negativ art. Den
bestédr fornamligast blott i ofvannédmnda motsats: ett forherrligande af den af kristendomen
genomtrangda qvinnans seger ofver frestelsen i stallet for den hedniska och omoraliska gvinnans,
sadan hon tecknas i Terentii komedier, fall och undergang. Situationerna &aro stundom ganska omtaliga.
Men hennes innerligt religiosa sinnelag afspeglar 6fverallt en skar, jungfrulig kyskhet. Diktionenn rojer
intet spar af en genom sinliga lidelser grumlad fantasi.[50]

Hrotsvithas sex dramer aro: Gallicanus, Dulcitius, Calimachus, Abraham, Paphnutius, samt Sapientia.
Dessa grunda sig pa legender, hvilkas innehdll ofverhufvud troget atergifves, sd att inventionen
fornamligast inskranker sig till detaljerna. Orts- och tidsenheten ar i allmanhet icke iakttagen. Ehuru
scenen ar forlagd till kristendomens aldre martyrperiod, befinnes dock det tionde seklets lokal- och
tidsfarg troget anbragt i dessa dramer, hvilka redan sdsom den tyska dramatikens &ldsta kanda
minnesmarken aga en storre betydelse.[51] Men hartill kommer annu deras inre varde i och for sig. Uti
desamma framblixtra drag af djup och innerlig kansla samt med psykologisk sanning utford
karaktersteckning. Men emedan har icke ar tillfalle att ingd uti en detaljerad framstallning af deras
innehdll, mé endast foljande yttrande af Magnin om Calimachus anféras: "La troisieme comédie,
Callimaque... est de tous les drames de Hrosvita, celui qui, par la délicatesse passionnée des
sentimens, 1'exaltation du langage et le romanesque de la légende, se rapproche le plus du drame de
nos jours. On a dit souvent que 1'amour est un sentiment moderne, né en Occident, du mélange de la
mysticité chrétienne et de l'enthousiasme naturel aux races dites barbares. Toujours est-il bien
remarquable que ce soit Hrosvita, une religieuse allemande, contemporaine des Othons, qui nous ait
legué la premiere et une des plus vives peintures de cette passion, peinture sur laquelle prés de neuf
cents ans ont passé et qu'on dirait d'hier, tant nous y trouvons déja les subtilités, la mélancolie, le
délire de l'ame et des sens, et jusqu'a cette fatale inclination au suicide et a l'adultere, attributs
presque inséparables de 1'amour au XIX siécle".[52] Ocksa finner Magnin, samt med honom Barack, en
ofverraskande likhet emellan Hrotsvithas "Calimachus och Drusiana" samt Shakespeares "Romeo och
Julia".[53] — Forofrigt mé& har anmaéarkas, att skadespel till de heliga martyrernas ara — likartade med
Hrotsvithas dramer, sdsom afven grundade pa legender, men deruti olika, att de synas haft till foremal
endast af kyrkan kanoniserade helgon — aro ganska gamla, torhanda samtida med de i det foregédende



omtalade, med kyrkofester forbundna, latinska andeliga skadespelen. Dessa martyrspel, icke mindre
rika pa underverk an Hrotsvithas s& kallade komedier, stodo i sammanhang med de pompdsa
processioner och de kyrkliga ceremonier som tillhérde helgonfesternas begdende. Munken Geoffroy
foranstaltade i England redan omkring 1110 uppférandet af ett skadespel, hvarom det heter: "apud
Dunestapliam, quemdam ludum de sancta Katerind quem miracula vulgariter appellamus, fecit." Och en
engelsk forfattare, ifrdn sistndmnda sekel, Stephanides sadger i en beskrifning oOfver London:
"Lundoniae pro spectaculis theatralibus, pro ludis scenicis, ludos habent sanctiores, representationes
miraculorum quae sancti confessores operati sunt, seu repraesentationes passionum quibus claruit
constantia martyrym".[54]

Ibland de ménga uti kulten efterhand inférda ceremonierna, benamndes en, nemligen
korsupphdjelsen, sasom forut blifvit namndt, resurrectionis mysterium. Det sista ordets grundbetydelse
af det dolda, det hemlighetsfulla, egnade sig val att uttrycka Guds rikes hemligheter i allmanhet, samt
sarskildt och ursprungligen den gudomliga mandomsannammelsen samt aterldsningen; derfore
betecknades ock med ordet mysterium en dramatiserad framstallning af Fralsarens lif, men
fornamligast af hans lidande och dod samt uppstandelse ifrdn de doda.[55] Annu i trettonde och
fjortonde seklerna kallades endast sistnamnda skadespel mysterier.[56] Harefter begynte bibliska
skadespel i allménhet afvensom de pa helgonlegender grundade att erhéalla detta namn. Och slutligen
erhollo mysterierna en &nnn mera omfattande betydelse, s& att afven verldsliga skadespel af
allvarligare innehéll erhoéllo denna bendmning.[57]

Mysterierna — till sitt begrepp saledes ursprungligen identiska med péaskspelen — synas fran det
elfte seklet varit allmanna i Frankrike, Tyskland, England, Italien och Spanien.[58] Uti hvilket af dessa
lander, de forst uppstatt, ar icke tillrackligt utredt. Men likartade principer framkalla 6fverallt likartade
fenomener. Och religionen var under medeltiden den medelpunkt, fran hvilken alla s& val det enskilda
som det offentliga lifvets facer sdsom radier utgingo. Man kunde derfore deraf sluta, att mysterierna
framtradt ndgot sd nar samtidigt uti ofvansagda lander. Dock hafva ndgra forfattare, med afseende a
deras uppkomst, tillerkant Frankrike forstfédsloratten. S& sager Sismondi, att Fransoserne framfor alla
andra moderna folkslag hafva "esprit inventif", att det tillhort dem att "découvrir les premiers cette vie
nouvelle qu'on pouvait donner aux ouvrages de 1'esprit, par la représentation dramatique", samt att "ce
furent eux encore qui dans le temps ou le théatre des anciens était complétement oublié, songerent les
premiers a mettre sous les yeux de spectateurs rassemblés, ou les grands événemens, qui ont
accompagné l'établissement de la religion chrétienne, ou les mysteres dont elle ordonne la croyance".
[59] Hase yttrar sig i detta afseende: "Die erste Entwicklung dieser geistlichen Spiele im 11
Jahrhunderte ist bis jetzt fur Frankreich beurkundet", men tillagger: "bald haben alle germanische und
romanische Volker daran theilgenommen".[60] Och Mone icke allenast anfor flera drag af fransyska
forebilder i de tyska mysterierna, utan finner dessutom uti medeltidens skadespel atskilliga
beréringspunkter med den gallikanska liturgin frdn det sjette &rhundradet, hvilka han anser fortjena
uppmaérksamhet, emedan, sdsom han sager: "solche Andeutungen ... kénnen zu dem Beweise fithren,
dass in Frankreich das Schauspiel des Mittelalters entstanden ist".[61]

Vi hafva i det foregdende forsokt att i allmanna drag karakterisera det latinska andeliga dramat,
sadant det var under medeltidens hierarkiska period. Vi komma nu till den tidpunkt da detta
sacerdotala drama icke langre tillfredsstallde den stora mangdens sceniska behof. Man begynte fordra
mera handling an den ringa tillstymmelse som hartills forefanns, samt ett rikare innehdll &n
kyrkotexten allena kunde meddela. Men genom tillfredsstallandet af sddana fordringar, betraddes en
farlig vag. Ty ju mer mysterierna nu ofverskredo den af kyrkan foreskrifna lithurgin, desto
vidstracktare falt oppnades for missbruk och villfarelser af hvarjehanda slag. De heliga dogmernas
innehall begynte profaneras genom godtyckliga tillsatser, de at Gud invigda templen oskéras pa ett
himmelskriande satt genom menniskofunder af den forderfligaste art. Derfore sokte dfven pafven och
enskilda synoder, under loppet af det trettonde arhundradet, att genom allvarliga pabud forvisa sédana
forfarligt urartade skaddespel fran Herrans hus.[62] Derifrén férsvunno de ock slutligen, men blott for
att framstallas af andra aktorer och pa andra sprak samt pa en annan scéne under bar himmel, utan att
derfore forneka sitt ursprungliga, andeliga grundvasende. Men 6fvergangen till detta nya stadium, som
synes hafva erfordrat en lang tid, forbereddes likvél i sjelfva kyrkorna, under kleresiets uppsigt och
medverkan. Jemte och i bredd med det latinska spraket inférdes nu &fven modersmalet. De gamla
latinska kyrkohymnerna fortforo att sjungas sasom forut, &fvensom den heliga skrifts ord att reciteras
pa latin, men de sednare erhollo omedelbart harpa en utlaggning pa folkspraket Spelordningen var
fortfarande lange affattad pa latin, och atskilliga roler, isyhnerhet heliga personers, utfordes af klerker.
Men lekman o6fvertogo dock de flesta rolerna. Och f6ljden héaraf blef den, att skadespelet slutligen
alldeles forverldsligades samt att de andelige aftradde fran all befattning med detsamma.[63]

Forr an vi skrida till en narmare utredning af namnda férandrade dramatiska férhallanden, torde det
vara lampligast att har vidrora en art af datidens skadespel, uti hvilken man igenkanner ett starkt
genljud af tidehvarfvets religiosa grundton, med tillblandning af dess fantastiska tros- och



begreppsforvirring. Det sublima och det groteskt-komiska gingo ofta hand i hand vid sddana
representationer. Och en anspelning af bitande satir 6fver tidens sa val andliga som verldsliga
forhallanden vagade héar och der framsmyga sig, an lekande, 4n med utmanande djerfhet.

Pilgrimsfarder till det heliga landet under korstagsperioden synas hafva gifvit den forsta vackelsen
till dessa skadespel. De atervandande botgdrarena framstallde, pa 6ppna platser och gator, for sina
hemmavarande, af ldgande trosnit och den lifligaste nyfikenhet genomtrangda landsman scener ur den
underverld, de med egua 6gon skadat, samt dessutom och framforallt scener ur Kristi lefnads- och
lidandeshistoria. Man tror att sddana representationer blifvit gifna i det tolfte eller &tminstone det
trettonde seklet.[64] Och ifran sednare hélften af sistnémnda &rhundrade var det brukligt, atminstone i
Frankrike, att vid furstliga fester, under bar himmel, uppféra skddespel, som af Villemain
karakteriseras salunda: "Ces représentations étaient fort simples: tout le monde y jouait, on allait, on
venait dans un certain ordre; on changeait deux, ou trois fois de costume. Le peuple était chargé de
representer le peuple; on le divisait quelquefois en Chretiens et en Sarrasins, en Romains et en Jnifs.
C'était une pantomime & laquelle on mélait le jeu de quelques machines".[65] Huru det heliga och det
profana sammanfordes i brokig forvirring uti dessa vidunderliga representationer, framlyser lifligt uti
skildringen af den fest, Philip den Skoéne gaf &r 1313 vid det tillfalle, han gaf ridderslaget at sina tre
soner. En samtida poet, Godefroy de Paris, qvader harom, ibland annat, féljande:

"La vit-on Dieu sa mere rire,
Renart fisicien et mire;
Et si virent lors mains preudommes,
Nostre Seingnor mengier des pommes;
Et nostre Dame sans esloingne,
Ovec les trois roys de Conloingne,
Et les anges en paradis
Bien entor quatre vingt et dis;
Et les ames dedens chanter...
Dyables i ot plus de cent...
La vit-on Dieu et ses apostres,
Qui disoient leurs patenostres
Et la les inocena ocire,
Et saint Jehan, mettre a martire
Véoir pot on et décoler...
Et Renart chanter une épitre
La fu véu et évangile...
Et d'autre part
Adan et Eve,
Et Pilate qui ses mains leve...
Mestre Renart i fu evesque
Véi, et pape, et arcevesque".[66]

Annu &tskilliga andra scener erbjuder detta regelldaa spektakel. Ingen dialog férepérjes. Personerna
rora sig blott sdsom stumma figuranter.

Med foérbigaende af andra exempel pa likartade dramatiska upptag, ma har annu anforas en scéne vid
konung Carl VI:s gemal Isabellas af Baiern hogtidliga intdg i Paris ar 1389, naivt och fargrikt malande,
som vanligt, framstéalld af Froissart, som var, sdsom han sjelf sager, narvarande "a toutes ces choses."
Man sag der "un ciel nu et tout estellé trés richement, et Dieu, par figure, séant en sa majesté, le Pére,
le Fils et le Saint-Esprit; et la, dedans ce ciel, jeunes enfans de choeur, lesquels chantoient moult
doucement, en formes d'anges, laquelle chose on véoit et oyoit moult volontiere. Et a ce que la roine
passa dedans sa litiere dessous, la porte de paradis ouvrit et deux anges issirent hors; et tenoient en
leurs mains une tres riche couronne d'or garnie de pierres précieuses, et la mirent les deux anges et
l'assirent moult doucement sur le chef de la roine, en chantant tels vers:

"Dame enclose entre flenre de lis,
Roine estes vous de Paris,
De France et de tout le pays.
Nous en rallons en paradis".[67]

Genom modersmalens inférande uti de latinska andliga skadespelen,[68] erhollo de mera farg och lif.
Val ar det sannt, att den latinska bibelofversattningens, den af kyrkan sanktionerade Vulgatas, ord
atergafvos i borjan s troget som mojligt pd de moderna sprédken, men det lag i sakens natur att en
friare parafras af bibelordet skulle intrada ju mer lekmannainflytandet lyckades att gora sig gallande.
Och detta intraffade i samma man som hierarkins makt och betydelse begynte sjunka. Den omedelbart
efter den latinska bibeltexten foljande Ofversattningen pa folkspraket skulle ursprungligen vara en



bibelforklaring, hvars betydelse, sasom sadan, icke bor underkdnnas. Denna sistndmnda version var
ock jemforelsevis trogen sa lange prester och klosterbroder med sina larjungar uteslutande uppforde
de, af de andelige sjelfve forfattade, till omfanget annu inskrankta bibliska dramerna. Men forhallandet
blef mycket férandradt sedan lekmén begynte upptrada pa scenen.[69] De andeliga skadespelen erhollo
nu efterhand ett oerh6rdt omfang. Aktérernas antal uppgick snart till hundradetal. Lekménnen férstodo
icke latin. Derfore maste allt flera delar, och slutligen hela pjeserna oOfversattas till modersmalet.
Bearbetningarna tillvaxte i antal och blefvo iochmed detsamma allt friare. Styckena erhollo en nationel
och lokal pragel, som de andeliga dramerna forut alldeles hade saknat. Men hartill kom annu en tillsats
af det groteskt-komiska, det burleska, hvilket slutligen gaf det ytterst urartade religiosa skadespelet sin
bane. Till detta komiska element, som spelade en vigtig rol i medeltidens sednare dramatiska alster,
skola vi langre fram aterkomma.

Sasom ett kort profstycke pa den ofvannamnda bibelparafraseringen, hvilken alltid synes varit pa
rimmad vers, ma har anforas, ur ett tyskt paskspel fran fjortonde seklet, den scen da Kristus efter
nattvardens instiktelse foretager fottvagningen med sina larjungar. Denna foregas uti den af Mone
inférda skddespels-texten omedelbart af Fralsarens ord: "Ett nytt bud gifver jag eder, att j alsken eder
inboérdes, sdsom jag hafver alskat eder, pa det j ock skolen alska eder inbordes."

Thesus cantet: mandatum novum etc. et dicat. (Joh. 33, 34.)

Ich wil uch geben ein nuwe gebot, daz ir nit brechent dorch keine not, ir sollent einander
lieb han, rehte als ich uch han gedan.

Tunc praecingens se linteo et apprehensa pelvi cum aqud lavet pedes singulorum et cum pervenerit
ad Petrum, cantet Petrus: non lavabis, et dicat (Joh. 13, 6-9.)

Herre meister, ez sal nit sin, daz dii waschest die viize min.
Reepondet Ihesus cantant: si non lavero tibi etc. et dicat.

Lezest du dir die vize nit waschen hie zu dirre zit, so inhast du sicherlich kein deil an
mime rich.

Respondet Petrue cantans: domine, non tantum pedes etc. et dicat.

Herre, die rede sai nit sin, wasche nit alleine die viize min, wasche mir daz heubet und
auch die haut, e ich so dure worde gepant.

Post lotionem resedeant, cantat: scitis quid fecerim [dicat Thesus] (Joh. 13, 12-15.) 0.s.v.[70]

Forestdende utdrag ar ur det icke mindre an trettonhundra fyrtio verser langa skadespelet "Leben
Jesu".[71] Detta beror allt det hufvudsakliga af Kristi offentliga upptradande, ifran hans dop till hans
uppstandelse. Inga rimmade latinska verser, sdsom i manga andra skadespel, utan blott kyrkohymner
eller bibelord forekomma i detta i allvarlig kyrkostil hallna stycke, som dessutom uti bemoddandet att
jemforelsevis strangt halla sig till dogmerna réjer en forfattare af det andliga stdndet. Ehuru det tyska
spraket i detta skddespel finnes genomgaende infordt, ar dock spelordningen, sdsom afven foregaende
profstycke utvisar, antydd pa latin, afvensom den latinska kyrkotexten pa ménga etéllen angifven.[72]
Orden "dicat" och "cantet", som pa manga stallen féorekomma, tillkdnnagifva, att kyrkotexterna och
hymnerna sjongos, men parafrasen pa modersmalet blott lastes. Men att ingd uti narmare detaljer af
detta skadespels innehall, forbjuder ej mindre utrymmet an planen for denna afhandling. Ma har blott
tillaggas, att forfattarne till de sd kallade mysterierna i allménhet icke foértjena all den ringaktning, de
sardeles i slutet af det foregdende och boérjan af det narvarande arhundradet fatt rona. Ty de
adagalagga stundom en stor skicklighet uti att sammanstalla evangelisternas beréattelser i ett organiskt
sammanhang, hvilket bevises afven af sistnamnda skadespels anordning.[73] Mone sadger om de
forntyska skadespelen: "Manche derselben haben eine tief gedachte Gruppirung der Personen und
ihrer Geschihten, und fassen die innern Beziehungen des geschichtlichen Zusammenhangs in so
gedankenvoller Betrachtung auf, dass sie auch in dieser Hinsicht ihren alten Namen Mysterien
verdienen".[74]

Angdende mysteriernas musikaliska bestandsdel ma &nnu namnas, att musiken, tillfolje af det som i
det féregdende ofta blifvit antydt, uti dessa skadespel obestridligt spelat en vigtig rol, ehuru de
forfattare, som berort detta amne, harom lemnat hogst sparsamma underrattelser. Deandeliga
skadespelen voro mest melodramer, med omvexlande tal och sdng, samt hade musikaliska ouverturer.
Vanligast oppnades skadespelet med hymnen Veni Sancte Spiritus, hvari jemvél dskddarena instamde.
Afven korerna, hvilka ofta fdrekomma, synas icke blifvit utférda utan all konst. Chorgossarne torde vél
oftast hafva sjungit dessa korer, men afven hela den forsamlade menigheten, hanford af religios kansla,
utbrast emellanat i sddana samljud. "Tout & coup", yttrar sig Le Roy (l.c. pp. 117-118), "au milieu du
spectacle, ou l'orgue tenait lieu d'orchestre, des cantiques étaient entonnés par les acteurs et répétés



en choeur par toute l'assemblée:

"Allons faire nostre Oremus,
Chantons Te Deum laudamus.

"Tel est, a peu pres, le final de tous les miracles et mysteres qui nous ont été conservés".[75]

Huruvida choren ar en vasendtlig bestandsdel af det kristna medeltidsdramat, liksom den fordom var
det i den grekiska tragedin, &r en fraga som har icke bor med tystnad forbigds. Den antika choren
tillhérde den bildningsperiod, da hvarken statens lagar eller religionens dogmer &nnu formadde att
fijettra den individuela handlingens sjelfviska godtycke. Under de sedliga forvecklingar, som harigenom
noédvandigt maste uppstd, framgar choren, sdsom representant af det substantielt allmanna, utan att
likval ingripa i handlingens fria gang, blott uttalande sitt omdome, &n beklagande, &n varnande, &n
vadjande till de hége gudarnes makt och rattvisa. Choren ar salunda lyrisk, ehuru den derfore icke
forlorar den episka karakteren af substantiel allmanhet.[76] Men chorens inforande, i grekisk mening,
uti den romantiska tragedin har misslyckats. Kristendomen har gifvit icke mindre de menskliga an de
gudomliga tingen en hogre forklaring. Derfore aro ock den antika chorens dunkla orakelsprak icke
langre berattigade. Afven den handlande personens sjelfviska trots emot ett blindt fatum har
forsvunnit. Hon kan nu med subjektiv innerlighet hangifva sig at en tingens ordning, uti hvilken hon
igenkanner en gudomligt ledande forsyn. Ocksa framstalla medeltidens mysterier ingen handling uti
den ursprungligt grekiska meningen.[77] Och choren i dessa dramer — ursprungligen tillhorande
gudstjensten samt efter mysteriernas forflyttning fran kyrkan éannu bibehdllen i desamma — var blott
ett lyriskt uttryck af den religiésa samkéansla, som pa andaktens vingar i toner uppsvingade sig mot
himlen.

Afven toner af verldsligt innehdll ljuda ndgongdng i de andeliga skadespelen, t.ex. sdsom
karleksqvade i Maria Magdalenas eller hennes tillbedjares mun.[78] Hennes person framhalles eljest
med afgjord forkarlek framfér andra uti mysterierna forekommande individer. Hon framstar der sadsom
en typ af det &t en ohejdad verldslust héangifna sinnet. An ar det yttre prydnad och grannlat, som pa ett
barnsligt — naivt satt fangslar hennes hag, &n néjenas hvirfvel, som kommer henne att glomma lifvets
hogre allvar. Utan qvinlig blygsamhet forestélles hon slutligen, isynnerhet i ndgra franska paskspel,
sasom djupt fallen och pa branten af sin undergang. Men d&, angerfull och forkrossad, nedkastar sig
den botfardiga Magdalena till Fralsarens fotter, som full af forbarmande emottager synderskan med
dessa trosterika ord:

Leve — toy, femme, va en paiz,
Pardonnez te sont tes meffaits,
Ta parfaite foy t'a saulvée.[79]

S&som profstycke mé anfoéras nedanstdende dialog emellan Magdalena, dnnu i sorglos verldslust, och
den allvarliga, karleksfullt varnande Martha:

Tunc Maria Magdalena cum una puella et II juvenibus curizet dicens.

Ich bin ein ledig junges wip unt tragen einen stolzen lip, ich wil mit freuden vrolich sin, zu
danzen stet das gemude min. weme freude ist swere, daz ist mir gar unmere.

Tunc dicat ad eam Marta.

"Maria liebe swester min, gesteme den wilden mude din, gedenke, daz uns got hat gegeben
in dirre werlet ein krankes leben, in dem wir gedienen sollen godes riche, ob wir ez wollen;
dar ume wende dinen mit, daz ist dir an der selen gut".[80]

Magdalenas historia, kort fore hennes omvandelse, ar i de dramatiska mysterierna utspackad med en
mangd scener af ganska verldslig beskaffenhet. Detta bevisar det profana elementets intrangande i
skadespel, hvilka ursprungligen voro fremmande for detsamma. Harigenom erhollo mysterierna ett
efterhand allt mer och mer omfattande innehdll. Och sedan klerkerne upphort att forfatta sddana
dramer, blefvo, ehuru afven desse hade gjort sig skyldige till manga verldsliga tillblandningar, genom
troubadourer och andra lekman, till det nu starkt travesterade bibelamnet tillagda manga
dramatiserade scener ur romantiken och nationalhistorien, hvilka allt efter omstandigheterna
lokaliserades.[81] Dessa redan forut antydda forhallanden foranleda oss att, med sarskildt fastadt
afseende vid det groteskt-komiska och satiriska i medeltidens dramer soka belysa vart amne fran en
annan, men detsamma likval vasendtligen tillhorande synpunkt.

Menniskonaturen har sina kontraster. Visheten och darskapen finna tillrackligt utrymme inom samma
individ. Ifr&n den sublimaste hanférelse kan hon sa latt nedsjunka tillochmed till ett forlojligande af det,
at hvilket hon kort férut egnat sin tillbedjan. Derfére bor det forefalla mindre ovantadt, att afven det
komiska elementet insmygt sig i det andeliga medeltidsdramat. Lange forr an detta skedde, hade likval



redan nagra dramatiska upptag, hvilka stodo i forening med traditioner om de romerska saturnalierna,
banat sig vdg anda in i kyrkan. Den kristna julhdgtiden inf6ll nemligen p& samma tid som Romarne
firade sin frojdefest till minne af Saturni gyllene alder. Folket ville icke heller nu férsaka den fréjd som
atfoljde den fordna hedniska festen. Fortryckt, som det var, slafvande under dagens tunga och hetta,
fordrade dock afven det att atminstone en gang om aret fa njuta sin "libertas decembris".[82] Och
emedan allt under medeltiden gerna antog en kristligt-andelig pragel, blef den hedniska gudstjensten i
borjan ett foremdl for gyckel. Man ikladde sig hvarjehanda masker, mest forestallande vilda djurs
skepnader, emedan djurfaktningar vanligen hade sttt i férbindelse med de hedniska festerna. Den
hedniske offerpresten upptradde och begycklades. Men sedan minnet af hedendomens religiosa orgier
hade utplanats, 6fvergick gycklet pa den kristna kulten. Icke blott de liturgiska ceremonierna, afven
sjelfva kyrkotexten och musiken parodierades. Men i stallet for den fordne offerpresten, upptradde nu
en "narrbiskop”, utstyrd med kapa, mitra, krackla och kors. Festen Oppnades hogtidligt med orden:
"silete, silentium habete", hvarpa forsamlingen lika hégtidligt svarade: "Deo gratias." Narrbiskopen
forrattade harefter messan, uti hvilken det heliga upploste sig i ett burleskt charivari. Den allvarliga,
hoégstamda kyrkosangen var forvisad for tillfallet. I dess stalle hordes skarande dissonancer af
jamningar, hvisslingar, tjut. Och harunder ringdes kyrkans klockor med full fart. Uti en vild yrsel
strommade man ur kyrkan, och med den uttdgande massan férenade sig pd gatorna hvarjehanda
gyckelmakare, sjungande satiriska kupletter. Denna narrfest (festum stultorum, fatuorum), hvilken ar
urgammal, emedan redan Augustinus befinnes hafva ifrat emot densamma, firades icke allenast i
kyrkorna af prester och andra tempeltjenare, utan afven i munk- och nunnekloster.[83] Ett narrfesten
liknande upptag, ehuru jemforelsevis af menlos art, var "la féte des Innocents", dd messan forrattades
af en "barnbiskop", och den hierarkiska ordningen forofrigt for tillfallet var omvand, sa att det hogre
presterskapet hade de lagre forrattningarna.[84]

En annan, afven ganska gammal religids farce var dsnefesten, som synes blifvit firad till minne af
Jungfru Marias flykt till Egypten. En préaktigt utstyrd flicka, med ett barn i sin famn, fordes pa ryggen af
en dsna i procession till kyrkan. Asnan framleddes till hégaltaret. Harpa firades messan med pomp och
stat. Efter dess slut harmar presten tre ganger asnans skriande, hvilket af folket i chorus besvarades
lika manga ganger med hinham, hinham, hinham. Till slut uppstamdes "Sire Asnes" till 4ra en halft
latinsk, halft fransysk sang, hvaraf férsta versen lydde:

Orientis partibus
Adventavit Asinus;
Pulcher et fortissimus,
Sarcinis aptissimus.
Hez, Sire Asnes, car chantez,
Belle bouche rechignez,
Vous aurez du foin assez,
Et de l'avoine a plantez.

Dialog ooh sé&ng omvexlade i denna farce, uti hvilken flera bibliska personer upptradde, t.ex. Moses,
Aron, Bileam ridande pé en asna, m.fl1.[85].

Saddana ursinniga orgier, foréfvades uti Guds hus. Uti nagra af dessa, sasom narrfesten, formarkas
tydliga spar af djupt inrotad hedendom. Men hértill komma, p& en annan scen, annu andra dramatiska
foreteelser af grotesk-komisk art, hvilka &fven hafva sin upprinnelse i hedendomen och adagalagga
huru denna traditionelt fortlefde hos medeltidens folk. Dessa foreteelser fortjena uppmarksamhet icke
allenast ur allmén kulturhistorisk synpunkt, utan afven sarskildt i dramatiskt hanseende, emedan de
utgora den antika scenens anslutningspunkt till den moderna.[86]

Men man bor harvid erinra sig, hvad forut blifvit namndt, att den antika dramatiken i hogre mening,
lange undergrafd, hade, vid medeltidens ingéng, genom folkvandringarne forlorat sin sista lifsgnista.
Det ar derfore en annan kélla, man maste uppsoka, for att uppfanga bilden af antikens dramatiska
genius, sddan den i bizarr, fantastisk gestalt afspeglade sig for nya pa verldstheatern upptradande
nationer, hvilka, emedan deras verldsaskadning ursprungligen var rotfast pa hednisk grund, uti gamla
romerska traditioner lange fornummo kara genljud af egna fornminnen.

Det var pa den regelldsa folktheatern, i vidstracktaste betydelse, antikens dramatiska minnen
fortplantades hos de kristna folken. Det var genom denna alla folk i alla tider tillhoériga theater, den
klassiska hedendomens dramatiska spel och lekar, savidt gorligt var, blefvo omedelbart forbundna med
de elementer till dylika, som forefunnos hos de celtiska och germaniska folkslagen.[87] Och sedan
kristendomen ibland dem blifvit utbredd, torde afven den nya laran icke varit utan allt inflytande pa de
gamla sceniska bruken.[88] Men vare sig hdrmed huru som helst ar det dtminstone sdkert, att den
stora massan synnerligen omhuldade de eljest, sdsom forut blifvit omordadt, af stat oeh kyrka
forskjutne komedianterna. Deras gyckelspel skankte folket pa torg och andra 6ppna platser, en kar
forstroelse. Afven rika och fornadma personer befinnas hafva gerna asett deras dramatiska prestationer,



hvarmed de forra plagade hemma i sina hus roa sina gaster. Allvarliga varningar emot dylika
forlustelser uteblefvo val icke. S& skrifver t.ex. Alcuin pa Carl den Stores tid; "Nescit homo, qui
histriones et mimos et saltatores introducit in domum suam quam magna eos immundorum sequitur
turba spirituum." Men s&ddana varningar blefvo utan verkan. Icke langt derefter omtalar en erkebiskop
Agobard, att man &nda till 6fverméatt undfagnade skéndliga gyckelmakare med starka drycker, under
det man 1lat forsamlingens fattiga do af hunger: "Inebriat histriones, mimos turpissimosque et
vanissimos joculatores, quum pauperes Ecclesiae fame discruciati intereant." Tillochmed sages det
hafva varit vanligt, att sddana aktorer, bildande en art trupper, erhoéllo tilltrade till furstliga fester, der
de ofta begéafvades med dyrbara skanker, ehuru dock icke exempel saknas derpd, att de afven blifvit
ratt snopligen affardade fran sddana samqvam.[89] Dessa gyckelmakare, hvilka vanligen férbundo sina
sceniska upptdg med sang och spel pa nagot instrument, voro ett kringirrande slagte — homines vagi,
sasom de afven benamndes — fran den ena staden samt furste- och adelsborgen till den andra. Det
finnes omtaldt, att de ndgongang anda till hundradetal varit forsamlade fran skilda lander. Och &nda till
Skandiens bygder framtrangde "the gdrande" "aff mongom landom", sdsom rim-kronikan sager, och
erhollo dyrbara gafvor, t.ex. vid hertigarne Waldemars och Eriks formatningar:

"The garande fingo ther dyra hafvor,
Ors ok gangare ok andra gafvor,
Klade ok Solf ok alle handa,
Sva at the foro gladi hem till landa".[90]

Ofverallt i Europa, och synnerligen i dess sydliga lander, féorekommo s&dana spelmén och
komedianter, under hvarjehanda bendmningar, hvilka dock sévél i sédern som norden synas haft en
likartad betydelse af gyckelmakeri. Kydqvist, som lemnat en intressant filologisk-historisk
undersokning 6fver detta foga utredda amne, uppraknar en stor mangd benamningar pa dessa scenens
enfans perdus. Utom de latinska orden: histriones, mimi, ministelli, thymelici, scurrae, joculatores,
Iudiones, lusores, forekomma i hans afhandling: juglator, joglar, jogleor, jngler, jongleur, guchelare,
kokeler, giocolatore, giocolare, ludrer, minstrel, leikari, lekare, loddare, lyddare, lakara, kocklare,
gocklare, gycklare, garande, spilman, pipare, bombare, trumpare, fidlare o0.s.v.[91] Spelman och
gycklare synas oOfverhufvud varit identiska begrepp under medeltiden. Och "det allmdnna omdomet
fastade vid spelmans-egenskapen nagonting 16jligt, tillochmed d& den var parad med hjeltebedriften".
[92] Endast troubadourerne, stundom férnama och hogtbildade personer, hvilka med accompagnement
af harpa, som ansdgs adlare an andra instrumenter, afsjongo sina sanger, synas aldrig varit
underkastade det allménna atlojet, men s& mycket mer drabbade detsamma deras beledsagare
jonglorerna, hvilka upptradde med burleska danser, taskspelerier och andra upptag.[93] Ehuru man
gerna sdg dem o6fva sina konster, voro likval de och deras vederlikar hemfallna under det foraktliga
lojets gissel. Men icke nog harmed, afven den medborgerliga rattslosheten lag tung ofrer dessa
foraktade varelser, sa att t.ex., sdsom det uppgifves i Sachsenspiegel, mansboten for spelméan utgjordes
"af en mans skugga." (Spilleuten und allen den, die sich zu eigen geben, den gibt man zu bus den
schatten eines manns).[94] Afven i Sverige var lagen lika hard emot sddana personer, som kan ses af
Vestgotha-Lagens "Lekare-Ratt", der det ar stadgadt: "Varder Lekare slagen, det skall alltid ogildt
vara".[95]

Alla férut anforda latinska namn pa gycklare, afvensom jongleur, minstrel, spilman, m.fl., hvarifran
Sveriges lekare och dylika icke synas gora undantag, "voro under medeltiden stdende rubriker for allt
slags putsmakare, jemval hofnarrar och folknarrar".[96] De sa kallade hofnarrarne, hvilka voro
anstallde i tjenst icke blott vid furstliga hof utan i allmanhet hos fornama personer, afven af det
andeliga standet, och bibehollos 1angt in pa nyare tider, buro en egen 16jlig dragt, hvartill ibland annat
hérde asnedron, bjellror och narrstaf, samt tvenne horn pa hufvudet.[97] Icke séllan upptradde afven
medeltidens gycklare, ifran hvilkas krets ofvanndmnde narrar ursprungligen utgétt, under hvarjehanda
forkladningar, an i djurskepnader, dn sdsom spoken, tomtegubbar, jattar och onda andar m.m. Med
danser, ofta nog obscena, lindansarekonster och taskspelerier, allt beledsagadt af sdllsamma atborder,
roade dessa nomadiserande upptdgsmakare bade hog och la4g. Men de hade hartill &nnu andra
befattningar. De utbjodo till salu orter och andra lakemedel, hvilka folket under den magiska
medicinens manghundraariga tidehvarf ansag besitta en undergorande kraft, sedan de under sang,
besvérjelser och mystiska ceremonier blifvit behérigen beredda. Och dessa jonglorer, uti hvilkas sdnger
manga vidskepliga fornminnen, &nda frdn den grda hedendomen, genljodo, ansdgos par préférence
vara synnerligen val gvalificerade farmaceuter och lakare. Mgjligt nog, att verkan af deras lifselixir
emellanat betviflades. Men emellertid fortjenar detta deras qvacksalveri uppmarksamhet, emedan uti
medeltidens andeliga skadespel lakaren, som tillika ar kopman, atféljd af narren, spelar en framstaende
rol.[98]

Att presterskapet skulle ifra emot gycklarena och deras konster, ar sjelffallet, helst hednisk vantro
och vidskepelse derigenom underhollos hos folket. Dessutom nardes hedendomen hos de nyeuropeiska
nationerna, hvilka lange blott till namnet voro kristna, genom de gvaden ur den episka folksagan, som



sjongos af oftanamnde menniskor, och hvartill den stora massan med begarlighet lyssnade. Men om ock
de fleste andelige stamplade gycklarena sdsom djefvulens anhang, utfoll likval domen stundom mildare.
S& sade t.ex. Thomas Aqvinas, denne doctor angelicus, som pa sin tid gallde som ett orakel, sin asigt
vara, att histrionernas spelyrke i och for sig icke vore forkastligt, blott detsamma med sans och hof
utofvades, och det sa mycket mindre, som menniskonaturen krafde en sadan vederqvickelse. Klokheten
och psykologisk erfarenhet manade till eftergift for ett folknoje, som hade slagit for djupa rotter for att
genom stranga forbud kunna utrotas.[99]

Uti kulturhistoriskt hanseende ar en undersokning om gyckelspelarnes sociala stallning icke
oberattigad, helst afven harigenom nagot ljus sprides ofver den europeiska medeltids-odlingens aldre
tider. Men det ar icke sd mycket denna sakens allménna sida, vi afsett med foregédende framstallning,
som sarskildt den omstandighet, att gyckelmakarne, sdsom i det féregdende redan blifvit antydt,
omedelbart forbundo antikens skddespel med medeltidens,[100] samt att deras spel innehéller en
tillstymmelse till komisk dramatik. Dessa personer upptradde dessutom, sasom vi straxt fa se, afven pa
en helt annan scen, men deras prestationer fornekade icke heller der sitt grundvasende. Och det var
just ur denna kalla, det grotesk-komiska elementet hufvudsakligen instrommade i medeltidens andeliga
skadespel, mysterierna, till hvilka vi nu atervanda.

Att det sublimt-tragiska, som tillhorde mysteriernas begrepp, kunde beflackas af tillsatser af grotesk-
komisk art, forefaller vid forsta paseendet nog ovantadt och besynnerligt. Val har man allméant sokt
forklaringen till detta sallsamma fenomen i menniskonaturens vasende, der ytterligheter berotra
hvarandra sa néra, att den fina granslinjen emellan desamma med storsta latthet 6fvertrades. Men om
man ock icke kan bestrida sanningen af denna psykologiska grundsats, borde atminstone det heligas
omrade vara fridlyst emot all besmittelse. Och likval —, s har det icke varit. Medeltidens kyrkliga
forhéllanden o6fverhufvud erbjuda de mest ojafaktiga bevis pa en upprorande sammanblandning af det
heliga och det profana. Hvad under d&, att tidehvarfvets dramatik framstéallde en likartad tafla! Det
vidunderliga, det fantastiska, det groteska 1&g innerst i ett folkmedvetande, hvarest hedendomens
skuggor langsamt veko for kristendomens gryende ljus.

Vi hafva sett, att sddana religiosa farcer som narr- och asnefesten blifvit uppforda i kyrkorna. Och
emedan dessa skandliga upptraden, af eftergift for de barbariska folkens raa férestallningssatt, redan
under den tidigare medeltiden kunde aga rum i sjelfva Guds hus, ar det icke osannolikt att afven det
sacerdotala dramat, som behandlade mysterierna, af samma orsak varit behaftadt med nagon burlesk
oart, s mycket det an i allménhet synes varit presterskapets allvarliga strafvande att utestanga allt
sadant ofog fran helgedomen. Ehuru bevisen for detta antagande &ro fa, ma likval anforas, att en
byzantinsk forfattare fran elfte seklet omtalar, det en art skadespelare, med biskopens tillstdnd, fatt
intrdda uti en kyrka i Konstantinopel samt att sdlunda genom oanstidndiga danser, sanger, tal och
atborder de heliga hymnerna och ceremonierna blifvit stérda.[101] Mera bevisande aro dock pafven
Innocentii I1I:s samt négra synoders forbud emot likartade dramatiska upptag i kyrkorna, hvarom forut
blifvit ndAmndt. Men forst efter det att de andeliga skadespelen icke mer gafvos i kyrkor, sedan theatern
blifvit uppslagen pa vida, oppna platser och lekméan hade, pd modersmalet, i mangd upptradt pa
scenen, synes det komiska elementet vunnit en allt storre utstrackning, ju langre det led. Och hvilka
kunde val nu anses vara lampligare att utfora de komiska rolerna, an foretradesvis gycklarena, hvilka
dnda fran hedenh6s genom skicklighet i sitt fack hade tillvunnit sig en allménnare uppméarksamhet.
Ocksa synas de blifvit anvande redan forran det andeliga dramat helt och héallet hade emanciperet sig
fran sacerdotal ledning.[102] Och denna association knnde utan svérighet verkstéllas, helst dessa
jonglorer, langt ifrdn att vara fremmande for det andeliga skddespelet, tvertom tillocbhmcd pa egen
hand skola uppfort mysterier.[103]

Men hvilket var det komiska stoffet par préférence i medeltidens mysterier? I det foregaende ar forut
omnamndt, att djurmaskeringar, ett arf fran antiken, anvandes vid narrfestens kristna saturnalier, samt
att gycklarene plagade bland annat uti djurskepnader upptrada med sina konstmakerier. Ocksa var den
herrskande lusten for dylika metamorfoser ett betecknande uttryck af forestallningssattet hos
menniskor som stodo naturlifvet mycket narmare an civiliserade nationer. Derfore var ock djurfabeln
mycket en vogue hos medeltidens folk. Haraf synes afven lattast kunna forklaras, att den personifierade
onda principen, djefvulen, uti folkforestallningen framstod med svans, horn, bockfotter, svart och luden
kropp m.m. Fantasin utrustade den bizarre gestalten med annu flere andra attributer, hvilka varierade
efter omstandigheterna. Djefvulen framstallde ofverhufvud, genom en forening af det forfarande och
det groteska, bilden af det idealiskt fula.[104] Harigenom blef han, sdsom en, ehuru karrikerad,
fantasibild af det onda, en poetisk person,[105] inford i dramat, att trots all sin forskracklighet, vara det
nyare komiska elementets forsta ock fornamsta representant.[106] Sdsom sadan fortfor han, till folkets
omatliga forlustelse, under medeltiden och annu langre att vara hjelten icke mindre i de mest sorgliga
dramer an i de tokroligaste komedier.[107] For 6frigt ar han i sina handlingar icke bunden af nagra den
fysiska eller moraliska verldens lagar. Frestaren kan efter behag antaga hvilken skepnad som helst.
Besvarjelser, trolldom, list och 16gn anvandas allt efter omstandigheternas kraf. Ocksd lyckas hans



forderfliga anlag utomordentligt val. Gud sjelf kan, efter medeltidens begrepp, icke alltid skydda sina
tillbedjare. Endast vid den heliga jungfruns formedling stannar den onde radvill och maktlés. Och
derfore ar ock det forsta vilkoret for hvarje forbund med djefvulen, att afsvarja Jungfru Maria.[108]

For att narmare fortydliga de forkroppsligade onda andarnes upptradande uti de dramatiska
mysterierna, ma har ur det fransyska skadespelet Mysteére de la Passion foljande scen anforas:

Gud Fader sitter pa sin thron, omgifven af sina englar. Han vill att alla menniskor skola saliga varda.
Men hans rattvisa krafver att saligheten skall forvarfvas. D& uppstar en 1ldng debatt 6fver denna sak
emellan Guds personifierade egenskaper: Mildheten och Barmhertigheten & den ena sidan, samt
Réttvisan och Sannfardigheten & den andra, hvarefter Gud af sin odndliga godhet besluter att utgifva
sin enfédde Son till ett forsoningsoffer for menniskornas synder. Men da éppnas afgrundens gap, och ut
stortar derifran Lucifer, som i raseri 6fver den Hogstes beslut framkallar sina tjensteandar med
foljande energiska skymford:

"Diables d'enfer horribles et cornus,
Gros et menus, aus regardz basiliques,
Infames chiens, qu'estes-vous devenus?
Saillez tous nudz, vieulx, jeunes et charnus,
Bossus, tortus, serpens diaboliques,
Aspidiques, rebelles tyranniques,
Vos pratiques de jour en jour perdez.
Traistres, larrons, d'enfer sortez, vuidez...
Venez a moy, mauldis espritz dampnez!"[109]

Uti en annan scen i samma mysterium framstélles Maria, sdsom ett trearigt barn, uti templet
samtalande i andeliga amnen med sina leksystrar.[110] Det englalika uti hela hennes vasen uppror det
innersta hos Satan, som, i dyster forkansla af den stundande gudomliga aterlosningen, orolig framrusar
pa skadeplatsen och samtalar med Lucifer och Belial:

Sathan.

Hau! Lucifer, prince des dyables!...
Lucifer.

Et qu'y a-t-il, Sathan?

Sathan.

Je voy
Ce que jamais diable ne vit.

Bélial.

Sathan, Sathan, rappaise-toy;
Conte a Lucifer nostre roy
Que c'est que ton esprit ravit.

Sathan.

Je croy quant ja lui auray dit
Que de despit il crevera...
Tout nostre enfer destruit sera,
Nostre renom s'abolira,
Et bref nous serons destruits tous.

Lucifer.
Sathan, qu'y a-t-il, dis-le nous!
Sathan.

Une vierge sur terre est née,
Si saige et si morigenée,
Et en vertus si trés parfaicte!...

Lucifer.

Et que est-elle?...



Sathan.

Elle est plus belle que Lucresse,
Plus que Sara dévote et saige,
C'est une Judic en couraige,

Une Hester en humilité,

Et Rachel en honnesteté,

En langaige est aussi benigne
Que la Sibille Tiburtine.

Plus que Pallas a de prudence;
De Minerve elle a la loquence.
C'est la non pareille qui soit;

Et suppose que Dieu pensoit
Rachepter tout 1'humain lignaige
Quant il la fist.[111]

Uti det tyska mysterium De resurrectione inledes "das Teufelspiel" genom den latinska rubriken:
Tunc diaboli educunt Luciferum, catenatum, qui sedens in dolio lamentando dicit. Uti denna jammerliga
belagenhet haller Lucifer férst en monolog, uti hvilken han med bitterhet, blandad med vemod, klagar
ofver forlusten af de fran Hades bortryckta sjalarne, hvilka ingingo i det rike, derifran han och hans
olyckskamrater blifvit uteslutne:

"Patriarchen unt propheten unt alle, de dar mynschen heten, se weren sundich edder nicht,
we nemen se al an unse richt, de sint uns al to male untswunden, wente Ihesus heft se
untbunden unt brochte se an synes vader rike, dar wy armen al ghelike worden schemeliken
afgheslaghen. Nu mote wy an der helle plaghen."

Men detta qvalfulla vemod afléses omedelbart af begéret att uti det pa& jorden lefvande
menniskoslagtets forderfvande finna en ersattning for forlusten af egen sallhet:

"Doch wille we wesen unvordraten unt nummer ave laten. nu uns de hilgen aldus
untslyken, So wille wy na den sunderen kyken."

Och nu afsander Lucifer sina tjenare, ibland hvilka han anser Satanas for sin fornamsta handtlangare,
sasom efter hans mening den slugaste, ehuru denne i skadespelet forestilles sdsom en dum djefvul, pa
jagt efter menniskor af alla stdnd och yrken, hvilkas synder han harjemte pa ett 16jligt satt uppraknar.
De onde englarne sprida sig at alla vaderstreck. Men knapt voro de borta, forran Lucifer blir orolig och
kallar dem tillbaka. Men de hora honom icke, ehuru han anstranger sitt rytande till det yttersta.
Slutligen atervander dock Satanas, klagande derdfver att han och hans medtjenare, genom
aterkallandet i fortid, gatt miste om det asyftade rofvet. Lucifers oro okas. Han aterkallar 4nnu engang
de 6frige afgrundsandarna, hvilka nu installa sig och erhélla nya forhallningsorder. Astrot, som sager
sig lupit val hundra hvarf hela verlden omkring, men forgafves, far derfére uppbéara skarpa
forebraelser, helst han for ingen del motsvarat de férestallningar, Lucifer gjort sig om honom:

"Tk mende, gy weret ducent — kunste — heren, nu mach ik jw noch wol anders leren".[112]

Komiska drag hafva icke saknats uti de foregdende situationerna, isynnerhet uti Lucifers satir ofver
de herrskande lasterna hos skilda stdnd. Men nu blir satiren lokaliserad. En luminos idée uppstar i
Lucifers hjerna. Man behofde icke 1opa veriden ikring for att erhalla erforderliga subjekter, da sddana
funnos pa néra hall i — Lybeck. Der, menade afgrundsfursten, erbjods ett ypperligt tillfille att "vele
zelen vorwerven", sa val klerker som lekmén af alla klasser.[113] Och omedelbart harpa skyndade sig
tjensteandarne, utan motsagelse, till den anvista orten. Der ansattes fornamligast naringsidkare, sésom
bagare, slagtare, vardshusvardar, skomakare, skraddare, vafvare o.s.v. Efter valforrattade arender
aterkommo de utskickade, "et sic portant animas ad Luciferum." Denne anstaller rafst och ransakning
med de fadngne, hvilka for honom bekédnna sina synder och bedja om néd, som naturligtvis icke
beviljades. Alla budbéarare hade atervandt, med undantag endast af Satanas. Lucifer ser sig omkring,
med oroliga blickar. Kunde vél Satanas pladgas af gikt eller ndgon annan krampa, han, som forut varit sa
flink och fardig?

"An kunsten was he jo de beste, o wig nu is he de leste."

D4 infinner sig &ndtligen Lucifers gunstling, "portans clericum”, sdsom det star skrifvet i skadespelet.
Den sistnamnde hade, lasande i sitt breviarium, blifvit anféngad af den onde anden. Framford till
Lucifers tribunal erhaller klerken bitande tillvitelser derfore, att han, som bordt visa salighetens vag at
andra menniskor, nu sjelf kommit till afgrunden. Men den andliges narvaro vacker dock en brannande
angslan hos Lucifer, helst presten plagade honom med scholastisk dialektik samt derjemte "drecht dat
wigwater an der nesen." Derfore sager Lucifer: "de pape heft my de har vorsenghet", och tillagger:



"Satanas, lat den papen gan, ik enkan van hette nicht lengber stan."

Fall af harm efterkommer Satanas sin herres befallning. Den andlige blir fri och aflagsnande sig
slungar han en exorcism emot satan, hvilken med jammer erfar dess kraft, och blir tillika hanad af
Lucifer:

"Haddestu den papen bytiden heten gan, so droftestu nicht so schemeliken stan."
Men ocksa denne sjelf undgar icke prestens hot:
"Kumpt Thesus noch ens vor dyre doren, he schal de ganzen helle vorstoren."

Detta synes i borjan mindre upprort afgrundsfursten, an medvetandet af den eviga fordomelse, uti
hvilken han och hans anhang, for hogmodet som ar alla synders urgrund, blifvit forsankta. Och det ar
derfore han "lamentando" utbrister:

"Dor mynen homut bun ik vorlaren, o wig dat ik je wart ghebaren! o we wafen my vil
armen! we schal sik over my vorbarmen? — — — — — — — — homud is en ambegyn aller
sunde, homud heft uns duvele senket in afgrunde, de mynsche is to den vrouden karen, de
we duvele hebben vorlaren."

D& nu sa var, aterstod blott att i ilsken fortviflan bringa i afgrunden sa méanga syndare som mdojligt:

"He si leye edder pape, here, ridder edder knape, bischop, Cardinal edder pawes, Hyntzke,
Hermen edder Clawes, klostemunne edder bagyne, se si eyslik edder fine, wan se de sunde
hebben dan, se scholen myt uns duvelen to der hellen gan."

Men plotsligt begynner prestens hotelse att plaga Lucifers inbillning. Skramd deraf vill han hasta till
sin afgrund for att i forening med sina demoner val forvara helvetets portar och de innelyckta sjalarne.
Dock, sjuk som han var och utmattad af sjalsqval méaste han bedja sina tjensteandar slapa sig fram:

"O knechte, myn jamer is so lank, von kummer bun ik worden krank, wolde gy my to der
helle dreghen?"

Hénande framslapa desse sin herre till hans bostad. Och sdlunda andas "das Teufelspiel".[114]
Omedelbart harefter afslutas hela skadespelet af "Conclusor" med en uppmaning till alla de forsamlade
att akta sig for djefvulens arga list. Men emedan det eviga lifvets hopp var beredt genom Fralsarens
uppstandelse, skulle harjemte alla forena sig uti en frojdesang:

"Des wille wy uns vrowen in allen landen unt synghen: Christus is up ghestanden".[115]

En sadan oerhord sammanblandning af det burleska med det allra heligaste uppstod genom det
komiska mellanspelet, som efterhand insmdég sig uti det andeliga dramat. Ett sddant intermezzo
framkallades af de marknader och folkforlustelser som voro forenade med de stora kyrkofesterna.
Isynnerhet erbjod paskhogtiden, efter den langa fastan, ett efterlangtadt tillfalle att gifva luft &t en
lange aterhallen lefhadslust. Deraf forklaras afven narmast tillkomsten af atskilliga, ofta ganska raa
pobelscener, hvilka uti den mest skdrande motsats till mysteriernas hégstamda innehdll afbréto det
religiosa skadespelets sammanhang. Ibland figuranterna uti denna pobelkomedi, hvarest prygelscener,
skymford och grofva tvetydigheter utgjorde den fornamsta kryddan, bor, utom hin Onde och hans folje,
fornamligast omnamnas den redan forut omtalade gvacksalvaren-kramaren, hvilken jemte sin tjenare
Rubin forehade allehanda bouffonnerier. Men emedan utrymmet forbjuder att detaljera desamma, och
de forofrigt std utom allt féornuftigt ssmmanhang med mysterierna, skola vi hArom endast anfora, att uti
paskspelena allméant forekommer en scen, der Mercator — "eyn arczt wit bekant, meister Ypocras", som
"hat durchfaren manche lant, Hollant, Probant, Russenlant, Prussenlant" o.s.v. — saljer salfvor at
gvinnorna som voro pa vég till Herrans graf. Men hvilken vidrig kontrast emellan gvinnornas fromma
sanger, af hvilka en lyder:

"Sed eamus et ad ejus properemus tumulum, si dileximus viventem, diligamus mortuum et
ungamus corpus ejus oleo sanctissimo”,

samt det derpa foljande kopslageriet, hvarvid Mercator och Rubin framsta sasom listige och snikne
kramare och qvinnorna — pruta![116] Efter den langa, af Mercator inledda, profana episoden[117]
vidtager ater den fromma handlingen vid qvinnornas ankomst till den Uppstandnes graf.

For att tillfredsstélla den stora massans smak, gick man slutligen sa langt, att man tillat tillochmed
det allra heligaste antaga en burlesk anstrykning, ehuru man derfore icke synes forestallt sig att detta
skulle oskara andakten. S& framstaller sig Fralsaren, uti ett tyskt mysterium frén femtonde seklet, for
de tre Mariorna i en ortagardsmastares skepnad, och ger dem tillvitelser for det de sa tidigt om
morgonen drefvo omkring. Och dé de spérja honom om deras herre, svarar han:



"Ich kann dein ja nicht gewarten,
Ich muss graben mein garten.
Ich bereite mein pastarnack
Und stopfe den in meinen sack
Und will damit zu markte lauffen
Und mir des Brodes kaufen".[118]

Nagongansg kunde det plumpa skéamtet urarta till de grofsta anstotligheter, sasom t.ex. da uti ett
fransyskt mysterium Gud Fader sdgs sofvande pa sin thron under Kristi korsfastelse och graflaggning,
samt uppvacktes af en engel med ord uti den rdaste pobelton.[119]

For ofrigt bor anmarkas, att alla medeltidens litteratur- och konstalster bara en skarpt markerad
pragel af tidehvarfvets askadningssatt. Det chaos, uti hvilket all forntid lag for medeltidens folk, gjorde
att afven personer fran antiken maéste iklada sig en for dem fremmande kostym. Men en sadan
anakronism foreter sig icke endast uti den yttre dragten. Afven institutioner, som icke tillhérde den
klassiska hedendomen, ofverfordes pd densamma utan all tvekan. Sa t.ex. skanker en uti skadespelet
"Himmelfart Maria" upptradande konung at sina krigare ridderlig dragt och insignier, hvilkes
symboliska betydelse han forklarar, samt lagger de dubbade riddarena pa hjertat en sannskyldig
riddares pligter. Om ridderlighet tala forofrigt krigarne uti detta skadespel jemnt och samt. Och uti ett
annat ("Auferstehung Christi") svara vaktarena vid Fralsarens graf "by unsern ritterlichen eren".[120]
Derfore finnas i mysterierna sd manga situationer, hvilka forefalla oss lojliga, ehuru de i den naiva
okunnighetens tidehvarf icke sa uppfattades. Men nar vi i vara dagar lasa, att Paulus titulerades
Monseigneur Saint Paul, att Gud Fader kallade Adam i paradiset: beau frere; att Kristus vid
nattvardens instiktelse sjong sin forsta messa, samt kallade krigsknektarne som grepo honom beauls
seigneurs; att Nero, afvensom Frankernes konung Chlodwig och den heliga Ignatius, svuro vid
Muhammed[121] m.m.m.m., kan man svarligen undertrycka utropet: o sancta simplicitas!

Mysterierna, hvilkas ursprung och vasende vi i det foregdende sokt utreda, hade under tidernas lopp
allt mer och mer forlorat sin lithurgiskt-kyrkliga karakter samt iochmed detsamma till det mesta
emanciperat sig frdn sacerdotal ledning. Detta sammanhéangde, sdsom forut blifvit ndmndt, med det
kyrkliga lifvets forfall i allmédnhet. Men hartill kom en annan vasendtlig orsak. Det tredje standet hade
under korstags-perioden tillkdmpat sig en social emancipation samt bildat kommuner. Borgerskapet
inom dem hade fordelat sig i sarskilda skra-korporationer. Och det var nu till desse sistndmnde,
ledningen af de dramatiska mysterierne fornamligast 6fvergick i det trettonde arhundradet. Med
utomordentligt intresse omfattades dessa skadespel, som numera gafvos pa modersmalet,[122] och
utbreddes isynnerhet fran féorenamnde tid, i alla kristna lander.[123] Huru likval det latinska spraket
delvis dnnu lange derefter bibeholls i mysterierna, ar pa sina stallen omtaladt. Men i alla fall blef i
hvarje land modersmalet det oOfvervdgande, sedan skra-brodraskapen begynt uppféra andeliga
skédespel, hvilka pa séarskilda tider hos sarskilda nationer erhéllo en alltmer verldslig karakter, och
tidigast sdsom det synes, hos Fransoserne, hvilkas religidsa drama redan i det trettonde seklet visar sig
fullkomligt fritt fran kyrkligt inflytande.[124]

De aldsta dramatiska foreningar af ofvansagde art, vi funnit omnamnda, aro brodraskapet del
Gonfalone i Rom, ar 1261, och sallskapet Batutti i Treviso, ar 1264. Medlemmarne uti dessa begge
foreningar, hvilka uppférde passionshistorien, synas, atminstone de i det sednare sallskapet, nastan
uteslutande hafva bestatt af lekman.[125] Men den mest bekanta och tillika den ryktbaraste dramatiska
associationen under medeltiden var la Confrérie de la Passion, stadfastad af franska konungen Carl VI
ar 1402.[126] Detta ar den forsta formligen sanktionerade organisation, theatern erhallit.[127]
Aktorerna uti detta dramatiska samfund, hvilka af konungen behedrades med titel af hans "chers et
bien-aimés confreres", och till storsta delen bestodo af borgare och handtverkare, inredde sin theater
uti "I'h6pital de la Trinité".[128]

Uppforandet af ett mysterium var ett evenement for en provins, ja tillocbmed utom densamma.[129]
Ty sédana skaddespel kunde blott sallan gifvas, emedan hértill erfordrades en ofantligt stor personal,
som skulle inofvas i sina roler, samt for ofrigt stora tillrustningar. Ockséa atnojde sig icke menniskorna i
medeltiden med dramatiska mysterier, som skulle hafva rackt endast nagra timmar. Nej, flera dagar a
rad, stundom bela veckor fortsattes dessa skadespel, hvilka icke voro indelade i akter, utan i "dagsverk"
(journées).[130] Och dagsverk, i ordets egentliga mening, voro afven dessa sceniska representationer,
ty de fortforo ofta bade for- och eftermiddagar, med endast nagra timmars afbrott. Men s& behofdes
ock den ladnga tiden alltfor val, dé de andeliga dramerna stundom bérjades med verldens skapelse eller
syndafallet ocb slutades ndgongang forst med — yttersta domen. Hvilken ofantlig méangd af bibliska
personer maste icke upptrada pa en sadan scen! Och da hartill kommo englar, bade goda och onda,
skaror af helgon och martyrer, samt dessutom &nnu en hop mythologiska, klassiska ocb fingerade
personer — lat ock vara att manga bland dem icke hade ndgot att sidga, utan voro endast stumma
figuranter —, kan man latt forestalla sig, att flere dagsverk erfordrades till fullbordandet af detta
vidlyftiga arbete. Och sedan hvilken omstandlighet s& val i monolog som dialog! Ty det var en



samvetssak att gora bibelparafrasen sd uttommande som mdjligt. Mysteriernas grotesk-komiska
intermezzo bidrog ock uti icke ringa man att forlanga skddespelen. Men framfor allt férlangdes
desamma genom de i stor mangd inflatade hymnerna samt 6friga sangpartier.

Sa langa och vidunderliga dessa sceniska framstéallningar an voro, synes likval dskddarenas talamod
hafva varit outtrottligt. I vara dagar forefaller detta nog sallsamt. Men man sag saken med helt andra
6gon i medeltiden och &nnu nagon tid derefter. D& betraktades saddana skadespel sdsom verksamma
medel till from uppbyggelse, gemensam for adskadare och aktorer. Derfére ansdgos de afven sdsom
andra religiosa fester, under hvilka man, sé& lange de varade, borde afhélla sig fran verldsligt arbete. D&
"Mysteére de Saint Martin" 1496 gafs uti staden Seurre, hade man utfardat det pabud, "que nul ne fit si
osé ni si hardi de faire oeuvre mécanique en ladite ville 'espace de trois jours, pendant lesquels on
devait jouer le mystére".[131] Mysterierna voro harjemte en "charge communale", jemforlig pa satt och
vis med "la choragie antique", sdsom sistnamnde forfattare yttrar sig.[132] For aktérerne voro dessa
representationer stundom forenade med ganska drygt ansvar och otrolig anstrangning, ty det finnes
antecknadt att desamme forbundit sig "par corps et sur leurs biens, a parfaire 'emprise; item étoient
ténus de faire serment et eulx obligier par devant hommes de fiefs et jurez de cattel et notaires, de
jouer és jours ordonnez par supérintendantz." Och emedan den dramatiska handlingen sa naturtroget
som mdjligt skulle utforas, intraffade fall da i den fromma ifvern sjelfva lifvet sattes pa spel. S& hande
ar 1437, da passions-mysterium gafs i Metz, att en prest, som spelade Fralsarens rol, "fat presque mort
en la croix, s'il n'avoit esté secouru; et convient que un autre prestre fat mis en la croix pour parfaire le
personnage du crucifiement." Och om en annan prest, som vid samma tillfalle forestallde Judas, sages
det, att han "fat presque mort en pendant, car le coeur lui faillit, et fat bien hastivement despendu, et
porté en voye".[133]

Medeltiden saknade en utvecklad konst-poesi. Derfore var ock, i dramatiskt hanseende, den idéens
och formens sammangjutning till en harmonisk enhet, som ar ett oeftergifligt vilkor forr all skon konst,
okand i detta tidehvarf. Mysteriernas sublima tanke framskymtar val har och der, men den kaotiska
formen insveper densamma ater snart i dunkla moln. Det hela forlorar sig uti en brokig mangfald af
episoder och enskildheter, framstéllda i episk bredd, hvarigenom den dramatiska handlingens tradar
brista. Harigenom uppstar en foljd af sarskilda handlingar, allt l6sare sammanbundna, ju flera de &ro.
Visserligen ar grupperingen af det bibliska stoffet stundom ratt sinnrikt utférd, men strangt bundne,
som dramaturgerne det voro, vid bibelordets ordningsfoljd, hvilken sa litet som méjligt borde rubbas,
kunde de med basta vilja icke astadkomma annat an en blott approximativ dramatisk enhet uti de
andliga skadespelen. Och hvad den sceniska framstéllningen betraffar, hvarigenom dramat erhaller
kott och blod, en andligt forkroppsligad gestalt, maste densamma naturligtvis sta uti ett omedelbart
sammanhang med texten och salunda forete en sallsam anblick. Harom hafva vi val redan i det
foregaende meddelat nagra notiser, men skola nu till slut, i sammanhang med beskrifningen om
scenens yttre, tekniska inrattning, hartill bifoga atskilligt som nédrmare belyser namnda sak.

Huruvida nédgra sceniska tilbedelser blifvit gjorda i kyrkorna, sa lange de religiosa skddespelen
derstades uppfordes, ar val icke tillrackligt utredt; men man har dock anledning att formoda, att ndgon
liten flyttbar theater afven der blifvit uppstalld, afvensom pa kyrkogardarna, dit scenen forst
forflyttades fran templet.[134] Sedan torg och andra 6ppna platser harefter blefvo den skadebana, pa
hvilken mysterierna uppfordes, gjordes naturligtvis mycket storre tillrustningar. Ehuru
underrattelserna harom ofverhufvud aro sparsamma, kan man dock af dem gora sig en allman
forestallning om theaterns inrattning, hvilken hufvudsakligen synes hafva varit likartad i alla kristna
lander under medeltiden. Scenen bestod af tre afsatser eller vaningar, till hvilka man stundom uppklef
pa stegar. Uti den ofversta, i fonden belagna, afdelningen thronade den heliga Treenigheten, omgifven
af englar och helgon. Gud Fader sags hvitkladd och med krona pa& hufvudet. Freden, Réattvisan,
Barmhertigheten och Sanningen stodo vid hans sida. Denna lokal forestallde det himmelska paradiset,
med gronskande trdd. Den medlersta vaningen, som var den vidstracktaste, var den jordiska
vadjobanan med manga séarskilda lokaler, hvilkas bendmning stundom var skriftligen patecknad.[135]
Den nedersta afsatsen var helvetet, som vanligen utgjordes af ett draksvalg, hvilket efter behof
oppnade och tillslét sig.[136] Men stundom fick den Onde atnoja sig med ett stort kar, "darin ein und
aus zu springen, als der rechte Hollenhund".[137]

Kallelsen till sddana skadespel skedde stundom genom ett hogtidligt trumpetskall (le cri du jeu).
Skadespelarne framtradde i procession pa scenen och uppstamde en andelig hymn, hvarefter de
fordelade sig i grupper. Harpa upptradde héarolden, som férekommer under manga bendmningar,
sasom Herold, exlamator, proclamator, argumentator, actor, praecursor, expositor Iudi, meneur du jeu.
Denne person, som var en slags theaterdirektor eller regissor, hvilken ledde anordningen af
skadespelet, utlade i en prolog styckets innehall samt 14t dskadarena veta hvilken rol hvarje aktér hade
att utféra. Nagongang saknades dock harolden, i hvilket fall skddespelarne presenterade sig sjelfva.
Héarolden, ehuru icke upptradande som aktdr, maste likval hafva haft en ganska besvarlig befattning.
Ty det var jemvél hans sak att mana askadarena till tystnad och uppmérksamhet genom ett esomoftast



upprepadt silete, silentium habete. Och detta var sannerligen ingen latt sak med en af tusentals
personer bestdende folkskara. Dessutom var det haroldens aliggande, att, s& mycket mojligt var, for
askaddarena fortydliga bibeldramemas sammanhang genom kommentarier, som anbragtes emellan
sarskilda scener. Afven slutade han icke mindre hvarje "journée" med en from uppmaning till folket, att
allvarligen besinna hvad de under dagens forlopp hade sett uppforas, an det hela med en likartad
epilog, som pa satt och vis uttalade styckets moral; hvarefter forsamlingen skildes sedan den afsjungit
en hymn, vanligast Te Deum Jlaudamus.[138]

Skadespelarne fordelte i grupper, sdsom sagdt blifvit, intogo platser inom sarskilda afdelningar, der
de forblefvo sittande tilldess turen kom till dem att upptrada pa scenen, "donec ordo eum tangat". D&
agde de hvar for sig att uppstiga fran sina platser, "sargat a loco suo", samt trada fram, hvarefter de
atervande dit, derifrdn de hade kommit. Ehuru dskadarena under dagar och veckor voro i tillfille att se
sina aktorer, skulle de &ndock naturligtvis anses vara franvarande alltid d& de icke agerade. Ingen
egentlig scenférandring dgde rum. Ocksd fanns intet theaterperspektiv, emedan kulisser saknades.
Lokalenoch dekorationerna — uti hvilka sistnamnda stundom, isynnerhet hos Fransoserne, utvecklades
icke ringa prakt — forblefvo 6fverhufvud desamma. Dock synas emellanat lokaliteter, som under en dag
icke behofdes, pd nagon foljande blifvit tillsatta. Handlingarnas mangd var emellertid sd stor, att
hvarochen af dem icke kunde forrattas uti sin sarskildt erforderliga lokal. Derfére omtalas ock uti ett
tyskt "Passionsspiel" "eine gemeine burge, dar in man kront, geislet, das nachtmal und ander ding
volbringt." Eljest fordrade man att allting skulle framstallas med storsta mojliga naturtrohet. Derfore
forblef afven &snan, som anvandes vid Kristi intdg till Jerusalem, under hela denna dag stdende pa
theatern. For 6frigt bortburos icke saker, som ej mera beho6fdes, utan stalldes blott asido, sdsom t.ex.
bordsservis och ofverblifna anrattningar efter en maltid. Men dd ménga handlingar icke kunde i
verkligheten utforas, maste man atndja sig med symboliska antydningar. Sa forestélldes det att
djefvulen hade gatt in i Judas, genom en lefvande svart fagel, hvilken han fasthéll i fétterna och 14t flaxa
framfor sin mun. De aflidnes sjalar i Hades forestalldes genom hvita linnetyg, som drogos ofver de
spelande, 0.5.v.[139]

Den ursprungliga theater-kostymen, sa lange skadespelen gafvos i kyrkorna, var den vanliga
prestkapan samt for heliga personer mess-skruden. Och afven sednare synas de som utfort sistnamnda
roler begagnat presterlig dragt. Sa vidt bekant ar, upptradde inga qvinnor pa scenen under medeltiden.
Alla qvinnoroler spelades forthy af personer af det manliga konet. All slags maskering var forofrigt
mycket omtyckt uti detta fantastiska tidehvarf. Och datidens pittoreska dragter voro redan iochférsig
sa malande, att de erbjodo en theatralisk anblick.[140]

Mysteriernas innehall, sddant det foretedde sig vid medeltidens utgang, var sa allmént omfattande,
att det i sig upptog hvarje art af datidens dramatik. Bibehallande sin ursprungliga musikaliska och
historiska natur, hade mysterierna harjemte redan tidigt infort pantomimen uti ménga tableaux vivants,
hvilka ur det gamla testamentet framstallde forebilder till det som fullbordades i det nya forbundets
tider. Dessutom hade genom det grotesk-komiska mellanspelet farcen efterhand intrangt i det andliga
skadespelet. Och hartill kommo &nnu elementer af de dramatiska Moraliteterna,[141] hvilkas vasende
vi nu ga att betrakta.

Hos hvart och ett folk, som ager en litteratur, synes, isynnerhet uti dess litterara bildnings aldre
stadier, allegorien hafva spelat en vigtig rol. Behofvet att askadliggéra abstrakta begrepp uti en
konkret form &r oafvisligt for menniskor som pa naturlifvets standpunkt &nnu dvaljas i andens sémn,
ehuru det harmed icke &r sagdt, att en mera utvecklad bildning skulle helt och héllet utesluta det
allegoriska askadningssattet. Ty afven den klassiska antiken, tillochmed pa hdjden af sin utveckling, var
icke fremmande for detsamma. Men ofverhufvnd torde dock ett sddant askddningssatt foretradesvis
tillhora hvarje litteraturs barndom. Och hvad de ny-europeiska folken vidkommer, hos hvilka "barbariet
var engang fosterlandskt" under ldnga sekler, maste bildningsarbetet, afven i sprakligt hanseende,
isynnerhet hos de nationer hvilkas tungomal utgatt ur flera stridiga elementer, hafva varit sa svart, att
anvandandet af allegorin for att uttrycka abstrakta begrepp redan derfore ofta blef en nodvandig
nodfalls-utvag.

Allegorin intrdngde afven uti medeltidens uppspirande konst. Maleriet och skulpturen framstallde
allegoriska grupper. Men ocksa poesin i allménhet, och sarskildt den dramatiska, inforde allegorin.
Denna forekommer redan uti Hrotsvitha's dram "Sapientia”, om hvilken Magnin yttrar sig: "Ce drame
allegorique est un des premiers et sans contredit un des plus remarquables modeles de ce qu'on a
appélé dans la suite moralités".[142] Och uti mysterierna i allménhet forekomma allegoriska personer
pa flera stallen. Forut &r omtaladt huru uti dessa Guds egenskaper forestallas personifierade. Men
afven andra abstrakta begrepp upptridda i desamma under personlig gestalt. Uti en tysk dram frén
tolfte seklet: "Ludus paschalis de adventu et interitu Antichristi", framstéalles pa séddant satt icke blott
Antichrist — "denna fantastiskt tankta personifiering af alla emot kristendomen fiendtliga makter" —
utan hartill &nnu Hedendomen, Synagogan, Kyrkan, Tron, Katteriet med flera.[143] Uti "Mysteére de la
Passion" plagas Judas, efter sitt forraderi, af den allegoriska personen Désespérance.[144] Och



synnerligen personifieras uti mysterierna enskilda laster. De onda andarne framtrada vanligen sadsom
representanter hvar for sig af sarskilda arter af personifierad ilska och forderf.[145]

For att latta uppfattningen af de sallsamma dramatiska moraliteternas uppkomst och utbildning, ar
det nodigt att &nnu férutsanda nagra upplysningar. Uti den aldsta franska moderna litteraturen bor det
monster uppsokas hvarefter de ofriga romaniska folkens nationallitteratur bildats. Och hvad sarskildt
det allegoriska elementet betraffar, synes tillochmed Dante hafva fran de franska trouvérernas skola
lanat sina "majestueuses allégories" och uti "le Roman de la Rose" funnit en férebild, hvilken han dock,
vasendtligen ledd af sin egen maktiga genius, vida ofvertraffat.[146] Namnde Roman de la Rose, borjad
af Guillaume de Lorris, pa Ludvig den Heliges tid, och fortsatt af Jean de Meung, under Filip den
Skones regering, atnjot éanda till renaissancens tidehvarf det allra hégsta anseende. Detta ofantligt
vidlyftiga allegoriska poem var den chevalereska karlekens och galanteriets verkliga codex. Men utom
det fantastiska, mystiska och sentimentala, uti hvilket allt en sinlig glod framlyser, innehéller denna
dikt, synnerligen uti dess ofvannamnde fortsattning, en den skarpaste satir ofver tidens sociala,
politiska och religiosa forhallanden. Och allt detta var insvept i allegorisk dragt.[147] "Une muse ou
plutét une fée régnait: 1'allégorie", yttrar sig Philarete Chasles om denna tids mani for allegorier.[148]
Dygder, laster, alla kanslor uti de finaste nuancer, afvensom de mest klyftiga distinktioner i allmanhet,
upptrada personifierade, och atnjuta alla feodaladliga foretradesrattigheter, sdsom sistndmnde
forfattare sager: "Ces personnagea imaginaires jouissent du privilége de la noblesse: chacun d'eux a
ses chapelains, ses destriers, ses clercs, ses chateaux et ses oratoires." Vurmen for den allegoriska
genren stegrades slutligen till den smaklosaste ofverdrift, exempelvis d& Olivier de la Marche uti sin "le
Triomphe et Parement des Dames" yttrar, att en rattskaffens qvinnas dragt bor hafva ceinture de
chasteté, tablier de diligence, et pantoufles d'humilité.[149]

Troubadourer och Trouvérer underhéllo och lifvade genom egna skonlitterdra alster smaken for
allegorier, hvilken genom Cours d'Amour och andra derefter bildade poetiska foreningar an vidare
utvecklades. De bekanta jeux Floraux, sedan 1324, bidrogo ock vasendtligen att utbreda det allegoriska
skriftstalleriet. Och foljden af allt detta blef, att furstliga och andra fornama personer forfattade
rimmade afhandlingar, “beaux dictiez", uti hvilka taflingssanger i den "glada vetenskapen" satiren
sdllade sig till allegorin. Uti hof och slott samtalade man i allegorier. Vid féter och tornerspel
komplimenteredes bélde riddare af allegoriska personer.[150] I de feodala slotten plagade man uppfora
smarre pantomimer, uti hvilka s& val bibliska, klassiska och moderna, som ock allegoriska personer
upptradde i kostym. Dessa forvandlades efterhand till talpjeser.[151] De sakallade jeux-partis och
entremets, hvilka uppfordes i de aristokratiska borgarne i det tolfte och trettonde seklet, torde hafva
varit sddana skddespel.[152] Men vid slutet af det fjortonde seklet omtalas i Frankrike allegoriska
dramer under ett nytt namn, de sdkallade Moralités.[153] Och det var forst med dessa skadespel,
allegorin, hvilken redan lange férut hade beherrskat den romantiska litteraturen, i stort inkom pa den
dramatiska scenen.

Moraliteterna synas ursprungligen varit rent allegoriska skadespel, af religiés och moralisk tendens.
Derfore upptrada i desamma dygder och laster, kanslor, lidelser m.m. personifierade. Men det
karakteristiska i dessa allegoriska dramer &r, att alla dessa abstrakta personifikationer sta i strid emot
hvarandra. Det Ondas och det Godas makter kampa om segern 6fver den menskliga anden. Genom den
konflikt emellan motsatta lidelser, som tillhor moraliteternas vasende, aro de mera dramatiska an de
episkt beskrifvande mysterierna, helst de sednare, bundna af bibelordets textsammanhang, innehélla
en rad af pd hvarandra f6ljande handlingar. Dramat fordrar en vida strdngare concentrering &n
mysteriernas nastan vers for vers och ord for ord fortlopande bibelparafras. Och dessutom ar den
dramatiska handlingen vasendtligen beroende af de kollisioner, som uppsta derigenom att sarskilda
individer soka att verkliggora sina sjelfmant forelagda &ndamal.[154] Mysterierna sakna val icke heller
dylika konflikter, men dessa framsta der fragmentariskt infogade uti episoder, som storande afbryta
handlingens erforderliga enhet och utveckling. Uti de religiosa moraliteterna ar deremot den
dramatiska sammanhallningen jemforelsevis storre i det att de sceniskt framstéalla innehdllet af den
kristna sedolaran, efter fri bearbetning. Ocksa voro moraliteterna, vid valet af motiver, icke uteslutande
bundna vid bibeln; ty de behandlade harjemte redan tidigt afven jordlifvets konflikter i allmanhet,
skarskadade fran allméant sedlig synpunkt.[155]

Hen ehuru nu moraliteterna pa ofvansagda satt hade ett friare utrymme &n mysterierna, kunde de
likval icke, sé lange de endast framstéllde en personifiering af abstrakta begrepp, tillvinna sig den stora
méngdens bifall, emedan de uti dessa skaddespel upptradande allegoriska gestalterna saknade
dramatiskt lif och rorelse. Saddana bleka, blodldsa hamnar kunde hvarken ansla kanslan eller fattas af
tanken. Det var icke majligt att gifva at desamma en utpraglad individualitet, hvilka attributer man &an
anvande for att soka gora dem begripliga, medan bibeldramernas alskade gestalter stodo varma och
lefvande for folkets 6gon. De, uti sadant skick, s& impopulara moraliteterna skulle val ock snart hafva
sparlost forsvunnit, om ej nya lifgifvande elementer fran mysterierna hade inkommit i desamma. Det
behofdes hartill mera bibliskt stoff an blott moraliska abstraktioner. Verkliga personer med kott och



blod maéste derfére inforas. Och emedan i sddant afseende den bibliska parabeln narmast
ofverensstamde med moraliteternas begrepp, stdllde man vid sidan af de allegoriska personerna afven
bibelns rike man och Lazarus, de visa och favitska jungfrurna,[156] m.fl. Men icke engang denna
brokiga samling formadde tillrackligt fangsla askddarenas sinnen. Hartill erfordrades &nnu nya
omskapande elementer, hvilka i det foljande skola beroras, sedan férut nagra prof pa de rent abstrakta
moraliteterna blifvit framstallda.

De religiosa moraliteterna aro stundom genomtrangda af mysticism. Sa ar féremalet for en moralitet
sjalens formalning med Jesus. De uti densamma férekommande personerna aro Jesus, Sjalen, Charitas,
Veritas, Goda Ingifvelsen, Synderna, Rattvisan och Zions dottrar.[157] En annan moralitet framstaller
de nio grader, hvarigenom den i synd fallna menniskan inkommer i paradiset, pa satt som féljande
innehallsforteckning utvisar: "L'homme produit de nature au monde, qui demande le chemin de Paradis
et y va par neuf journées; la premiere de nature a péché, la seconde, de péché a pénitence passant par
liberal arbitre, la troisieme, de pénitence aux divins commendemens, la quatrieme, des commendemens
aux conseils, la cinquieéme, des conseils aux vertus, la sixiéme, des vertus aux sept dons du St. Esprit, la
septieme, des dons aux béatitudes, la huitieme, des béatitudes aux fruits du St. Esprit, la neuvieme, des
fruits du St. Esprit au jugement et Paradis".[158]

Den fransyska moraliteten: "Bien-Advisé et Mal-Advisé" personifierar dygden och lasten. Bien-Advisé
och Mal-Advisé forestallas hvardera vandrande pa sin sarskilda vag, den ena ledande till salighet, den
andra till forderf. Den forre, efter att hafva tagit r&d af Tro och Férnuft, traffar pa sin vag Anger, Boén
och Odmjukhet. Dessa allegoriska personer, ikladda qvinnodrdgt, understédja Bien-Advisé uti dennes
bemdédanden att for forvarfvande af himmelska héfvor beréfva sig alla jordiska egodelar. Tillochmed
mantel och skor maste derfore afkladas. Mal-Advisé faller, under sin vandring, i déliga radgifverskors
vald. Dessa aro Formaéatenhet, Yppighet, Uppror, Darskap och Hyckleri, hvilka slapa sitt offer till en
krog, der de slutligen 6fverlemna Mal-Advisé, med ett rep om halsen, at Fortviflan, som fér honom rakt
fram till Daligtslut.[159]

De gamla engelska moraliteterna (moral plays, moralities) aro, liksom andra landers, af religiost-
moralisk natur. En ibland de mest bekanta ar Every Man. Moraliteten begynnes med en af Bndbararen
(messenger) framford prolog, som i korthet redogor for styckets innehall. Harpa upptrader Gud Fader
pa scenen, klagar 6fver menniskornas urartande, kallar pd Déden och befaller honom att frambringa
Every Man (Hvarochen), som representerar hela menniskoslagtet, infor den gudomliga domstolen.
Bafvande soker d& Every Man, i sin nod, skydd hos Godtséallskap, Férvandtskap och Kikedom. Men da
dessa, den ena efter den andra, ofvergifva honom, vander han sig till Godgerning. Efter att hafva
forebratt Every Man for langvarig forsummelse att anlita henne, férer Godgerning honom till sin syster
Kunskap, och denna till Bekannelse, en helig man, som alagger honom en botgorelse, hvilken han
verkstaller pa skadeplatsen; hvarefter han annammar sakramentet. Nu ofvergifves han af Styrka,
Skonhet, Ofverlaggning och slutligen Besinning, alla allegoriska personer, men Godgerning qvarstar
vid hans sida tilldess han dor. Harpa nedstiger en engel och sjunger Reqviem. Moraliteten afslutas
sedan af "Doctor" med en epilog, som inskarper styckets moral.[160]

Men moraliteterna afsdgo icke uteslutande sjalens valfird. Afven kroppens helsa var ndgongang
deras foremdl. En sddan medicinsk moralitet ar den fransyska: la condemnation de Banquet. Hos
Banquet samlas till géstabud atskilliga personer: Frossen, Lackerhet, Jag-dricker-eder-till (Je-bois-a-
vous) och andra. Vid ett fonster utanfor matsalen visa sig Slagfluss, Gikt, Kolik m.fl. Afven dessa
inkallas af Banquet. Men nu uppstar en sa héaftig strid emellan de férra gasterna och de sednast
ankomna, att af de forstndmnda fyra nedfalla déda pa valplatsen. De aterstaende instdimma derfore
Banquet till rattegdng inféor domaren Erfarenhet, hvilken &démer Souper ett straff, derfore att denne
frambragt alltfor ménga fat, med tillagd hotelse att lata hdnga honom, om han understode sig att
nalkas Diner pd narmare afstdnd &n sex lieues. Harefter befaller Diéte, en torr och gravitetisk
personlighet, att arrestera Banquet och doma honom till doden. Lakemedel, en allegorisk person liksom
alla de andra, ar alagd att upplésa domslutet:

"Que le Banquet par sa faulte excessive
En commettant cruelle occision,
Sera pendu a grant confusion".[161]

Sadana voro de ursprungliga, rent allegoriska moraliteterne, hvilka 6fverhufvud buro prageln af en
religios anda och ett sedligt allvar. Detta framlyser t.ex. ur prologen till "Bien-Advisé et Mal-Advisé":

"Nous faisons protestacion
Que n'est point notre intencion
De rien dire contre la foy,
Contre Dieu ne contre la loy".[162]

Ockséa afsago moraliteterna att vacka andelig uppbyggelse hos askadare och skadespelare. Lifvade af



en gemensam andakt, afsjongo sa val de forre som de sednare hymner till den Hogstes éra, pa samma
satt som i mysterierna.[163] Men profana elementer intrangde tidigt i sistndmnda skadespel. Och
samma fall intraffade med moraliteterna. De erhollo en burlesk-komisk tillsats i likhet med
bibeldramerna. Harigenom uppstod en lika forvirrad sammanblandning af det sublima och det
groteska, som i mysterierna. Djefvulen, som var mysteriernas fornamsta lustiga person, erholl samma
rol afven i moraliteterne, der han vanligen 5tf61jdes af en allegorisk figur: Lasten (Vice), hvilken sdsom
narr och rolighetsmakare dref sitt spel med menniskor och afgrundsandar. S& sammanfl6t i femtonde
och sextonde arhundradet forestallningen om den onda principen med den om det 16jliga i allménhet.
[164] Den satiriska farcen, lokaliserad, ar gemensam for mysterierna och moraliteterna, af hvilka de
sednare annu mindre &n bibeldramerna kunde umbara ett sddant bihang, emedan askadarenas intresse
i motsatt fall svarligen kunnat héallas vaket.

Men den stora hopens sceniska behof tillfredsstalldes icke nog af de af kyrkan auktoriserade
mysterierna, icke ens sedan en utvéxt af burlesk komik anslutit sig till det andeliga skadespelet. Annu
mindre kunde, af har ofvan uppgifven anledning, moraliteterna, hvilka fornamligast senterades af de
jemforelsevis mera bildade klasserna, uppfylla ndimnda behof. Ocksa erfordrades sa stora tillrustningar
och kostnader till hvardera slaget af dessa representationer, att de blott sallan, vid en eller annan
hogtidlig fest, kunde uppforas. Derfore, och till folje af den naturliga dramatiska instinktens kraf, stod,
alla kyrkans forbud oaktadt, den stora folktheatern pa torg och gator alltid oppen for den skadelystna
mangden, som harvid af hjertans grund frojdade sig 6fver de forut beskrifna gycklarenas prestationer.
[165] Men vi skola icke langre uppehalla oss vid dessa jonglorer. Det kan vara nog att endast tillagga
det de synas blifvit anvande sdsom skadespelare afven uti moraliteternas komiska partier,[166] samt
att for ofrigt dessa vagabonder, hvilka innastlade sig hos béde hoga och 1aga, voro kolportérer af de
idéer som rorde sig pa samhallets djup. Allt, sd val profant som heligt, var ett féoremal fér deras
skoningslosa gyckel. Det feodala samhallets personer och institutioner monstrades af denna farliga
areopag, sa mycket farligare, som den sorgldst ringaktades af de privilegierade klasserna, hvilka icke
synas hafva anat att de foraktade gyckelmakarnes satir var ett uttryck af vox populi.

Sedan folket kommit till ndgot medvetande af sin sociala stallning, upprordes dess kénsla af de
skarande dissonancerna uti samhéllets hela organisation. Salange den religiésa hénforelsen annu var
lefvande och chevaleriet samtidigt bibeholl sin ursprungliga idealiska karakter, varsnade man mindre
dessa missforhallanden. Men s& snart kyrkans tjenare begynte att allt mer och mer forverldsligas, och
feodaladelns rofgirighet att tillvaxa, alstrade det stigande fortrycket hos massorna en motsvarande
forbittring, hvilken stundom ofvergick till 6ppet vald, men dock oftast gaf sig luft i satiren. Medeltidens
folksdng och saga béara vittne hédrom. Det &r i satirens drégt, medeltidens tankesatt friast och
fullstandigast uppenbarar sig. Vi hafva forut antydt hvilket inflytande "le Roman de la Rose" i séddant
afseende utofvade. Om fortsattaren af detta beromda verk, Jean de Meung, yttrar sig Lenient: "Il est
véritablement 'Homére de la satire au moyen age".[167] Men pa ett djupare, innerligare och mera
omfattande satt uttrycker dock ett annat litterart alster frén medeltiden denna epoks idéer. Detta verk,
seklers arbete, ar "Reineke Fuchs" (Reinardus Vulpes, le Renart, Reinaert), hvars forsta uppkomst
atskilliga nationer tillegnat sig. Rikt och snart sagdt obegrdnsadt ar innehallet af denna allmant
bekanta folkbok,[168] hvilken, under den i medeltiden s& omtyckta djurfabelns form, parodierar icke
mindre kyrkan och statens institutioner an skilda samhallsklasser och enskilda personer, samt ingriper
i alla lefnadsférhallanden pa ett oférargeligt, men likval djupt och kraftigt satt; hvarom Lenient (l.c. p.
149) ibland annat traffande uttrycker sig: "Tout ce que le moyen age a vénéré, pratiqué avec foi, avec
amour, pélerinages, croisades, miracles, pieuses légendes, duels judiciaires, confession, chevalerie,
papauté, se retrouve la parodié sans éclat, sans violence, avec une ironie douce et legere, qui n'est
pour cela ni moins vive, ni moins profonde." Reineke framrullar taflor, der verldslige och andelige
potentater ingalunda aro tecknade med ljusa farger. Isynnerhet far presterskapet uppbéara skulden for
det mesta onda.[169] Men grundkarakteren i denna satiriska folkdikt &r, sdsom redan sjelfva namnet
tillkannagifver, en utlaggning af huru fintlighet och list forma besegra den rda styrkan, samt huru
omojligt det ar, att gora lycka i verlden utan dessa egenskaper.[170]

Medeltidens samhallsférhallanden gafvo ett rikt amne for den satir, vi i det foregdende funnit
genomga le Roman de la Rose och le Renart. Men ett &nnu friare falt an litteraturen, erbjod theatern
for dess gissel. Ocksa hafva vi redan funnit huru satiren réjde sig uti mysterierna och moraliteterna.
Dessa dramers allvarliga grundamne foreskref dock ndgon grans for dess lopp. Men otyglad deremot
kunde densamma alltid framrusa pa jonglérernas scen. Och hértill 6ppnades dnnu, under medeltidens
sista arhundrade, en ny bana for det satiriska elementets verksamhet: uti den fran de bibliska och
moraliska skadespelen emanciperade Farcen.[171]

Farcen utgick narmast ur de fransyska fabliaux och contes,[172] hvilka foretradesvis behandla
hvardagslifvets tilldragelser. Slotts-, stads- och kloster-anekdoter af hvarjehanda slag, men framfor allt
kéarleks- och aktenskapshistorier utgora det forndmsta foremalet for dessa berattelser, en genre, uti
hvilken fordna tiders Fransman isynnerhet excellerade. Qvinnan ar sjalen i dessa fabliaux. Den akta



mannen framstéalles gemenligen sdsom dum och bedragen. Munken och presten spela en vigtig rol. Den
vinningslystne kréamaren &r icke bortglomd. Afven den lifegne bonden, visserligen grof och télpig, men
med ett elakt, satiriskt smaldje pa lappen och ett traffande ordsprak i munnen, finner en plats i dessa
naiva, men stundom nog obscena historier, hvilka for ofrigt icke heller utesluta adlingen, ehuru de
foretradesvis rora sig inom den borgerliga medelklassen.[173] Den fransyska farcen bestod i en
dramatisering af de sarskilda samhallsklassernas seder och lefnadssatt, uti en yrt lekande och
ofverdadig form, ehuru utan konstnarlig utbildning. Dessa bouffonnerier berérde med all fransysk
liflighet och gladtighet det sociala lifvets svaga sidor. Intet stand skonades. Klerker och lekman af alla
klasser voro lika utsatta for den satiriska farcens anfall. Och dagens chronique scandaleuse erbjod ett
onskadt tillfalle att gifva ett skarpare eftertryck, en lifligare farg at det hela.

Les clercs de la Basoche insdgo snart att de torra, abstrakta moraliteterna icke kunde behaga
askadarena. De begynte derfore att afven uppfora farcer. Men vid samma tid uppstod ett annat
dramatiskt samfund, priviligieradt af franska konungen Carl VI, les Enfants sans soucy. Medlemmarne
uti detta skadespelaresallskap bestodo af ungt, sysslolost folk, till storre delen tillhorande de hogre
samhallsklasserna.[174] Denna glada, sorglosa ungdom forlustade sig sjelf och andra med farcer som
benamndes soties.[175] Direktoren for detta sallskap, som bar en capuchon beprydd med tva asneéron,
kallade sig le Prince eller le Roi des Sots.[176] Dessa i borjan rivaliserande sallskap kommo snart val
ofverens och voro sedan ofta forenade. Atskilliga andra dylika foreningar sammansléto sig efterhand
med la Basoche och les Enfants sans soucy.[177] Religion, politik, moral, samhallsinstitutioner,
privatlifvet, — allt underkastades dessa farceurers dom. Det var derfore icke underligt, att de &drogo
sig manga enskilda personers och éafven parlamentets vrede. Dock befinnes Ludvig XII hafva
uppmuntrat den censur, la Basoche genom sitt spel utéfvade 6fver laster och missbruk. Ocksa lat han
les Enfants sans soucy ar 1511 uppfora Gringore's emot pafven Julius II rigtade bitande farce "la
Chasse du Cerf des cerfs", en ordlek 6fver den antagna pafvetiteln: Servus servorurn Dei. Men under
Frans I:s regering blefvo dessa representationer installda "sous peine de la hart" samt upphorde
derefter for alltid.[178]

Ehuru Italien ar den katholska kristenhetens stamsate, synas likval den klassiska antikens hedniska
traditioner, hvilka i detta land voro nationela, hafva derstades fortlefvat i folkmedvetandet langt in i
medeltiden. Derfore ar det ock sannolikt, att Italienarnes ed omtyckta urgamla, mest improviserade
lustspel (commedia dell' arte) harleder sig frdn de gamle Romarnes mimer.[179] Ocksa framlyser detta
burleska spels omedelbara samband med antiken deraf, att den italienska farcens fornamsta komiska
person, Arlecchino, ar kostymerad i likhet med de romerska mimer, som benamndes planipedes, hvilka
med bara fotter (planis pedibus) upptradde pa proscenium, samt dessutom hade rakade hufvuden,
svartade ansigten, och en brokig dragt. Ty afven den moderna Harlekin bar en mangfargad dragt, som
bildande ett sammanhangande helt saknar egentlig fotbekladnad, samt dessutom en svart mask och en
liten hatt som knapt betdcker det rakade hufvudet. Den italienska folktheatern har &nnu atskilliga
andra stdende komiska roler, hviika erinra om dylika i den romerska antiken. En sadan ar t.ex. Scapino,
hvilken jemte Arlecchino af toskanska skriftstallare benamnts Zanni, ett ord, sannolikt harledt af det
latinska Sannio, och betecknande egenskaper som tillhora Harlekin, enligt Cicero's (de Oratore lib. II.
cap. 61.) harom meddelade beskrifning: "Quid enim potest tam ridiculum esse quam Sannio est? qui
ore, vultu, imitandis moribus, vocibus, denique corpore ridetur ipso?" En annan burlesk gestalt,
Pulcinella, synes omedelbart hirstamma frén den latinska Maceus.[180] Dock har man forst fréan
medlet af det femtonde drhundradet saker underrattelse om den italienska farcen.[181]

Emedan burlesk-komiska elementer redan tidigt hade orenat Spaniens, liksom andra landers,
andeliga skadespel, samt dessutom jokulatorer &afven i detta land finnas omtalade,[182] torde val ock
den egentliga farcen, sdsom en sarskild dramatisk art, der hafva varit bekant under medeltiden. Men
med sakerhet kan detta dock icke afgoras, emedan hela den spanska medeltidslitteraturens 6éden aro
insvepta i morker.[183] Forst hos dramatikern Juan de la Encina (f. 1468, d. 1534) finnes en bestamd
atskilnad emellan andeliga och verldsliga skadespel, de sedermera benamnda comedias divinas och
humanas. Och ibland de sednare forekomma tva dramer, hvilka tillhora farcen.[184]

Underrattelserna om den engelska farcen under medeltiden aro svafvande och dunkla. Men helt
sakert existerade afven da detta slags skddespel i England, helst detsamma i det sextonde seklet
befinnes hafva pa det hogsta fortjusat hela det engelska folket samt skdnkte den store Shakespeare's
snille rika ingifvelser. Hof- och folknarrar uttryckte da i sina bouffonnerier, Iigs, sadant som i folkets
innersta medvetande fann en allmén genklang. Ocksd voro pa denna tid dessa tokroliga figurer, hos
hvilka humorn spelade pa djupet, theaterpublikens &alsklingsgestalter.[185] Det vore intressant att uti
aflagsnare tider kunna uppspara utvecklingsgdngen af dessa grotesk-komiska foreteelser, hvilka i
England hade en sa framstdende nationel betydelse. Men af forenamnda skéal, samt emedan detta for
ofrigt Ofverskrider var formaga, inskranke vi oss till endast ndgra antydningar. Vid medeltidens
banketter i féorndma hus uppfordes en art sma allegoriska dramer, som i Frankrike benamndes
entremets, intérludes. Ifran detta land 6fverkommo de till England. Dessa pjeser afsago féornamligast



ett underhéllande skamt. Men emedan den allegoriska formen var for mycket svafvande och abstrakt,
aflade man densamma slutligen, och inkom héarigenom mer och mer pa det verkliga lifvets konkreta
omrade. En komisk-satirisk, till karikatyr gransande, teckning af personer och forhallanden, afven fréan
det lagre folklifvet, utmarkte efterhand dessa dramatiska stycken, hvilka, i saknad af all egentlig
handling, pa ett fullkomligt fritt och obundet sétt uttalade befdngda infall och gvickheter, utan att
derfore sakna en didaktisk-moraliserande rigtning. En ibland de fornamsta forfattare till sddana farcer
ar John Heywood, som var mycket gynnad af konung Henrik VIII. Hans dramatiska kompositioner skola,
ehuru i en nagot hogre utbildning, hafva stor likhet med dem af samma art, tysken Hans Sachs diktat.
Att dylika prestationer inom de lagre samhallsregionerna skulle iklada sig en annu mera karikerad
gestalt an vid hofvet och hos de forndma, synes kunna antagas sasom sjelffallet.[186]

I Tyskland framtradde medeltidsfarcen under namn af Fastlagsspel (Fastnachtsspiel). Detta regellosa
skadespel utgick ur férkladningar som voro sedvanliga under karnavalen, dd maskerade personer gingo
frdn gard till gard hos sina bekanta, der de tillstillde hvarjehanda upptdg. De uppférde afven sma
dramer, hvilka i borjan torde hafva inskrankt sig till endast en mimisk representation. Men efterhand
uppstodo ett slags karaktersmasker med dialog. Aktorerna, som tillhorde den borgerliga
samhallsklassen och férnamligast voro handtverkare, dramatiserade scener ur hvardagslifvet, sddana
desamma presenterade sig inom deras sfer. Situationerna uti dessa troligen mest improviserade
dramatiska upptdg voro komiskt-burleska. Om den sceniska apparaten bekymrade man sig icke det
ringaste.

Efter val forrattadt varf samt erhallen undfagnad, forflyttade sig det lustiga sallskapet till en annan
gard, hvarest samma upptag, med for tillfallet erforderlig variation, blef fornyadt. Men s& menlésa och
okonstlade voro fastlagsspelen icke alltid. Det hande ock att man hade val 6fvertankt sina roler, att de
husliga sederna traffades af satirens gissel, samt att de inrotade missbruken, i socialt, kyrkligt och
politiskt afseende, underkastades en strang censur. Och isynnerhet blefvo kyrkans forderfvade tjenare
af desse fastlagsgycklare s& hardt angripne, att reformationens luttringseld derigenom uti icke ringa
man forbereddes.[187]

De genom handel och naringsflit uppblomstrande tyska riksstaderne, framfor allt Nirnberg, voro
stamhallet for sddana fastlagsspel. Det var ock i sistndmnde stad, der maAastaresangen tidigast
utbildades, en "Meistersanger" Hans Rosenplit, som lefde vid medlet af femtonde seklet, utom en
méngd rimmade komiska berattelser och sanger, efterlemnat afven fastlagsspel, hvilka, jemte dylika af
hans samtida Hans Folz, som ock lefde i Nirnberg, aro de aldsta med sakerhet kdanda dramatiska alster
af nyssnamnde art. Men dessa kompositioner sakna allt konstnéarligt varde. Spraket ar ratt. Ett ytterst
plumpt och grofkornigt skamt utgor deras fornamsta krydda. De behandla med forkarlek erotiska
foremal. Det hela bar prageln af en inskrankt kalkborgerlighet, utan nagra spar till idealisk lyftning.
[188] Uti reformationstidehvarfvet antog fastlagsspelet en polemisk-dogmatisk karakter, forenad med
den skarpaste satir 6fver de kyrkliga missbruken. I sddant afseende utméarka sig isynnerhet Niclas
Manuel's tva fastlagsspel, uppforda i Bern ar 1522. Deras tendens rojes redan af namnet pa de
personer som upptradde i hans "Todtenfresser' — sa benamnes den ena af de nyssnamnda dramerna
—, utgdende ur sjalamessans indragtighet for det andeliga stdndet. Ibland dessa personer ma anforas:
abboten Nimmergnug, dekanten Scbindebauern, prosten Geizsack, pastorn Wetterleich, biskopen
Wolfsmagen, kardinalen Hochmuth samt pafven Entchristelo. Sdsom prof pa den bitande skarpa som
genomgar hela detta skaddespel géller foljande:

Pabst Entchristelo:

Der Tod ist mir ein gut Wildpret,
Dadurch mein' Diener und mein Rath
Mogen fithren hohe Pracht
In allem Wollust Tag und Nacht
Dieweil wirs haben gebracht dahin,
Dass man nit anders ist im Sinn,

Dann dass ich also gewaltig sei,
Wiewohl ich leb von Buberei.

Noch mog ich die Seel in Himmel lupfen,
Dadurch ich manchen Vogel rupfen.
Auch wahnen sie, ich hab den Gwalt,

In die Holl zu binden, wer mir gefallt...

Pastor Wetterleich klagar for pafven ofver den nodstallda belagenhet, uti hvilken pafvedomet rakat
genom bibelofversattningen:

O heiliger Vater, nu hilf und rath,
Damit wir bleiben bei unserm Staat —



Die Layen merken unsre List,

Wo Du nit unser Helfer bist —

Der Teufel nehm die Druckergesellen,

Die alle Ding in Deutsch stellen,

Das alt und neu Testament,

Ach, waren sie halb verbrennt...

Unsre Kunst die hilft nit meh,

Paulus thut uns Leiden web,

Mit sein' tief gegriindten Episteln,

Die schmecken mir gleich wie grob Disteln,
Wo man nit mag mit Bannbriefen schaffen,
Dass sie nit thaten wider uns Pfaffen.

Detta skadespel gjorde ett sa djupt intryck pa sinnena, att, sdsom kronikeskrifvaren Anshelm
fortaljer, "durch diss wunderliche und vor nie als gotteslasterlich gedachte Anschauwungen ward ein
gross Volk bewegt, christliche Fryheit und babstliche Knechtschaft ze bedenken und ze
underscheiden".[189] Theatern var i reformationsseklet ett ofta anlitadt och verksamt medel for den
protestantiska larans inskarpande, icke allenast i Tyskland och Schweitz utan afven i England och
Skottland. Ocksa de inre stridigheterna inom den nya kyrkan blefvo dramatiskt framstéallda. Fran
katholikernas sida upptradde man séallan pa scenen till férsvar af den gamla samt vederldggning af den
nya laran. Dock skedde sédant ndgongang.[190]

Genom den upplifvade bekantskapen med antiken uppstod i Italien det larda skadespelet, Commedia
erudita, hvilket till storsta delen inskrankte sig till 6fversattningar eller efterbildning af grekiska och
romerska dramatiker. Men emedan detta icke utofvade nagot markbart inflytande uppd medeltidens
skadespelsvasende i allménhet, kan det vara nog att endast omnamna, det atskilliga pa latin skrifna
theaterstycken foregatt Politiani dram "Orfeo", som blifvit kallad for den férsta tragedi pa italienska
spraket samt uppford 1472; hvartill kan tilldiggas Bibiena's "Calandra", forfattad omkring 1490, hvilken
man anser for den forsta komedi pa italiensk prosa.[191] Dock, ehurn den klassiska dramatiken
iochforsig ar fremmande for vart amne, bor det likval icke med tystnad forbigds, att ett nytt slag af
skadespel, som kan betraktas sdsom en mellanldnk emellan det andliga och det larda dramat, i latinsk
dragt uppstod vid medeltidens utgang. Dessa skadespel, hvilka dro kdnda under namn af skolkomedier,
och synas narmast haft skolelevernes behof af praktisk kunskap i latinska spraket att tacka for sin
uppkomst, inférdes veterligen forst i Tyskland, af de sakallade humanisterne. Den &ldsta dramatiska
produkt af sadant slag, vi funnit omnadmnd, &r Reuchlins' "Henno", en komedi i fem akter, spelad af
studenter — ty afven desse plagade upptrada sdsom aktorer i skoldramer — ar 1497. En annan
representation af samma pjes foranstaltades sednare af Melanchton till Reuchlins ara.[192]

I bérjan synas fornamligast Terentii komedier hafva blifvit uppférda.[193] Skolforestandarene afsago
harvid hufvudsakligen det latinska sprékets inpraglande i elevernes minne, men harjemte afven ett
ledigare skick hos desamma, samt frimodighet att upptrada infor en storre allmanhet. De
betankligheter och skal, som mdjligen kunde anforas emot sddana representationer, maste vika, di
afven Luther forklarade skolkomedierna vara nyttiga.[194] Ocksa befinnas studenterne i Wittenberg
under Luthers lifstid hafva uppfort latinska theaterstycken utan att han haft ndgot att anmérka
deremot.[195]

Det skulle pa langden hafva blifvit nog enformigt att inskréanka sig till endast Terentii sex samt hartill
mojligen &nnu nagra af Plauti komedier. Derfére begynte skollararene sjelfva forfatta latinska
komedier, hvilkas representationer de torde hafva ledt sdsom regissorer. Afven synas de hafva upptradt
i prolog och epilog. Sddana skadespel befinnas stundom hafva blifvit gifna sdsom ett fastlagsnoje. Afven
foranleddes dessa dramatiska 6fningar af de arliga skolexamina samt andra hogtidligheter. Elevernes
foraldrar och syskon funno ett stort behag uti askddandet af dessa forestallningar, hvilket 4n mera
forokades derigenom, att, i likhet med det som hade skett med de gamla latinska mysterierna, afven en
ofversattning eller forklaring pa modersmalet efterhand bifogades. Slutligen gafvos dessa dramer helt
och héllet pd modersmaélet. Ehuru de icke hade nadgot konstnarligt varde, inverkade dock deras
forfattares fortroligare bekantskap med antiken &tminstone i ndgon man uppd skoldramats formela
utbildning. Men skolkomedierna erhollo snart ett vasendtligen forandradt innehall. Reformationen blef
en hafstang for tidens alla ideela intressen. Allt, &fven dramatiken indrogs uti denna krets. Ocksa hade
tidehvarfvet sjelft ett dramatiskt skaplynne. Stora karakterer upptradde da i storartade konflikter emot
hvarandra. Intet under derfore, att ock skolkomedierna gingo i polemisk-dogmatisk harnad emot
katholicismen. Men sedan afven den stridande protestantismen sjelf hade stelnat uti en nog karf
orthodoxi, forlorade afven dramat sin spanstighet och rorlighet. Allmanna moraliska betraktelser, med
en strangt didaktisk rigtning, samt harjemte bibliska historien, till storsta delen gamla testamentets,
utgjorde harefter foremal for skolkomediernas dramatisering. Allegoriska och klassiska personer fingo
plats jemte de bibliska. Afven det burlesk-komiska elementet var icke alldeles uteslutet, ehuru icke



blott skollarare utan ock pastorer voro skolkomediernas forfattare. Dock synes djefvulen och andra
vederstyggliga masker efterhand hafva forsvunnit fr&n skolans dramatiska scen. Atminstone voro
sadana figurer férbjudna att der upptrada genom en férordning af hertig Albrecht af Preussen ar 1585.
Men manga slippriga saker, grofkorniga och obscena, tillat man i nyssnamnde sekel och &nnu langt
sednare halka ofver de unge aktorernes lappar.[196]

Ibland de talrika uti skolkomedierna dramatiserade bibliska amnena, hvilka vanligen framstalldes uti
en langslapig omskrifning af bibelordet, utan poetiskt fri lyftning, med tillkdnnagifven afsigt att galla
sasom en dygde- och lastspegel, ma exempelvis omnamnas berattelserna om Abrahams offer, Sodoms
undergang, profeten Jonas, Daniel i lejonkulan, den vise Salomo, den tappra Judith, den fromme Tobias,
Jakob och hans tolf soner, den kyske Joseph, samt den gudfruktiga Susanna. Denna sistnamnde
"komedi", som var sardeles omtyckt och afven blifvit uppférd i kyrkor, framstéllde dock manga ganska
verldsliga scener. Ur nya testamentet dramatiserades fornamligast nagra parabler, sdsom den om den
forlorade sonen, den rike mannen och Lazarus m.fl. Inblandade enskilda sédnger och korer gafvo ndgon
omvexling at dessa enformiga skolkomedier, hvilka, sa bristfalliga de &n voro, dock &nnu i det sjuttonde
arhundradet voro mycket omtyckta och upphérde icke forr &n mot slutet af det adertonde seklet. Dock
synas uti sistnamnde sekel nastan endast verldsliga stycken hafva blifvit uppforda i skolorna.
Betraffande skolkomedierna kan har till slut tillaggas, att &mnet till desamma afven togs fran skol- samt
isynnerhet studentlifvet.[197]

Ocksé Jesuiterne lato uppfoéra skadespel uti sina udervisningsanstalter. Grundamnet var bibliskt, men
s& utblandadt med klassiskt-mythologiska och profanhistoriska tillsatser, att det andeliga innehallet
harigenom blef alldeles forflyktigadt, helst operan och balletten afven inmangdes uti dessa
sinneberusande dramatiska kompositioner. Allt var berdknadt pa yttre effekt: de praktfulla kostymerna
och dekorationerna, det konstrika maschineriet m.m. Ocksé uppfordes dessa skadespel infor en publik,
der tillochmed kejsare, konungar och andra furstliga personer sdgos bland &skddarena, af en ungdom
som tillhorde den hogsta aristokratin. Jesuiterordens upplosning gjorde ett slut pa dessa
representationer.[198]

Medeltidens andeliga skddespel, mysterierna, fortforo i det sextonde drhundradet nastan 6fverallt att
atnjuta den stora allmanhetens bifall. Dock var reformationens inflytande pa dessa dramer i
protestantiska lander genomgripande. De erhollo der en foretradesvis evangelisk karakter.
Helgonalegender jemte dithérande underverk samt 6fverhufvud ménga den katholska kyrkans dogmer
forsvnnno derfore efterhand fran protestanternas dramatiska scen. Men mysterierna i inskranktare
betydelse, den dramatiserade passionshistorien, uppfordes numera sallan. Och detta galler icke mindre
den katholska &n den protestantiska forsamlingen. Ofverallt valdes de bibliska motiverna férndmligast
frdn gamla testamentets historiska skrifter samt till en del frdn nya testamentets parabler. Dock
befinnas &fven Apostlagerningarna dramatiserade, ehuru ndgongang pa ett ursinnigt satt. S& uppfordes
dessa "Actes des Apotres" i Frankrike[199] "moult triomphantement." Fyrahundra &ttatio aktorer visa
sig pa scenen. Om hvarandra figurera heliga och profana personer. Djefvulen och narren saknas icke
heller. Ingen begransad tanke eller handling genomgar det hela. Hastiga dodsfall och uppstdndelse
frén de doéda, mord, brand, krig, forbannelser, trolldom, slippriga karleksscener omvexla, i den mest
fantastiska forvirring, med martyrers lidanden. Blixt och dunder och jordbafning forekomma i alla akter
af detta vidunderliga skadespel, som slutas med den yttersta domen.[200]

I Frankrike och Italien bibeholl det religiosa skadespelet, sd lange det der hade en tillvaro, en
vasendtligen katholsk karakter. Men redan fére den nyare tidens ingang synes detsamma hafva
upphort i sistnamnda land, hvarest dramatiken, ofvergifvande sitt religiost-kristna ursprung, harefter
utgick ur en efterbildning af den upplifvade klassiska antiken. Afven i Frankrike 6fvergick man, under
renaissancens tidebvarf, fran "mystére" till klassisk tragedi. Dock fortlefde harjemte det religiosa
skadespelet derstddes under hela detta sekel,[201] fornamligast uppfordt af "les confréres de la
passion", hvilka foro omkring i stdderna for att gifva sina representationer,[202] ehuru dessa "tragédies
saintes", mest af gammaltestamentligt innehall — af hvilka en stor méngd tillochmed fran det sjuttonde
drhundradet kunde uppgréafvas ur arkivernas gommor, om det eljest l16nade modan — icke voro fria fran
inflytelse af antik forebild. Hartill kommer ett stort antal religiosa dramer pa latin, fornamligast af
jesuiter.[203] Och ytterst kan tillaggas, att afven det franska klassiska dramats heroer, Corneille och
Racine, upptagit ménga det andeliga skadespelet tillhérande motiver.[204]

I Spanien utvecklades, pa akta nationel grund och botten, en yppigt blomstrande dramatisk litteratur.
Hvad det nyare spanska andeliga dramat vidkommer, utgick detsamma omedelbart ur mysterierna, och
i formelt hanseende, fornamligast ur moraliteterna. Dock benéamnas dessa religiosa skadespel redan i
det femtonde seklet Autos — akter, heliga handlingar —, sasom Autos al nascimiento, motsvarande de
gamla julspelena. Autos sacramentales, hvilka tradde i stallet for de gamla paskspelen, egentligen till
forherrligande af den katholska "festum corporis Christi", hade foretradesvis allegoriska personer.
Guds egenskaper, dygder, laster, doden, kyrkan, katteriet, judendomen, Islam, afgudatjensten,
verldsdelarne, naturen, arstiderna, ljuset, morkret m.m. &ro har personifierade. Ocksad historiska



personer forekomma i autos, men afven dessa gerna i en kristligt allegorisk besldjning, pd samma satt
som de i namnda skadespel frdn den antika mythen upptradande Amor, Psyche och andra, hvilka alla
representera kristligt-religiosa forestallningar. Lope de Vega — denne utomordentligt produktive
dramaturg, som skall hafva forfattat adertonhundra dramer af dels komiskt dels tragiskt inneh&ll,
indelade liksom Calderon's skadespel i tre akter (Jornadas), samt fyrahundra autos sacramentales —
har uti sina andeliga skadespel (comedias divinas) "framstallt alla schatteringar af sitt folks religiosa
egendomlighet: obetingad undertro, drommande mystik, forsankning i 6fvermenskliga smartor eller
frojder, barnslig trosnaivetet, tillspetsad trossubtilitet och dyster forfoljelselystnad." Och Calderon, som
i de finaste nuancer gestaltat det menskliga lifvets aflan uti sitt beundransvarda intrigspel, har dock ur
religionen inandats sin egentliga lifsluft samt "afven i nagra komedier med snillets visa matta framstallt
sitt folks religiésa kanslor." Ocksa uti atskilliga af hans rent verldsliga skadespel férnimmes en religios
grundton. Och sdlunda sammanfaller &nnu i det sjuttonde seklet blomman af Spaniens nationalpoesi
med det andliga dramat.[205]

Négra mysterier uppfordes i England annu under loppet af det sextonde seklet.[206] I Tyskland synes
pa samma tid antalet af uppforda andeliga skadespel hafva varit vida storre. Den spelande personalen,
som bestod af unge mén af borgarestadndet, var stundom mycket talrik. S& upptradde t.ex. ar 1571 uti
Holzwart's "schon neu Spiel vom Saul" icke mindre an hundra talande och femhundra stumma
personer. Men sasom offentliga folkskadespel torde mysterierna hafva npphort i detta land redan mot
slutet af sistndmnda arhundrade.[207] Hurn de religiosa skoldramerna, hvilkas innehall var enahanda
med det i nyssnamnda offentliga skéddespel, d&nnu ldnge harefter, sdsom enskilda amatorsspektakel,
fortforo att gifvas af skolelever och studenter, ar redan i det foregdende omnamndt.

Sa upphorde efterhand det andeliga skaddespelet. Men folktraditionen ar underbart minnesgod. Skulle
man val kunna forestdlla sig att annu i vart arhundrade, liksom i den kristna dramatikens
ursprungstider, herdarnes tillbedjan, offrandet vid krubban samt scener ur passionshistorien blifvit
dramatiskt uppforda uti ndgra kyrkor i franska Flandern. Men sa har det likvél varit, hvarfore biskopen
i Cambrai sag sig féranlaten att ar 1834 formligen forbjuda alla sddana representationer. Dock finnes
det antecknadt, att passions-dramat &nnu det foljande aret blifvit uppférdt pa ménga orter i namnde
provins.[208] I Tyrolen, Karnthen och Steiermark hafva likartade skadespel blifvit framstéllda af
landtfolket derstades dnnu uti innevarande sekel. Men storre uppmarksamhet an nagot annat dylikt,
har det andeliga skddespelet i byn Oberammergau uti bajerska hoglandet vackt bland talrika dskédare
af alla samhallsklasser. Detta passionsspel, hvilket sedan 1633, endast med farre afbrott blifvit
uppfoérdt hvarje tionde ar, gafs sednast i fjol. Under spelaren 1830, 1840 och 1850 rdaknade man pa
hvarje spektakeldag (sistndmnde ar tolf till antalet) fem a sextusen &skadare. De spelande, alla
Oberammergauare, voro tre a fyrahundra, fran dibarnet till attiodringen. For dndamaélet har man
inrattat en sommartheater, emedan det ar under sommarmanaderna och da mest pa sondagar, dessa
representationer forefalla. Askddarenas béankar, utan ryggstod, hoja sig amfitheatraliskt ofver
hvarandra under bar himmel, men omgifna af ett bradskrank. Den sceniska inrattningen med rideau,
kulisser, sarskilda rum och gator m.m. ar sinnrikt uttankt. — Den ursprungliga texten ar 1811
omarbetad. Harigenomhafva djefvulen med sitt anhang, de personifierade synderna och doéden
forsvunnit. Ingen narr eller sdkallad lustig person forekommer. Men ehuru stycket sdlunda ar
moderniseradt, aterstar dock tillrackligt for att gifva detta skadespel en akta medeltidskarakter.
Rimmade sangstycken afsjungas emellan sarskilda scener af choren, af folket kallad skyddsandarne,
hvilka dessutom inledningsvis framstalla i tableauz vivants gammaltestamentliga forebilder till den
evangeliska historien. Det gamla testamentets rika innehall indrages i evangelierna for att harigenom
uti stundom nog vadgade och sokta paralleler visa huru allt hénvisar pa aterlosningsverket. Den
sceniska framstallningen af passions-historien, som begynner med Hosiannah vid Kristi hogtidliga intag
till Jerusalem, upptager i biblisk ordningsfoljd de fornamsta momenterna af densamma samt afslutas,
emedan himmelsfarden, af brist pa erforderligt maschineri, icke kunde visas, med en tableau,
forestallande Fralsaren i triumf, omgifven af sina trogna bekannare i tillbedjan. Det hela har gjort ett
djupt intryck pa den talrika forsamlingen.[209]

Det komiska elementet gick i arf fran medeltida-mysterierna till likartade dramatiska alster i nyare
tider. Djefvulen, som uti de forra parade begreppet af det forskrackliga och det 16jliga, var afven i de
sednare en i ordets egentliga bemaérkelse forskrackligt 16jlig figur. Han upptradde pa scenen vanligen
atfoljd af flera andra afgrundsandar. Ocksé synes deras antal hafva varit alldeles godtyckligt. Sa finnes
det uti foretalet till en dramatisk bearbetning af parabeln om rike mannen och Lasarus, fran 16 seklet,
visserligen sagdt att "sechs scheusliche Teufel" skulle upptrada, men tillagget: "allhier mag man auch
wohl noch mer Teufel verordnen",[210] bevisar nogsamt att man icke just s& noga brydde sig om
antalet. Afven Doden, personifierad, spelar i de seduare medeltidsdramerna en tragi-komisk rol.[211]
Uti nyare dramer af religiost-moraliskt innehdll synes Doden annu oftare med samma karakter.[212]
Men det ar egentligen Narren som uti sistnamnde skadespel spelar den mest framstaende komiska rol.
Han forekommer redan i medeltideu, som forut blifvit ndmndt, sdsom hof- och folknarr. Men forst
sednare aftrader hin Onde, hvilken under tidernas lopp forvandlades till ett sceniskt bihang och



slutligen alldeles forsvann frén skadeplatsen, sin komiska hufvudrol at narren, som i sjelfva verket var
af stérre betydenhet 4n man vid forsta paseendet skulle forestalla sig. Utgangen ur samhallets lagsta
regioner, der de magtiges fortryck herrskade, var han i en standig opposition emot det bestdende
statsskicket, hvars invecklade forhallanden han val icke magtade fatta, men hvars svaga sidor och
utvaxter voro tillrackligt i 6gonen fallande for att mana till tadel och anfall, och derfore af narren
angrepos med plumpa stickord och gackerier. For ofrigt ar anmarkningsvardt, att, emedan
tillfredsstallandet af lifvets oundgangligaste materiela behof stod i det omedelbaraste samband med
den slafvande hopens existens, narren erh6ll benamniug efter sarskilda nationers alsklingsratter. Sa
erhollo italienarne sin Signor Maccaroni, engelsmannen sin Jack Pudding, fransmannen sin Jean
Potage, tyskarne sin Hauswurst o.s.v. Genom allt detta inflatades i mysterierna och moraliteterna, ja
nadgongang tillochmed i skolkomedierna ett komiskt intermezzo, som urartade till en verklig pobel-
farce, hvars sjal narren var. At denna dramatiska figur har endast Shakespeare gifvit en konstnarligt
utbildad gestalt. Stundom synes det dock hafva lyckats afven for Calderon att i den komiska
personnagen inladgga en djupare betydelse genom att framstalla densamma sdsom representant af den
prosaiska verkligheten i motsats till idealet, genom att gora Gracioso till hjeltens karikatyr. Men
ofverhufvud néddde narren icke ndgon hogre utbildning. Ju langre det led, desto mer blef han en blott
abstraktion, utan sammanhang med handlingen, forvandlades slutligen till ett improviseradt
fantasistycke, samt forsvann sadsom sadant frdn den dramatiska scenen.[213]

Likasom medeltidens mysterier hade uti sig upptagit hvarochen da existerande dramatisk art, sa att
en strangt karakteristisk atskillnad emellan mysterier, moraliteter och farcer vid detta tidehvarfs
utgang icke kan uppdragas, sa erhollo afven den nyare tidens moraliteter ett allt omfattande innehall.
Val uppfordes annu under loppet af det sextonde seklet talrika bibeldramer i ménga europeiska lander,
ja tillochmed sednare forekomma dylika har och der; men behandlingen af det religiosa amnet hade
blifvit en annan an den ursprungliga. En ofta dogmatisk och polemisk rigtning gaf mysterierna under
reformationstidehvarfvet en forandrad karakter. Moraliteterna — fornamligast de som innehollo
bibliskt stoff, — hvilka redan fran borjan hade en dualistisk tendens, voro egnade att i dramatiskt
héanseende yttrycka denna nya religiosa rigtning. Och afven de moraliteter som rorde sig inom det
allmant sedligas omrade, afvensom de hvilka med forkarlek behandlade konflikterna inom det
medborgerliga samballslifvet, skarskddade allt detta ur en religidst-moralisk synpunkt. Ocksa
inskarptes den praktiska moralen icke mindre uti de ldnga, i predikostil hallna prologerna, &n i sjelfva
styckena och epilogerna. Dessa skddespel erhollo harigenom, synnerligen i de protestantiska landerna,
en mycket didaktisk natur. Ehuru den allegoriska formen, hvilken de allt fortfarande foretradesvis
bibehéllo, icke magtade gifva nog lif och rorelse at de farglosa gestalter, de framstéllde pd scenen,
fortlefde dessa dramer emellertid pa skadeplatsen under hela det sextonde seklet. Ocksa voro de icke
utan inflytande pa atskilliga romantiska skddespel och historiska dramer, ty dessa innehalla i mangd
elementer fran moraliteterne. Och &nnu i det sjuttonde seklet hade dessa skadespel icke upphort. Sa
aro t.ex. Calderons allegoriska autos sacramentales icke blott i formelt hanseende, utan afven till sitt
inre vasende, fornamligast moraliteter.[214]

Hvad i det féregaende blifvit sagdt om det burleskt-komiska mellanspelet, narren m.m. i mysterierna,
galler afven moraliteterne.

I det foregaende hafva vi sokt gifva en bild af medeltidens skadespel samt af de derur i nyare tider
omedelbart utgdngna dramatiska alstren. Emedan den skandinaviska, och synnerligen den svenska,
dramatiken under ndmnda epoker narmast ansluter sig till vart speciela amne, hafva vi anda hittills
uppskjutit att beréra Danmarks och Sveriges skddespel, for att harigenom bereda den naturligaste
ofvergang till sagde &mne.

Danmarks skddespelsvasende under medeltiden ar néstan alldeles okandt. Men emedan mysterierna i
grannlandet Tyskland voro mycket gamla, och detta lands dramatik isynnerhet utéfvat inflytande pa de
aldsta danska dramaturgerne, kan man véal antaga sasom helt sékert att andliga skadespel blifvit
uppforda i Danmark redan langt fore konung Hans' regeringstid, ehuru de forsta kénda
representationerna af "komedier" — den vanligaste benamningen for skddespel i allménhet p& femton-
och sexton hundratalet — skedde forst &r 1501. Dessa, sistnamnde ar, af skolelever uppforda komedier
voro sannolikt "Efterligninger af Mysterierne".[215] Under reformationstidehvarfvet synes theatern i
Danmark p& samma satt som i andra protestantiska lander blifvit anvand till utbredande och
befastande af kyrkolaran. Ocksa gafvos skadespel ofta i sjelfva kyrkorna. Detta skedde annu i sjuttonde
seklet, sdsom t.ex. 1635 i domkyrkan i Sleswig och 1690 uti domkyrkan i Bergen, pa hvilket sistnamnda
stalle passionshistorien och andra bibliska historier blefvo dramatiskt framstallda af kathedralskolans
elever.[216] Amnen till dessa i Danmark mycket omtyckta skolkomedier, hvilka, liksom i Tyskland,
ursprungligen voro affattade pa latin, samt afven sednare, efter det modersmalet begynt anvandas, ofta
forekommo pa forstndmnda sprak, valdes dels ur bibeln dels ur den grekiska och romerska antiken.
Men &fven bibeldramerna blefvo utstofferade med méanga klassiska zirater, mest ur mythologin.[217]
Skoleleverne torde foretradesvis hafva uppfort skddespel pa danska, under det studenterne, hvilka ar



1574 befinnas blifvit dlagde att pad sina konventer uppfora Terentii komedier, "holdt sig til Latinen,
rimeligtviis forde de ikke ansaae det for Provectiores anstaendigt at producere sig i Landets
Tungemaal." Men om ock studenterne jemforelsevis oftare an skolans larjungar begagnade
romarespraket till dramatiska representationer, synas likval afven de sednare kunnat med stor ledighet
uttrycka sig pa latin, d& de uppférde skolkomedier pa detta sprak. En latinsk komedi af denna art,
"Susanna" uppfordes 1574 af skolan i Viborg "der havde den AEre, iblandt Tilskuerne at have Kongen
selv, som fandt sig saa synderlig tilfreds med Udfegrelsen, at han til Skolen foraerede 20 Laester korn til
30 Disciples Underhold." En sednare representation af "Susanna" agde rum vid en fest med anledning
af Christian den fjerdes fodelse, 1577. Da blefvo "den anden Dag nogle af de Hgileerde (Professorerne
ved Kjgbenhavns Universitet) med deres Studentere opfordrede til (paa Kjegbenhavns Slot i Gaarden) at
lade see en Comedie, som dennem var bleven befalet at agere, og blev den Historie om Susannae
Uskyldighed antagen og yudeligen ageret; Siden blev og en meerkelig moriansk Daaredands anstiftet.
Om Tirsdageftermiddag bleve atter de tilforordnede Hgileerde igjen opkaldede og legede den
meerkelige Seir, som Kong David haver indlagt sig over den meegtige Keempe og Philister Goliath;
derefter blev ogsaa bestilt en meerkelig Pygmeers Kamp med Tranerne".[218]

Ibland de ganska talrika danska skolkomedierna, hvilke anda till sednare halften af det sjuttonde
arhundradet allmént omhuldades af publikens ynnest och utgjorde en hufvudsaklig forlustelse vid de
fornamas fester, synnerligen vid brollop, forekomma &afven ndgra moraliteter. En sddan var t.ex. i
sednare halften af sextonde seklet "Kortvending" med allegoriska personer. Efter enhvar af dess tre
akter foljde séang och dans.

En religiés grundton synes genomga denna dram, att déma af slutorden uti epilogen:

"Thy wille wy alle gladelig quede,
Oc Bede gud alle ssammen,
Att handtt will giffue oss hymmerigs glede;
Ther till siger alle Amen!"

En annan moralitet, "de Mundo et Paupere" som uppférdes i bérjan pa sjuttonde seklet, skall, enligt
Rahbek, hafva nagon likhet med den af oss férut omnamnda franska moraliteten "Bien-advisé et Mal-
advisé".[219]

Afven uti de danska mysterierna fran nyare tider, hvilka i likhet med andra landers religiosa
skédespel, under reformationstidehvarfvet och sednare, nastan uteslutande tyckas behandlat bibliska
amnen ur gamla testamentet, saknas icke burlesk-komiska elementer. S& upptrader uti "Kong Salomons
Hylding", som uppfordes infor det kungliga huset vid Christian den fjerdes hyllning 1584, utom en
djefvul, hvars rol troligen har sdsom annorstides hade en komisk anstrykning, en hofnarr, bendmnd
Krage, med ett ofta groft och plumpt skdmt. En annan narr, Brynke, utéser en lang rad plumpa
skallsord i "den gudfrygtige Tobise Giftefeerd", uppford 1635 vid ett fornamt brollop, hvilket Christian
IV behedrade med sin narvaro.[220] Men emedan dessa raa utvexter i bibeldramerna, utan allt
sammanhang med handlingen, redan forut blifvit skarskadade, torde en vidare utlaggning héaraf vara
obehofiig. — Att farcer, liknande de tyska fastlagsspelen, ocksd i Danmark féorekommit, torde kunna
antagas, emedan "Fastelavnslgben" var de danske studenterne férbjudet.[221] Men sddana farcer voro
sannolikt mest alla improviserade.

De danska skolkomedierna, hvilka till storsta delen lara varit ofversattningar eller bearbetningar af
tyska monster, voro en slags sammanblandning af mysterier och moraliteter samt mangfaldiga fran den
klassiska lardomens rustkammare for sarskilda tillfallen anbragta tillbehér. Om dessa pa rimmad vers,
med oregelbundet omvexlande outbildade trocheeer, jamber, anapaester och daktyler, affattade dramer
yttrar sig Overskon sannt och traffande med féljande ord, hvarmed vi kunna afsluta skolkomediernas
karakteristik: "Deres Kjaerne var i Almindelighed lange Taler, hvori Personerne mere beskreve end
udtrykte deres Fglelser og derhos lode sig det veere vigtigt at fremkomme med saa mange Allusioner,
Leerdomme og Sententser, som Forfattaren havde kunnet finde paa. Fablen var yderst simpel, og
Savnet af Handling s@gtes ofte erstattet ved Sange, Dandse og langstrakte, i Comedien aldeles
vilkaarligt indlagte platte Episoder, som undertiden gik over til at blive egne Smaastykker, der
sgnderlemmedes og fortsattes paa hvilket Sted Forfattaren ansaae det godt at give Tilskuerne nogen
Afvexling. I de senere Stykker maatte Narren ikke savnes, men han stod ikke i mindste Forbindelse
med Handlingen, hvorimod han ikke sjelden brugtes, som de Gamles Chor, til at fremsaette Reflexioner
over Personernes Ord og Foretagender. Fro Mysterierne beholdt endeel af Skolestykkerne, uagtet
Reformationen, lige til deres Undergang mange Treek, som levende erindrede om Catholicismen".[222]

Den svenska medeltidsdramatiken &r, liksom den danska, insvept i morker. Men tillvaron af skadespel
i Sverige, under namnda tidskifte, kan derfore icke bestridas. Val ar det sannt, att en lyrisk stamning ar
forherrskande hos den svenska nationen. Men om ock svensken, hangifven &t en lyriskt-subjektiv
innerlighet, med en ansats af didaktik, ar "en monologisk natur", som "mera discurerar an samtalar",



[223] samt derfore afven i diktens verld icke utan svarighet frambringar en dialog med utpraglad
karaktersteckning; saknar han likval icke ursprungliga dramatiska anlag. Ocksad har redan den
skandinaviska mythen en afgjord dramatisk karakter.[224] Afven de svenska folkvisorna, dessa
omedelbara utgjutelser af det nationela medvetandets allmanna innehall, hafva stundom ett dramatiskt
skaplynne, tillochmed dialogiserad uppstallning.[225] Men detta galler i hogre grad om de svenska
folklekarna, hvilka aro an endast mimiska och symboliska, &n harjemte i dialog uttryckande nagon
konstlost enkel handling fran hvardagslifvets sfer, samt ofta atféljda af sang och dans.[226] Pa
folkfester anda fran uraldriga tider, sadsom den forsta maj, midsommarsdagen, jultiden o.s.v., plagade
man roa sig med sceniska lekar och danser.[227] Och annu i vara dagar fortlefva dessa lekar och
ringdanser, fornamligast jultiden, till en del afven i vart land. Med allt detta hafva vi endast velat
antyda, att det svenska folket, i likhet med ofriga nationer, icke kunnat vara i saknad af skadespel
under medeltiden. Att i sddant hanseende den andeliga dramatiken da afven i Sverige hufvudsakligen
blifvit bearbetad, framgar ur det vi férut varit i tillfalle att utlagga, ehuru blott ytterst fa fragmenter af
likartade skadespel fran denna tid i sistnamnda land forefinnas. Ett sadant synes vara ett samtal om
Kristi korsfastelse mellan en bedjande kristen och jungfru Maria, der det langa svar, "Bedjaren" ger at
"Var Fru", ar utmarkt af en rérande skonhet och, sdsom Wieselgren sager, "eger ett natursannare
pathos dn moderskénslans uttryck i manga nya dramatiska forsék." Sasom ett annat dylikt torde man
kunna anse "Treaette imellum Jesum af Nazareth och Belial." "Jesus nederfor till helvete med en hvit fana
och rédt kors; Patriarcherne borja ropa, da han nalkas, att han ville forlossa dem ur forborgen.
Emellertid féorordnar Herren en domstol, som forst med sin dom kunde visa att ndden vore rattvis.
Kring domarbordet ser man nu, hvad man vantat, Moses, Salomon, Joseph o.a. men helt ovantadt
insander vordnaden for klassikens masterverk afven en Virgilius, en Aristoteles, en Hippokrates. Men
desse jafvar Satan." Mdgjligen kan ock hit raknas: "Aff huru kroppin och sjalen thratte." Detta "samtal
emellan en kropp och sjél i helvete" ar, enligt Hammarskold, "till sitt innehall en moraliserande vision,
enligt den tidens smak, i hvilken man mycket igenkdnner af andan i la Divina Comedia, ehurn
naturligtvis detta lilla stycke ej uthadrdar nagon jemférelse med Dantes stora, himmel och helvete
omfattande, masterstycke".[228]

Den poetiska medeltidens bisarra, fantastiska skapelser i litteratur och konst forbleknade och
bortdogo efterhand, isynnerhet i protestantiska lander, under inflytelsen af den strangt dogmatiska och
karft polemiska begreppsutveckling, reformationen framkallade. For den didaktiskt-moraliserande
rigtning, som nu intrddde, maste den uppsluppna fantasins ystra lekar flykta. Men ehuru af denna
orsak en vresig stamning emot vitterheten oOfverhufvud var markbar, begagnade likval afven
reformationens befordrare och vanner den dramatiska dikten sdsom ett verksamt medel till den renade
larans belastande och utbredande. Utom Luther, hvilken, sdsom vi hafva sett, fri fran all trdngbrostad
ensidighet, gaf den dramatiska konsten dess berattigande, var afven den svenske reformatorn Olaus
Petri 6fvertygad om nyttan af skddespel, naturligtvis forutsatt att den kristna religionens och moralens
laror uti desamma icke oskarades, utan tvertom rent och klart framstéalldes. Ett interessant bevis harpa
bibringar sistnamnde utmarkte man uti foretalet till sin Tobie Comedia, det forsta med sakerhet kanda
och tryckta dramatiska verk pd svenska.[229] Emedan man harjemte ur detta foretal erhaller
upplysande antydningar om tillvaron af en aldre svensk dramatik, tveka vi icke att afskrifva foljande
langre utdrag af detsamma: "Lika mycket, hvad man far veta Guds vilja, under enfaldig ord eller
konsteliga dikter, all then tid thet ar ju Guds vilje som vi fa veta... Och sdsom man seer skeedt wara nar
Gudz almogha, sa seer man ock wara skeedt ibland forstandigha Heedningar, att larde man som mera
haffua besinnat hwadh godha sedher och itt arligit liffuerne kraffdt haffuer, an then menighe man, the
haffua brukat mong sett, ther the haffua latit then menighe hopen forstd medh, hwadh rett eller orett
giordt war, Somlighe brukadhe slatt och enfaldigh ord och taal ther til, Somlighe wijsor, ordsprak, och
mongahanda Poetiska dichter, for them ther hahde lust til, Somlighe brukadhe Spel eller Comedier och
Tragedier pa vppenbara spelplatzer eller skodoplatzer, pa thet at the som lust hadhe til at se vppa huru
the som spelet driffuo, hadhe (vnder fremmande kladhebonat) vnderligha athaffuor, skulle ock ther
bredho widh naghot lara thet them nyttigt wore, antingen at gora eller lata, S& at hwar och en fick ju
naghor rettelse vnder thet sett som han hahde lust til. Thet samma haffua ock wéare forfahder brukat sa
har j landet som j annor land, sedhan Christendomen hijt kom, medh vijsor, rijm och Comedier om
helgha mén, som foregafiz til godh exempel, om tbe ellies hadhe altijdh sa rett drabbat sanningen, som
the thersadana dichtadhe, synas haffua hafft meningen godh, S& haffuer man nu har utsatt pa rijm i
Comedie wijs, for them som ther haffua lust til, Tobie Historie" etc.[230]

Man finner af ofvan anférda foretal att andeliga skadespel afven i Sverige under medeltiden verkligen
agt rum.[231] Och att desamma ocksa derstades liksom i andra lander haft ett lithurgiskt ursprung,
framstar sdsom en naturlig f6ljd af det som forut blifvit sagdt om det kristna dramata upprinnelse.
Ocksé hade den péfliga kulten ofverallt sésom Wieselgren sager, ett "theatraliskt vasende".[232] Under
reformationstiden var den intellektuela verksamheten i Sverige med afgjordt foretrade vand at det
andeliga hallet, och detta férnamligast i polemisk-dogmatisk rigtning. Hvad den svenska dramatiska
litteraturen under detta tidskifte vidkommer, kédnner man, efter Tobiee Comedia, fran sednare hélften af
femtonhundratalet endast foljande trenne skadespel, alla i handskrift: Comoedia Studiosorum,



Holofernis och jJuditz Historia samt De Creatione Mundi eller Om Meniskiones Skapelse och hennes
Fall[233] Men ehuru sa fa spar af dramatiska kompositioner qvarstd fran denna tid, har deras antal
likval sannolikt varit vida storre. Fran det foljande arhundradet férefinnas talrikare sa val andliga som
verldsliga skadespel.[234]

P& sextonhundratalet hafva, sa vidt vi kunnat finna, féljande skadespel, af andeligt innehall, blifvit
tryckta dels i Sverige dels i Finland, samt troligen alla uppforda: josephi Historia och Konnungh
Dawidhz Historia, begge sannolikt af Thomas Petri Gevaliensis;[235] En lijten andelig Tragoedia om the
3 vijsa Mén, af Olffsson; Salutaris Jesu Christi Nativitas, af Pachius, pé tyska, (spelt infor Drottning
Christina); Acta et Martyria Apostolorum. Thet ar Een Tragico-Comoedia om Apostlarnes gdrningar och
Jjadmmerliga marteringar, af Brask; [tt gudeligit Samtaal eller andelig Prosopopoeiae Dicht, aff then
helige Bernhardo Componerat, verterat och pa Rijm affsatt aff Josepho Chaerbero; Genesis Aetherea
eller Jesu Christi Fédelse, af Kolmodin, uppfordt i Abo &r 1659, Rebecca, en ny och andelig Comoedia,
af Beronins; samt slutligen Thet Himmelske Consistorium tilhoopa kallat, for vdra forste Férdldrars
ynkeliga affall skull: vthi een Ijjten Skohle ofning och Comoedia medh nagre Skohle-gassar, narwarande
Hége sampt Lagre Standz-Personer, uppa Wijborghs Slott reprasenteradh och forestalt Anno 1674; af
Carstenius.[236] I det sjuttonde seklet uppfordes afven skddespel pa latin. Och under sednare halften
af detta &rhundrade synes man isynnerhet i Abo bafva interesserat sig féor sddana dramatiska
representationer, af andligt innehall, enligt Wieselgrens ord: "P& latinska andliga komedier skaffade
man sig béttre tillgdng i Abo genom att 1670 upplégga, utur 'Corn. Schoneei Terentius Christianus s.
Comoediae sacrae': Comoed. Dyscoli, Josephus, Pentecoste, Triumphus Christi, Daniel'.[237] Slutligen
bor tillaggas att nadgra skadespel af religiost innehall finnas i handskrift, sdsom t.ex. judas Redivivus,
thet ar en christelig Tragico-Comoedia — enligt Rydqvist (a st., s. 235) den utmarktaste och friast
behandlade af alla har ofvan namnda religiésa dramer pa svenska, innehdllande ndgra akta tragiska
bestédndsdelar —;[238] Christianus Redivivus eller Christtrognas Dygdespegel, i en lustig comoedia
forfattat, af Lundius; samt Josephus venditus, en svensk comoedia, af Brask.[239]

Dessa religiost-moraliska skadespel aro till innehallet 6fverensstammaude med andra kristna landers
mysterier, sddana de framsta efter medeltidens utgang. De bibliska dramerna f6lja ofverhufvud troget
bibeltexten.[240] Men ndgongéang tillaggas dock saker som é&ro alldeles fremmande for den tid och de
personer, dramen behandlar. Huru sallsamt later det t.ex. icke att fa hora den man, Josef méter, dd han
pa sin faders befallning utgatt for att uppsoka sina bréder i Sichern, sjunga en svensk folkvisa, der
Fralsarens namn forekommer:

Joseph.

Kare Fadher iagh g&ar nu astadh,
Och wil bestallat, som tu migh badh.

Hic errat in solitudine, Och honom moter een bondbe.

Min kare Wen, hoor migh itt ordh,
Wijss migh ratte waghen til min Fadhers hiordh.

Rostiens.

Thenna waghen skal tw ratt framgaa,
Ingen annan wagh tu pass vppa.

Joseph.

Faar wal min wen, iagh tackar tigh,
At tu rattan wagh, wijste migh.

Rusticus.

Faar och tu wal min wen sa from,
Rétt nu han pa waghen kom.
Ty gaar iagh min koss j fagre wadher,

Sa gladeligb iagh een wijsa quadher.
Duffuan sitter pa Lilie quist, gudh radhe,
Hon siunger sa fagert om Jesu Christ

Men Gudh giffue oss sina nadher.[241]

Nagon dramatisk enhet s6ker man férgafves i dessa skddespel. S& finner man t.ex. uti Josepbi
Historia omedelbart efter Jakobs valonskningar for sina soners fornyade resa till Egypten Ruben
samtala med Josef och adressera till honom foljande ord:



Ruben.

Hell wari tigh tu Forste godh,
Gudh giffue tigh altijdh itt frit modh.

Joseph.

I ahre nu alle komne igen,
Lop min drengh och waar ey seen.
Lat maat tilpynta, 1at all tingh wara rede,
Och latt duken pé bordhet bredhes.
Leffuer edher gamble Fadher an,
Heller hwadh seije j fremmande Man,
Ahr thetta Benjamin eder yngste broder,
Som haffuer fodt Josephs Modher?

Har skijndar han sig fran them for grat skull.
Ruben.

Ja, nddighe Herre, war Fadher maar wall,
Han onskadhe E. N. wara hell och sall. 0.s.v.[242]

Ibland de anforda svenska skadespelen std, enligt Rydqvist, "Prosopopoeiae Dicht" och "Thet
Himmelske Consistorium" pd gransen mellan mysterier och moraliter.[243] Och i sjelfva verket
utmarker redan sjelfva titeln pad det férstnamnda stycket, hvars innehdll vi forofrigt icke kanne, att
pjesen ar en religiés moralitet. Ty berorde titel lyder salunda: "Itt gudeligit Samtaal eller andelig
Prosopopoeiee Dicht, vthi hvilken the Gudhomlighe Egenskaperne, Rattfardigbeten, Sanningen,
Barmhertigheten, Fridhen och Allvijsheten, med Gudh Alzvoldigh, om Menniskiones Fall och Vprattelse,
vthi Discours-vijs anforde blifva".[244]

Till samma art af skddespel hor afven det ofvan ndmnda i Finland uppférda "Himmelske
Consistorium." Dess innehall, som for oss har ett inhemskt intresse, ar i korthet foljande. Adam och Eva
beklaga sig 6fver syndafallet. Den sednare, som nu for sent onskar att hon "hade smakat nagot annat i
stalle for detta forbannade &plet", menar att Adam icke hade bort tillstddja henne en sddan darskap,
eller atminstone icke sjelf folja exemplet. Men hartill svarar Adam helt artigt: "Mitt eendaste Hjerta!
skulle iagh s& grymm och afwogh stella migh emoot tigh, som s& mangen karleks gladje och lust i tigh
altijd funnit hafwer, at iagh tigh i ndgor matto mootstriafwa skolie. Haller du migb t& for een beest eller
omeniskligh, at iagh tiu karleek wart umgéange icke lijda och efterfolia matte." Gud Fader, efter att i en
ldng monolog hafva adagalagt menniskornas otacksamhet och brottslighet, sammankallar af medémkan
ofver de fallna sitt Consistorium, sina Himmelske Méor, pa det att han, sdsom orden lyda, "fornimma
mé hvad star til gorande", samt presiderar uti andra akten i radet, med Freden, Naden, Mildheten,
Langmodigheten m.fl. till venster om sig, och till hoger Rattfardigheten, Strangheten, Stadigheten,
Heligheten och Sanningen. Consistorium uppmanas att yttra sina asigter om "desse ynckelige
persohner, som for wara ogon stdd", Adam och Eva, hvilka under raddplagningen aro tillstades afven
som Mensklige slechtets elandighet, deras advokat, samt Lucifer, deras anklagare. Freden talar till
menniskornas forman. Med henne instdmmer Enigheten. Men derfore far den sistnamnda en skarp
tillrattavisning af Rattfardigheten, som fragar henne om hon ar klok eller nochter. Rattfardigheten och
Strangheten yrka pa hardt ansvar, hvilket naturligtvis ocksa Lucifer tillstyrker. Vanligheten vill &nnu
lagga sig ut for menniskornas sak, men blir snast af Lucifer med orden: "Tig du nasvisa gvinna, war tyst
tu owettige och krysta lapparna tilsamman." I tredje aktens borjan instortar Lucifer med tjenare for att
basta och binda Adam och Eva, sagande: "Jo, jo! mina trognaste camrater! Tager Cerberi kadjor,
glommer intet Handklofvarna. Slar, binder, sargar, skonar intet." Under det befallningen verkstalles,
heter det om Consistoriales: Dessemellan sucka samptelige Himmelens M66r. Men Naden forhindrar
menniskoparets bortslapande, med en sang, hvars forsta strof begynnes med orden: "Lat bli, 1at bli, tu
arge skalker, Tag bort tiu nabb tu glupig falker." Adams och Evas sak utfores allt fortfarande pro et
contra. Den for menniskorna bonfallande Mildheten yttrar bland annat: Ack/ kére, ldt migh icke faa
repuls! Rattfardigheten, harofver forgrymmad, ar obevekligt strang, och vill att man "gantzligen" skall
"vraka och upphafva" Freden och Mildheten. Med henne forena sig Stadigheten och Heligheten. Lucifer
"gillar theras tahl', sigande: "Herr Domare, desse hafva icke sa galit dombt. Ejja forty, o mine kére,
krapser them i ett huj hdérifran med eder" Men da Langmodigheten, Sachtmodigheten,
Alsmechtigheten, Godheten och Mensklige Slechtets Elandighet med kraft tala for menniskornas
férskoning, samt afven Anglarnes Chor instdimmer i férbén for desamma, bevekes slutligen Fadren att
saga till Lucifer: "Tag bort tin band, tu forbannade, och gack bort til dit herberge: annu ar menniskjan
tig icke tildémbd." I fjerde akten fortsattes Consistorii 6fverlaggning med all ifver. Afven dogmatiska
bevisningsgrunder anvandas. Och da &ndtligen menniskornas sak borjar ljusna, "begynna Adam och
Eva se gladlynt ut; men deremot taga djeflarna pa rasa." Slutligen haller Visheten ett tal, hvaruti hon



dogmatiskt bevisar, att menniskornas Fralsare maste vara badde Gud och menniska. Consistoriales
forundrade ofver detta tal, "foga sina hufvuden tilhopa." Uti fortsattningen af talet framstaller Visheten
forslaget om Guds Sons menniskoblifvande, samt forenar sig med hela den venstra sidan af
radsférsamligen uti en bon harom, pa vers, till Sonen. Han, som harpa uppstiger, férklarar sig villig att
blifva ett forsoningsoffer for menniskornas synder, samt erhdller Fadrens samtycke till
aterlosningsverkets utféorande. Sedan héarefter de systrar som framfor andra gynnat de fallna dodliga,
hade pa latin afsjungit dra vare Gud i hdjdene, tillslutes skadeplatsen. Dock visa sig annu "i 6pningen"
Adam och Eva, yttrande sin tacksamhet samt instammande i psalmen: O Jesu Christ som mandom tog.
[245]

Detta allegoriska stycke, som lifligt erinrar om de gamla medeltidsmysterierna, uti hvilka, sdsom vi
hafva sett, Guds egenskaper likaledes framstallas personifierade, har afven ett mellanspel, inflatadt i de
skilda akterna. Detta mellanspel ar delvis lanadt ur Stjernhjelms ballet Then fangne Cupido. Cupido,
Venus och Diana med sina Nympher, Pallas, Aesculapius, tva Satyrer, drengen Doris, samt herdarne
Tityras och Melibaus upptrada haruti pa scenen.[246]

Att icke heller de svenska mysterierna och moraliteterna sakna groteskt-komiska partier, ses af
ofvanstdende pa sina stéllen nog grofkorniga dramatiska komposition. Men ofverhufvud o6fvertraffa
dock Nordens religiosa och moraliska skadespel i sedligt allvar det mellersta och synnerligen det sodra
Europas. Det nordiska folklynnet var for mycket inatvandt, for att kunna kénna en hjertlig lust och frojd
vid sddana dramatiska bouffonnerier, som fortjuste de sydligare, lattrérligare nationerna. Derfore
forekomma ock dylika afarter blott sparsamt i de svenska dramerna af religiést innehall. Stundom
saknas det komiska elementet helt och hallet, sdsom t.ex. i Josephi Historia. Naturligtvis orenades de
katholska andeliga medeltidsskadespelen i Sverige mera an de protestantiska af burleska tillsatser. Da
Olaus Petri uti foretalet till sin Tobisee Comoedia sager om foregaende svenska dramatiska skribenter:
"Om the ellies hadhe altijdh s& rett drabbat sanningen", torde han hérmed narmast hafva &syftat
inblandningen af profana, det heliga sarande féremal i de andliga dramerna.[247] Men helt och héllet
utan sddana andakten stérande utvéaxter voro dessa skadespel icke heller efter reformationens
inférande i Sverige. Harpa lemnar det forut anforda bevis. Och vi kunna tilligga féljande exempel. Uti
Olffssons "Tragoedia om the tree wisa Man" forekomma, efter forsta aktens slut, dessa ord: "1 medler
tijdh figurers eller ndgot annat kortt wijl" (kurzweile); hvarmed afses, enligt Rydqvist, "formodligen
skuggspel, pantomim eller annat upptag".[248] Att for ofrigt slika roligheter vanligen i6rekommo i de
verldsliga skddespelen, synes deraf, att samteliga Messenii dramer voro forsedda med en sakallad
lustig person.[249] Och kanske upptradde, afven uti andliga spel, narren i Sverige, liksom annorstades,
med diverse improvisationer.

Betraffande farcen, sa ar det i det foregdende omnamndt, att gycklare, jemval fran utlandet, under
medeltiden med framgang upptradt i Sverige, och med all sannolikhet kan antagas, att deras
prestationer der sdsom annorstades varit till storsta delen improviserade. Ma det ock &ga sin riktighet,
att, sdsom Rydqvist (Skandia VII, 214) sager, Sverige, sa vidt kdndt ar, icke "haft ndgon egentligen
lokaliserad folkmask", och att detta lands "Dummer Jons, Jon Blund och andra personifikationer af vissa
svagheter aro blotta abstraktioner, utan askadlighet och dramatisk bestamdhet;" sa finnas likval af
bade in- och utlandske forfattare atskilliga burleska varelser omtalade, hvilka i narrkostym i Sverige,
annu pa femton- och sextonhundratalet, upptradde vid sarskilda tillfallen sdsom gycklare (Skandia VII.
206, 207). Dessa voro hof- eller folknarrar. Och hértill komma &tskilliga intyg fran reformations-seklet,
hvilka ovedersagligen adagalagga tillvaron af en gammal folkforlustelse i merandmnda land, jemforlig
med Tyskarnes fastlagsspel. Vi hafva forut omnamnt, att hvarjehanda maskeringar voro vanliga vid
dessa dramatiska lustbarheter. S& skedde afven i Sverige. Olaus Magnus sager, att man under de sex
sista dagarne fore fastan plagade derstddes anstalla maskrader, hvilka stundom voro sa ohofviska, att
de vackte allman forargelse. Och att man afven vid den svenska karnavalen, liksom vid den tyska,
tillatit sig satiriskt skamt och héan, framgar ur det begrepp, ordet "Fastelagen" fordom synes inneburit.
Till narmare forklaring haraf bifogas nagra historiska upplysningar. Gustaf I tillstadde att man sa
skymfligen behandlade Peder Sunnanvader och Master Knut, till straff for deras brottslighet, att de
"bleffue inférde i Stockholm genom Norra Port medh en Fastelagen, them til Férsméadelse, Han och
Spott, och wore kladde i gambla uthnétte och slarffuota Chorkapor, ather affuoga satte pa suultna
Héastar", den forre "medh en Halm Crona pa Hoffuudet och ett Trasward widh Sijdhon", den sednare
"medh en Biskopz Hatt aff Naffuer, och folgde them en stoor hoop i Larffua kladher" (maskerade
personer), "som ropade ti Folcket." Och nar delinqventerne schavotterade, "wordo monga Rijm them til
stoor Spott ther uplasne aff them, som i Larffua kladerne wore".[250] Tegel berattar afvenledes, att
Biskop Brask gjorde "sigh sjelff til Fastelagen", for att genom ett slikt gyckelspel roa Gustaf I, d& denne
konung var hans géast i Linképing.[251] Afven sjelfva konungen fruktade, sdsom det heter i Vesterds
Recess 1527, "att slige fastelagen foretoges med honom, som mz mongom androm skedt ar", samt ville
hellre afsta sin spira "enn att man skall tagha sig nogon ny fastelagen for mz honum".[252] Annu kan
tillaggas, det Olaus Petri klagar, att af gudstjensten blifvit "fégho better an en fastelaghen".[253] Haraf
synes folja, att "Fastelagen", som ursprungligen utmarkte aftonen och natten foére fastan, och



sedermera i vidstracktare mening hela karnavalstiden, under tidernas lopp afven sarskildt betecknat
hufvudpersonen i karnavalsmaskraderna samt slutligen ett hanfullt gackeri i allmanhet.[254]

Reformationstidehvarfvet synes sméaningom hafva utrotat den gamla, p& katholsk grund hvilande
svenska farcen, hvars beskaffenhet eljest ar foga kand, emedan densamma veterligen icke hunnit att
frén improvisation trada i skrift.[255] — Att for ofrigt farcen o6fverallt blifvit modifierad efter skilda
tiders och nationers skaplynne, samt annu i dag fortlefver, behéfver en gang for alla blott antydas.

Liksom de danska religiosa och moraliska skddespelen, voro afven de dermed néra beslagtade
svenska[256] enligt all sannolikhet till det mesta skolkomedier, uppforda af djeknarne vid landets
skolor och gymnasier. Fran det sjuttonde seklets borjan fanns, sdsom Wieselgren (Sv. Sk. Litten III,
508) sager, "en theater mojligtvis i hvarje schola." Men afven vid rikets universiteter forehades
dramatiska 6fningar.[257] S& uppfordes t.ex. Messend "Disa" i Upsala af studenter &r 1611.[258] Och
Abo Akademies sjelfva invignings-hogtidligheter afslotes, den 17 Juli 1640, med en under professor
Wexionii inseende af studenterne uti hogskolans auditorium superius uppford "Comoedia", benamnd
Studentes. Detta moraliska skadespel, som gafs under lifliga bifallsyttringar af de talrikt narvarande
askadarne och askadariunorna, afsag det akademiska lifvet samt forestallde "huru somlige foraldrar
visa sig mycket knappe att bestd penningar at sina séner, hvilka da gemenligen blifva flitige; men andre
bestd dem allt hvad de astunda, genom hvilken obetdnksamma frikostighet sonerne blifva
forsummelige, ohérsamma och forlorade: huru somlige ynglingar sla sig till yppighet, spel och andra
laster, samt blifva forderfvade; men andre beflita sig om vetenskaper, dygd och Gudsfruktan, samt
blifva beromlige och ypperlige man".[259]

Skolkomedierna (i ordets vidstracktaste betydelse omfattande afven skadespelen vid universiteterna)
forekomma val, sdsom forut blifvit sagdt, &nnu under loppet af det adertonde seklet, men vid medlet af
det sjuttonde arhundradet synas de upphort att omhuldas med lika allmént intresse som tiilforene.
Atminstone rigtades de hogre samséllsklassernas hdg mot representationer af en helt annan art. Dessa
voro de icke allenast i Italien, utan afven i Spanien, Frankrike, Tyskland och annorstades mycket
omtyckta herdaspelen. Efter det trettioariga krigets fasor alskade man att i diktens verld framtrolla ett
Arkadien, der herdar och herdinnor i idyllisk frid figurerade vid sidan af gudar och gudinnor. Afven
allegoriska personer upptradde. Musik, dans, praktiga kostymer och dekorationer voro ett bihang till
dessa vid hofven och férndma privatfester vanliga representationer. Hartill kommo de sa kallade
vardskaperna — ett slags hofmaskrader, hvarest furstliga vardar och vardinnor, for stallande
brudforaldrar vid ett bondbrollop eller dylikt, uudfagnade sina gaster, tillhorande hofkretsen, men for
tillfallet utkladde till bonder o.s.v., — samt balletter och operor.[260] Likartade dramatiska forlustelser
infordes samtidigt afven i Danmark och Sverige. Uti sistnamnda land utgaf Stjernhjelm, pa flera sprak,
sina balletter — "ett slags uppranningar till operor", uti hvilka mest klassiskt-mythologiska och
allegoriska personer upptradde — for den konst- och praktalskande drottning Christinas hoffester,
afvensom upptdg, "allegoriska representationer utan dans, med en blandning af vers och prosa." Afven
skadespel pa italienska spraket gafvos vid Christinas hof.[261] Af ofvan namnda orsaker begynte, vid
sagde tid, de andliga ooh sedolarande skadespelen O6fverallt smaningom aftyna. Men emedan den
europeiska civilisationen rotfastades jemforelseviv sent uti Norden, hade denna ock i sjelfva verket en
langre medeltid an det o6friga Europa. Derfore torde det icke sakna allt intresse, att se huru den fran
sistnamnda tidehvarf harstammande dramatiken hade gestaltat sig uti vart undangémda fosterland da
nar mysterierna och moraliteterna 6fverhufvud icke mera voro annat an ett svagt genljud blott frén den
langt aflagsna bildningsperiod, ur hvars skote de hade upprunnit. Men saken har harjemte ett &nnu
mera specielt intresse. Ty vi komma harigenom till den svensk-finska dramatikens vagga, d& vi nu ga
att skrifva om Finlands forste kande dramaturg.

Jakob Pehrsson Chronander.[262]

Finlands litterdra hafder aterspegla troget det nationala armodet. Dess vitterhet, vare sig pa det ena
eller det andra af landets tvenne tungomal, ar i stand att uppvisa sa fa utméarkta namn, att i forskarens
6gon afven en ringare formaga maste tillvinna sig atminstone en relativ betydenhet. Det torde derfore
ratt val kunna forsvaras att bland Finlands minnesvarde man upptaga dess till tiden forste, ehuru till
snillet foga utmarkte dramatiske skald, utan afseende derpa att han till borden var svensk. Ty mannens
poetiska verksamhet inrymmes hel och héllen inom de ar han tillbragte vid akademien i Abo, och hans
minne skulle for efterverlden &ga ingen betydelse, vore det ej for ndgra, under hans ungdomslif vid
Auras strander foretagna stroftdg inom "sdnggudinnornas" omrade. Dessa vittra ofningar hafva
forvarfvat honom ett rum i alla svenska litteraturhistorier, ehuru dessa om hans oOfriga varf och
lefnadsoden hafva mycket litet att formala. Icke heller har det velat lyckas oss att vinna synnerlig
upplysning om hans personliga forhallanden, oaktadt mycken harpa anvand tid och moda, mera kanske
an hela saken varit vard, ty de forhoppniugar, hvartill den unge skalden och vetenskapsidkaren i Abo



berattigade sin samtid, tyckas icke gatt i fullbordan under hans sednare obeméarkta embetsmannabana.
Hvad vi om hans lefnad kunnat inhemta, bestar i féljande:

Jacobus Petri Chronander var fodd i Vestergothland. Hans fordldrar aro obekanta, liksom hans
fodelsedr, ehuru detta sannolikt kan utséttas till borjan af 1620-talet. Han begaf sig i sin ungdom till
Abo, der han inskrefs som student ar 1643.[263] Har tycks han forvarfvat sig flere vanner och gynnare,
deribland den pa sin tid ansedde professoren Mich.[264] Wexionius, hvilken ock, att doma af den
"Censura" som i det foljande skall anforas, synes haft ganska fordelaktiga tankar om Chronanders
litterara formaga. Tor handa hade han i fraimsta rummet sin dramatiska talang att tacka for det att han
blifvit bemarkt afven pé samhallets hojder. For denna formodan talar atminstone den omstandighet, att
hans Bele Snack, dedicerad till riksradet och presidenten i Abo Hofratt Jons Kurck "till Laucko, Anoila,
Kiulaholm och Klackeberg etc.", samt dennes fru Christina Horn "till Humblesund och Runagard etc.",
blifvit, enligt foérfattarens egen utsago, tryckt pd& nyssnamnde forndma personers bekostnad samt
tvenne ganger uppford till firande af deras brollopsfest. Med afseende barn, samt for ofrigt for att
antyda rigtningen af hans i Abo idkade studier, torde foljande afskrift ur dedikationen har fértjena att
inforas, helst vi om hans personliga forhallanden under vistelsen i Finland, utom det forut sagda, inga
andra underrattelser aga, an de meranamnde dedikation jemte en annan till hans van Johannes
Wassenius,[265] och &nnu en dylik till assessorn Petrus Vigelius, &fvensom atskillige hans vanners
lyckénskningsverser innehalla.[266] Chronander "Tilskrijfwer och Dedicerar Vndertienstligen" sin
Comoedia Bele Snack till sin "Nadige Herre och Gunstige Patron sa ock Hans Nades karalskande Hws
Frw" pé foljande satt:

"Eders Nade Walb. Herre ar Jagh icke ringa férorsakat Vndertienstligen betacka, nar Jagh ratteligen
hoos mig oOfwerlagger, the Nadige och Hoggunstige, vthaff E. N:dea medfodde Hoghbeprijselige
mildbeet, Jagb s& wél som ménge andre Studerande Personer ehrfarit och rént hafwer. I synnerheet
kan, eller ma jag icke forbij gaa den héga Gunst aff E. N:de Mig wederfaren &r, i thet mig sdsom det
beromliga Studii Juridici ringa Dyrckare, bleff for en tijd sedan, jempte mina Stndia Academica
effterlatet E. N:des och thet Konglige Hoffrattz Hoglofl. Collegii Hogwijse taal, nyttige Discurser och
skarpsinniga Jndicia héra och bijwistas, och altsa Theoriam med Praxi sammanfoga, hwilket Jagh med
tacksampt Hierta bekanner, migh, vthi min ringa Progress, icke lijtet till Fordeel och fortsattiande
warit. Nu sdsom Jagh 6dmiukeligen altijd der han hafwer trachtat och &tanckt, huru och pa hwadh satt
E. N:de Jagh ndgot Vnderdanigt tacksamheetz Tekn kunde see lata, Foresatte jag mig til E. K:des
gladelige och Hégthijdelige Broélloppz-Fast, med then Adle och Walborne Frw, Frw Christina Horn,
bagges E. N:der til Ahra och 6dmiuk Tienst, een ny Comoedia att sammansattia, och den sedan Agera
lata, om sddan Materia, som med sielfwe tijdhen sigh bast lampar och beqwamer. Hafwer altsa thetta
mitt ringa Warck vnder bagges E. N:ders' Kampn aff Trycket welat lata vthgdd, deelss min skyldiga
vnderdaniga Tienst at aflaggia, deels at Comoedien medh E. N:ders bekastnadt ar afftryckt, deels och,
sdsom férnamhligast ar, E. N:ders hugneliga Heders-Dagh, med innerligh Lyckénskan, Heder och
Prydnadt at Celebrera. Bedher altsd med Vndertienstligh tilférsicht 6dmiukeligen, at thetta Mitt ringa
doch walmeenta Warck aff E. Nade Nadigst vptagas, som thet Vnderdanigst offereras." Héarefter
nedkallar forfattaren den HOgstes valsignelse till detta aktenskap, samt innesluter sig uti de
hogfornama makarnes "beskydd" och "Waanlige hoghbeprijslige Gunst och Benagenheet" Har kan ock
namnas, att prologen till detta stycke ar dedicerad till grefve Pehr Brahe och ofvannamnde riksrad Jons
Kurck. — Synnerligen omhuldad tycks Chronander varit af assessorn i Abo Hofratt Petrus Vigelius,
adlad Ekenberg, som "ansags for en utmarkt lard och skicklig man".[267] Ty da Chronander tillegnade
nyssnamnda disputation "Maecenati propensissimo ac nutritio meo liberalissimo”, sdsom han bendmner
Vigelius, innebar detta, att han ansdg honom for sin verklige fosterfader. S& sparsamma dessa
underréattelser om var forfattares enskilda féorhallanden &n &ro, ddagalagga de likval tillrackligt, att han
genom tacksamhetens och tillgifvenhetens band, under sin vistelse i Finland, varit fastad vid atskillige
utmarkte man.

Chronanders férnamste gynnare, Kurck, Wexionius (berémd pa sin tid &fven sdsom rattslard) och
Vigelius, afvensom hans fortrogne van Wassenius, voro alla jurister. Ocksa var det at rattsvetenskapen,
han egnade sin verksamhet och det med saddan framgang, att han blef en af de sex som under det
sjuttonde arhundradet veterligen tillvunnit sig juridisk fakultetsgrad vid Finlands universitet.[268]
Tvenne examina, "unum privatum, alterum publicum", berattigade enligt Konung Karl X Gustafs
Constitutiones for Upsala Akademi, af &r 1655, géllande afven for den i Abo, i aldre tider till erh&llande
af fakultetsgrader vid de svenska universiteterna. Om och nér Chronander undergatt det forra
lardomsprofvet, bestdende uti ett enskildt féorhor infoér fakulteten (den juridiska i Abo d& representerad
af en enda professor), aross obekant. Vi veta icke heller om ett sddant forhoér, som medforde
kandidatgrad i den fakultet, infor hvilken det anstalldes, fore namnde konstitutioners inforande
erfordrades. Dock ar detta sannolikt Licentiatgraden finnes "icke ens vara omnamnd och an mindre
nagon tidpunkt for dess intradande bestamd." Dock kan i sjelfva verket "publicum examen', som
"consistet in disputationibus, orationibus ac lectionibus",[269] anses motsvara sistnamnda grad.
Chronander disputerade ar 1651 for juridisk grad under praesidium af M. Gyllenstolpe, den forenamnde



Wexionius, som 1650 blifvit adlad,[270] "de obligationibus ex contractu vel quasi contractu".[271]
Axelson uti sin disp. "de primordiis et incrementis poeseos svecanae", utg. i Upsala 1748 under
Hydréns praesidium, benamner Chronander Jur. Licent. Hammarskold, uti sitt ofta citerade arbete, sid.
66, sager ock att han blef juris licentiat i Abo. Denna titel ger honom &fven Stiernman, i sin "Aboa
literata", p. 37. Och Babenius, uti sitt programm till juris doktors-promotionen i Upsala 1818, sager att
Chronander blifvit utndmnad till juris doktor i Abo, dock utan promotionsakt.

Utom férendmnde gradualdisputation har var forfattare, pa latin, skrifvit "Oratio Amplissimae
Regionis Westrc-Gothiae, descriptionem, veraque ac digna encomia repraesentans, 1646 in fol".[272]
samt "Fasciculus Juridicus, praecipua Digestorum contenta, secundum seriem Titulorum, novem
disputationibus comprehendens, cum collatione Juris Svecani. Quem sub moderamine — — — Mich.
Gyllenstalpe Wexionii — — — publice in Academia Christinea, quae Aboae est, disputando proposuit et
intra biennium consumavit Jacobus Pet. Chronander, W. Gothus. Aboae 1651".[273]

Efter sistnéamnda ar anda till slutet af ar 1660 hafva vi ingen annan kdnnedom om Chronanders lif
och verksamhet an att han under denna tid (huru lange, veta vi icke), enligt Stiernman (Aboa lit. p. 37)
och andra forfattare, varit justitiae administrator i Pommern. Men af en "Kongl. May:tts Resolution
gifwen des Haradhz hofdingh pa Gattlandh wallb. Jacob Chronander"”, daterad Hamburgh 28 Sept 1667
och forvarad i Svenska riksarkivet, inhemtas att han den 22 December 1660 fatt fullmakt pd denna
haradshéfdingetjenst och nu konfirmeras dervid. Samma resolution innehdller héarjemte, att
Chronander begart "nu sdsom tillférna om een Na&dig Dimission ifréan Praesidentz Tiensten", emedan
haradshofdinge- och presidentssysslorna i forening voro for mycket att skota. H.K.M. samtyckte till
denna begéaran, dock sa att Chron. skulle behalla presidentsplatsen hela aret 1667 och njuta fulla
lonen. Till sistnamnde plats, som mdjligen varit ett 6fverborgmastareembete, kom Chr. atminstone
redan i borjan af 1661. Ty "Wisby Radstugfu-Ratts" protokoll 1661 innehdaller harom foljande
underrattelse. "Anno 1661 den 11 Februarij holtz allmédnna Radstugu, 6fwerwarande Hr Gouverneuren
Waélb:ne Peer Flemming, sampt och samptllige Borgemastare och Radh. Giorde, effter foregangne
wanhlige Ceremonier, Hr Jacobus Chronander sin Borgemastare Eedh, att wara Wijsby Stadz
Praesident, och hans fullmacht i samptlige Borgerskapetz narwaro oplastes." Han, som salunda néra
nog samtidigt hade erhallit begge de forenamnde tjensterna, holl, sdsom 1661 ars dombok for Gottlund
utvisar, den 4, 5 och 6 februari "lagha tingh madh menighe man aff norra tredinghen" samt
tillkannagaf, "td nu Nembdhen satt war och tingh lijst", att honom blifvit allernddigst anfértrodd
"Héaredtzhoffdingz tidnsten o6ffwer Gothland, sdsom giffna fullmacht i Bookstaffwen uthwijser, then han
begaradhe, att Befaldningz Mannen wille lata for Allmoghen, sdsom sedwanligit ahr, vplase." Vidare
upplyses, att edens aflaggande, enligt guvernoren Fritz' muntligen gifna befallning, skulle uppskjutas
till dennes ankomst, som "ta effter afflagdh Eedh honom warkeligh jnstallera skole; medler tidh eij
mindhre sdsom sedermehra betrachta sin dmbetess plicht och en rattsinnigh domare Eedh, ther han
och for dhetta i sitt forrigha domare ambete, och afflagt hadhe." Betraffande ater presidentstjensten i
Wisby, fran hvilken, sdsom sagdt, afsked beviljades at Chron. 1667, befullmaktigades, enligt svenska
riksregistraturet, Pedher Graa till densamma den 6 Mars 1669. Emedan uti denna fullmakt sages, att
"embetet nyligen ar vordet vacant och ledigt", torde Chron. &nda till den 17 Juni sistn. ar, da Graa,
enligt Wisby radst.ratts prot., presenterade sin fullmakt och aflade ed, fortfarit med forvaltningen af
detsamma. Ehuru Chron. blifvit utnamnd till haradshofding o6fver hela Gottland, befinnes domsagan
likval redan under hans tjenstetid sdsom domare derstades blifvit delad, och han forthy inskrankt till
haradshofding endast for sodra befallningen, uti hvilken befattning han gvarstod till mot slotet af 1689,
da den 6 November Daniel Lindelii fullmakt att vara haradshoéfding o6fver sddra befallningen pa
Gottland publicerades. Denne utnamndes till sagde tjenst, "emedan ett haradshofdings stalle upa
Gottland ar kommit att blifwa ledigt, formedelst det at den forre haradshofdingen darsammastades —
— — Chronander for sin alder ock andre tilstétande swagheters skuld sitt &mbete som sig bor, icke
aldeles formar at fortrada." (Riksreg. 1689 Aug.)[274] Chronanders lefnadsomstandigheter efter denna
tid aro okanda.

Chronanders efterlemnade dramatiska skrifter aro de redan namnda Surge och Bele Snack. Vi skola
nu i texten ordagrannt meddela det oss gifna utdraget af forstnamnda skadespel, med uteslutande
endast af nagra fa stallen, hvilka synats oss alltfér mycket sara anstandigheten. De sarskilda scenernas
innehall inféras afven fran Tornegrenska manuskriptet i oférandradt skick. I noterna bifogas nagra
tillagg ur den fran K. bibliotheket i Stockholm godhetsfullt meddelade fullstandiga afskriften af i fraga
varande skadespel.



SURGE

Eller
Flijt ooh Oflitighetz Skode Spegel
Forfattat vthi een Lustigh Comoedia.

I hwilken Lattia och Flijtigheet, besynnerligen bland studerande Personer, med sine ratte Fargor,
brede widh begges theras atskilliga vtgang beskrifwes:

Hwar vtinnan och Lardom och skickeligheet, som aff bokligha konster hamptas, sampt thess
best&ndigheet, mz andre férwanskelighe h&fwor och Ahra, mz thes obestdndigheet jamnfores.

Hwilken bleff vtij Abo An. 1647 den 6 Maji, som war 2. Daghar effter at the XVIII PHIL. CANDIDATI
Gradum Magisterij med stoor Solennitet antogho, hollen och Celebrerat.

Sammansatt, AUTHORE
JACOBO P. CHRONANDRO,

W-Gotho, Reg. ibid. Acad. Alumno.
Sumptibus Anthoris
Tryckt aff Peder Wald, Ahr 1647.

Viro Iuveni
Politissimo ac Clarissimo
DN. H. JOHANNI S. WASSENIO
VV-GOTHO,

Min Hogtahrade Trogne Broder

Wil iagh bafwa thenna min Skode-Spegel till itt fast broderligit wenskaps tekn ocb
Congratulation dedicerat och forahrat.

Clarissime Dn. M. Wasseni.

Jagh haller onddigt thenne min ringa Invention och Dicht vrsachta: ty forst ar nogsamt kunnogt at
liufliga Comoediers vpdichtande ar en gammal och lofligh plagseed, hwilken en part meena at the
berémlighe Athenienser haffwa férst vpfunnit, thet och sedan ménga fomemlighe Philosophi haffwa
effterfolgt, sig ther med itt ododeligit nampn forwerffwandes. Ther til med forer en hofligh Comoedia
ey ringa nyttigheet medh sigh. Ty hon ar intet annat &n en affmalning hwilken oss forestaller huru vthi
werlden tilgdr, hwar aff wij kunna menniskiornes leffwerne lijka sésom vthi en Spegel beskoda, altsa
ther igenom ransaka oss sielffwa, och ey sallan wachta oss for tilstundande olycka. Hennes nyttigheet
bestar och ther vthinnan at aff Comoediers Speelandc Corrigeres och rattes ohoflige och Bondachtige
seder bade vthi athaffwor, affecter och Taal, Hwilket ey ar en ringa nyttigheet.

Hwad lust och liufligheet, ther hon héffligen brukas, vpwéackes, kan hwar och en som pa sadanna
speel haffwer tilstades warit, hoos sigh besluta.

Thet synes och en deels nodigt wara, at hofliga Comoedier bland then studerande vngdomen
framstalles: Ty han haffwer traffwat sanningen then som sade:

Interpone tuis interdum gaudia curis,
Ut possis animo quemvis sufferre laborem.

Item Johannes Lauterbachius sager:

Seria non semper tractare negotia prodest,
Sint quandoq' bono seria mixta sale.

Ja aff Comoediers Speelaade wederqwekes och vpfriskes ens studerande Persons Sinne och Minne,
hwilket vndertijden aff langwarachtig studeringar mycket férswages och forderfwes, och om en
Studiosus wil med frucht sina studier handla s& moste han wara frisk, lustigh och gladh.

For tesse bemelte orsaker syntes migh och loflight wara mit ringa ingenium vthi samma o6ffning



proffwa och lita en Comoediam, aff giffwen lagenheet publicera och vtga, angdendes maést oss, som i
thet studerande standet wistas.

Sa emadan Tua Claritas, Clarissime Wasseni ar med sadant forstdnd och hogha gafwor aff Gudi
beprydd at Tua Cl. ar aff Venda facul: Phil: nu ibland the Aderto mz stort berom Philosophiae Magister
solenniter ythropat och Kront, och thet mz Tuae Cl. bekantes alsomstorsta Congratulation: Ty ar iagh i
synnerheet fororsakat at gladias offwer Tae Cl. lyckelige success, besinnandes then liuflige
broderkarlige och ovploselighe wenskap som wij ifran war barndom hafft och &n dagheligen haffwa,
tilagnar altsd mig then walgang och lycka, sdsom och (hwilket Gudh affwende) olycka, som tigh
wederfares, effter wij til personerna, oansedt Twa doch til sinnen for war standachtighe
samdrachtigheet En ara. Hwad &r liufligare ja nyttigare an haffwa en sddaa trogen wen, then haa,
sdsom sig sielf troo och i moot och medgéng sigh pa férdrista kan? En sddan wenskap ar migh aff Ta Cl.
stedze wederfaren, altsa fordrar war broderligha wenskap at iagh thenna min walmenta Dicht til itt
brodertaksamhets tekn och Congratulation vthi sonnerheet Tae Clti offerera skal, intet tvijflandes vthan
Ta Cl. thenna til dhra och Fraternitatis monumentum giffwen skanck, for tin wanlige broderlighe
affection vptaghandes warder. Gudh som tig héga gaffwor forlant haffwer, styre them til sins nampns
ahro och an wijdare formeere, Tig til ododeligt nampn, Mig til stadig frogd och hugnat

T:ae Cl:ti
Trogne Broder Altijdh
Chronander.

Skriffwit i Abo S. Johannis Dagh 1647.

Censura.

Tria hominum genera esse svavissimus Graecorum poétarum Hesiodus jam olim, et ex illo summus
iste philosophorum Coryphaeus Stagirites observarunt: Primum videlicet eorum qui sua sponte quid
agendum perspiciunt idq' vel sine monitore agunt, et alacriter exequuntur: Secundum eorum, qui licet
ipsi quid gerendum et faciendum per se non intelligant, alios tamen bene monentes et sana consilia
propinantes lubentes gratoq' animo audiunt ijsdemq' obsequuntur: Tertium vero omnium deterrimum
ac plane deploratum eorum est, qui nec ipsi quid designandum aut qvomodo vivendum ex se ipsis
assequuntur, nec alios honesta et utilia svadentes ullatenus admittunt aut sanis et utilibus
admonitionib' locum relinquunt. Isti ut omninm etia hoc tempore rarissimi; illi freqventiores: Ita hi proh
nefas! plus satis freqventes. Et ne longius abeatur, vel in héc ipsa regia et florentissima Acad. per Dei
gratiam non desunt felicissima ingenia ex variis nationibus, quae ad omnigenae virtutis solidaeq':
eruditionis arcem plenis passibus grassantur, Alij Ductores suos haud segniter nec absq'; successu
consequuntur; ita, quod dolendum est, hic ut in omni loco, conditione atq': officio inveniuntur, q' omnes
bene monentes spernunt suis moerorem intolerabilem sibiq'; ipsis indubitatum exitium attrahentes.
Illos quippe et istos gloria, decus et praemia manent; Hosce pudor, dedecus et extrema miseria
expectat. Quae omnia ingeniose satis inter regiae hujus universitatis alumnos Praestantissimus Juvenis
Dn Jacobus P. Chronander W-G praesenti hac comoedia expresserat; proinde haud indigna videtur,
quae non tantum a liberalium artium studiosis relegatur, sed etiam a quovis mediocris conditionis
ponderetur. Neminem lacessit; nisi vitia ijsdemq deditos: et cumprimis Negligentiae. Legat igitur in
officio diligens et recreabitur. Legat et relegat etia negligens et, si modo emendabilis, emendabitur.
Etiam atq'; etiam candid' lector valeat

Mich:
0.
Wexion'.
P-p.
et
Fac.
Phil.

p.t
Dec.

Prologus.

Edle, Walborne, Gunstighe,
Hoglarde man, forstandighe
Frwer, Jungfrver, Matroner,



Wall Studerande Personer.
Hwarfére wij s& gladeligh

Ara hijt komna eendrakteligh,

Kan nogh forstaas vthan manga ord,
Fast man intet blifver kundgiord,
Een Comoediam wij nu akta

Medh war Sermon har betrakta,
Hwilken ar stalt eenfaldeligh,

For nadgra dagar hasteligh

Til een ringa tienst och behagh
Ware Vnge Magister i dagh,

Och wilia medh thetta wart Speel,
Gladias medh them, 6fwer then deel,
Sampt heder och sa stoora ahra,
Som Gudh monde them beskara, etc. etc.[275]

Act. 1. Scena 1. Diligentia.[276]

Scena II.
Negligentia, Circejus, Tubbe, Nimmergodt, Dragwaal, Styrbiorn.
Neglig.

Salsamme ordh iagh har horer,
Them Diligentia forer,
Skammeligh hon mig fortalar
Ahndoch iagh alla hugswalar.
Hon skéms ey att Ungdomen rada
Sigh att tiena vthan all wada,

I synnerheet hon locka will
Studenterna fran migh hér till.
The som henne troo are darar
Och falla medh tijden tarar.

Hoo will 1ata sigh bedragha
Medh Studering sa forswagha?
Therfore O Yngling hor mit taal,
War ey sa latt holla tigh faal,

Ty hwad gagnar sé& hogeligh
Studera har bedrofweligh?
Werldzlig Wijsheet forbudin ar
Aff Gudi Skriften Witne bar.

Ja, mangen wijs blifwer een took
Nar han formodar blifwa klook,
Lardom kommer trattor astaadh,
Een olard lefwer trygh och gladh.
Sedan nér tu ta omsider déor
Kare hwem troo tigh ahra gor?
Therfore tigh ingen lyder
Hwilket iagh Styrker ocb biuder.
Men horen ynglingar kare

I min tienst i tienligha are,

Har fan i lustighe dagar

Och alt hwad eder behagar,
Dansa, Springa och sé spassera
Skona klader ehr stoffera,

Hwar dagh dricka will iagh lofwa,
Sedan till middagen soffwa,
Frukost skal strax ferdigh wara,
Jagh will for ehr intet spara.



Medh arbeet iagh ingen moder,
Men i wellust mina foder,
Circejus witner thet samma,
Willen i hans ord anamma.

Studenten Circejus, bénderne Tubbe[277] och Nimmergodt folja hennes rad. Forgafves varna
Styrbiorn och Dragwaal, samt hota med Fogden som will krafva skatten.

Scena III.
Stndenten Falladius frestas af Negligentia bitradd af Circejus, men afhalles genom Diligentias rad.
Chorus.

Vivat ter felix Christina Augusta perennis.
Regnet ter felix Regina Togaq' Sagoq'.
Vivat fundatrix nostri nutrixq' Lycei.

Facetiae Intercalares.

Tubbe och Nimmergodt aro pa en krog och dricka "Altrakant" (I. "Alekant"). Cellarius gor rakningen
till 1 Rdr,[278] men gral uppstar och han far slag af yxhammaren.

Act I1.

Scen. L.
Circejus, Virgo, Pediseqva, Cupido, Cellarius.
Circ.

Nv are the baste Vngdomsdagar
Ware Lustigh migh behagar,
Guld och Penningar ey feelar:
Ty them migh Fadher meddeelar.
Hwadh Fadher itt helt Ahr samkar
Medh arbete och sware tanckar,
Spenderar iagh een lustigh Qwall
P& Speleman, Wijn, Mioédh ratt wall.
Haraff ar iagh i stoor Respect,
Alt hwad iagh gor thet synes tacht.
Broder alla wara wilia
Och ingen migh fran sigh skilia.
Doch intet iagh studerar hogt,
Ther till ar ey mitt hierta bogt,
Battre Dagher haffwer iagh fort
An swalta misereres torst
Nar andra the lasa och waka,
Monde iagh pa Wijnet smaka.
Om négon han Disputerar,
Strax min nafwe praesiderar,
Och nar iagh blifwer Opponent,
Will ingen wara Respondent;
Ty faar iagh fram itt Argument,
Thet andra kan han swara sent;
Doch om nafwen ey haar framgéang,
Skall iagh lijkewal gora bang:
Ty Archipraeses iagh widh sijdan bar,
Han far strax Heus vthan beswar.
Men een Jungfrw migh beweeker,
Medh then jagh dansar och leeker.



Sardanapalus een Konung

War ooh lustigh, Nar han war vng.
Ach sij iagh seer en Jungfrw Skon!
Till henne steller iagh min bon.
War sund och sall tu fijn Damme.

Virgo.
Jagh onsker Ehr och thet samme.
Circ.

Tackes min Jungfrw hwijla en stund
Madan att wij gora forbund.

Virgo.

Tijden medhgifwer ey snacka,
Doch will iagh min Herre tacka.

Circ.

Kallarswen, Wijn och Miodh basta
Giff' hijt, tigh lyster iagh gasta.

Virgo.

For min skull thet ey behoff gore,
Far wall, iagh rades att thet spors:
Forty ingen nogsampt sigh wachtar
For folks taal, thetta betraktar.

Min Modher baad och alwarligh
Migh igen komma ratt snarligh.

Circ.

Ack Lilie green och skone roos!
Gack ey hastigt frdn migh tin koos.
Een goodh Skaal iagh tigh till dricker.

Virgo.

Tacksaijelse, om thet sigh skicker
Sé& dristigt hoos obekénda
Sigh stalla, mycket kan handa.

Circ.

Tu skona Nympha ar behagligh,
Blijf migh en Wen altijdh dagligh,
Migh behagar tin skon gestalt,
Tin sedigheet och 6fwer alt.
Apelles ey conterfeger
Then skone skapnat som tu ager:
Som Stiernor tin 6gon Skijna,
Ansiktet Rubiner fijna.

I hwar tin kind ar en Roos rodh,
Aldrigh borde tu blifwa dodh.

Aff titt taal hiertat kitlar;

Medusa gulhdar héar glitrar.

Tin mun ar sotare an Socker

Tin fingrar ar sma Gulddocker;
Som Hesperus pa Himmelen stdar
Pryda tigh Lappar och 6gnehaar.
Tin hals ar som hwijt Elphenbeen,
Brysten som Alabastersteen.

Som Nachtergaal klingar tin Rost,
Nar tu talar far iagh stoor trost

I titt kott pryda tin senor,



Rodt silke are tine smé adror;
Héander, Armar, alla Lemmar,

Aff stoor skonheet thet alt glemmar.
Ehwar tu trader strax en Roos
Yprinner, Som een skon Turkoos.
Jupiter aff Calistonis

Skonheet betogs och Junonis;

Men tu ar fast mycket Skonare;

Ey war Dido prachtigare.

Paris han Venus tildomde

Aplet, och Minervam glémde:

Men om thet efter min dom ginge,
For alla tu Guldaplet finge:

Ty tin Skonheet migh behagar
Sésom hande fordom dagar,

Att Eyryale alla beweekte

Och Sthenyo, nar Ogon leekte.
Hercules for Dejanira,

Pelops for Hyppodamia,

ZEneas for Lavinia,

Vtstodo faltslagh, for an thee
Them finge, thetta mark och see!
Medh Lopande Hippomenes
Atalanta han wan, man lass;

Sa will iagh medh en Starck Hielte
Fackta om tigh, fast han migh falte.
Laertes han kopte sin brudh
Euryclea efter pdbudh,

Wore tu sa for fint guld faal

Kopte iagh tigh med liufligt taal.
Och Amor tu ar sé hatsk och gram
Som Enceladus geer tu flam.

Om tu neekar iagh forkalnar,

Som grass aff Solen forfalnar.

Ta Anaxarete hon forskot

Iphis, han strax sitt lijf vtgot;

Jagh troor thet samma om migh talas,
Om iagh ey aff tigh hugswalas,
Altsa Cupido Bogan spand,

Medh karleek tu Jungfrwn vptand.
Hade iagh Apollos Skackta

Jagh tigh skote att intet hackta;
Doch intet felt, som honom fortrot,
Ta han Cyrenes for Daphnes skot.
Ach saligh then dagh vprunne!

Om iagh tin karlek har wunne.

Cupido.

Jagh skiuter nu medh min bogha,
Tu skalt kanna karleks Logha,
Doch thetta iagh tilkenna gifwer,
P4 sidstonne hon falsk blifwer.

Virgo.

Hwadan kom thet Venus swafwar,
All min kropp aff Karleek bafwar!
Jag tanckte som Orithia
Och Electra migh ey befrija;

Men nu skiutas kéarleks Stralar,
Jagh fangas aff Elskogs palar.
Ingen Jungfrw sa kysk finnes,
Vthan hon aff kdrleek winnes.
Juno, Rhea are Gudinner,



Cupido them badha hinner.

Fast wij subtil ara i taal och lagh,
Medh Venus tappa wij doch faltslagh,
Troo migh iagh haar thet forsokt bast,
Venus ar een oroligh gast:

Ty hon kan mootsta hans snara,
Therfore will iagh tigh swara:
Skulle nu icke tin sedhigheet
Beweeka migh till karligheet,
Wore Hiertat en hard Demant
Jagh ar tin trost och edla pant
Marpessa hafwer Ida vtwalt,
Forskot Apollo nar thet galt:
Altsa fér ndgon Vngerswen
Walier iagh tigh till baste wen.
Vti Tiugu Ahr Penelopes

Span och Waffde for Vlysses.
Ems pa Leander tanckte:

Ty for hans dodh hon sigh dranckte.
Helena sina adror vpslogh

For Paris och sitt Lijf borttogh.
Cleopatra Antonius

Alcestis sin Wen Admetus,
Elskade och vtaff Hiertans grund;
S& kar ast tu migh vti all stund,
Blifwer tin Wen vti Ahrligheet,
Har ar min Hand medh sedigheet
Doch ey otrohet emoot migh haff,
Som Jason Medea ofwergaff,

Gor tu thet, iagh medh Porsia
Kortar mitt lijff och Pantea.

Circ.

Haff tack Jungfrw for Liufligh Swaar,
All frogd migh thenna stund tilbaar.
Medh migh Paeana nu siunger
I Nymphae medh Engla tunger!

Om tu mitt Lilla Hiertekorn
Kommo vthi nodh, ia dodzens torn;
Som Orpheus sin Wen baste
Eurydice, iagh tigh fralste,

Thenna guldkiad for min skull bar,
Tanck vppa migh fierran och nar.
Tolf Gylden geer iagh tin pijga,
War Karleek skall hon fortiga.

Pediseqva.

Troheet och tienst iagh bewijsar
Hoos hwar man tigh hogt beprijsar.

Virgo.

Hwad skall iagh gifwa tigh for skank?
Circ.

Ach Hiertans Wen ey ther om tanck.
Virgo.

Doch itt Fampntagh, iagh ar tigh hull.
Circ.

Ach thet war battre an alt mitt gull!
For then gunst sig hiertat glader,



Tungan och frogdesdng qwader.
Nodigt skildes iagh fran tigh bort
Thet moste doch skee pa een tijdh kort.

Virgo.
Ey behagar mig thetta taal.
Circ.

Min frogd, giff tigh till ingen gqwaal,
Mot migh igen om tree dagar.

Virgo.

Thetta hans taal migh behagar;
Doch medh Wartekn thet stadfast,
Till thes att wij motas har nast.

Circ.

See har min Ring och Armeband,
Tagh them medh tin snohwijta hand.

Virgo.

Far wall, Gudh han tigh bewara,
Ifrén all Olycka och Fahra.

Circ.

Ach hor Jungfrw lijtet bijda:
For tin bortgang far iagh qwijda!

Virgo.

Tin wate kinner iagh klappar,
War till fredz tu migh ey tappar.

Circ.

Haf tack for gunst tu bewijsa,
Far wall, nu fick iagh goodh lijsa.

Cellarius.

Ey penningar iagh an bekom,
For Wijnet hor min Herre from.

Circ.

Hey, Hey, kare, tagh icke pant!
Jagh betalar tigh wall sielffinant

Cellar.

Een sadan gast kan behofwas,
Aff honom iagh ey bedrofwas.
Fem kannor togh han, iagh skref Siu.
Sa skall man skriffwa X for V.
Men iagh foérstar then frija will,
Moste intet knyta pungen till.

Scena II.

Palladiaa, Mercator, Circejus, Aulicus.

Den forete, ehuru i stort behof af klader, koper dock bocker hos en handlande. Circejus och en
"hofbuss" kopa kort, terning, svard, krut, nya klader och gyllenduk till en troja at Virgo.[279] Af bocker
varderar Circ. blott Cornel. Agrippa, som sager att lardom ar onyttig. Sedan géra bada narr af Pallad.



och vilja ehuru forgéafves locka honom fran sina bocker.

Sc. III.
Palladius, Professor.

Pallad. gér till Prof. och klagar att han ej forstar "Philosophian" samt begar handledning.[280] Far
derjemte uppmuntringar, och tackar.

Chorus.

Crescant Sveciaci Gothiciq' Columina Regni
Qvina: Micent Proceres, Stemmata clara cluant.

Actus III.

Scena I.
Circejus, Servus, Virgo.

Circejus lemnar ett gladt séllskap for att efter aftal mota Virgo; han begar ater sitt "Wartekn", sitt
armband och sin ring, men hon sager sig tappat dem. Circ., dermed tillfreds, foreslar bradspel, sedan
han skénkt henne gyllenduk, och forlorar derpa damask till en kjortel. Sedan dansas efter musik, och
sist later Circ. sjunga en af honom forfattad

En Ny Wijsa.

Siunges effter then Werssen
Frijar tu til then Rijka, For hennes Rijkedom.

1.

Intet hogre bepryder
Een Jungfrw aff vng ahr,
Ahn sedigbeet och Dygder,
Wisserligh hon ta far,
Then henne hogt begarer.
Aff Hiertat och altijd ahrer
I Kyskheet menar iagb.

2.

Pa tigh altsa, Mijn Lilja,
Jagh tancker vthan List:
Ingen skal oss athskilia
Ty tu ar then forwist,
Sasom Dygden hogt warderar,
Troheet och sa praesenterar
Med tuckt och sedigheet.

3.

Som Diuren aff gladie springa
Emoot Sommaren blijdh,
Ty them kan ta ey tvinga
Winterens harda tijdh;
Altsa tu migh och hugswalar
Nar tu liufligt medh migh talar
Min Sorg forswinner bort.

4.

Herrans ord trostrijkt sjna
Aff tigh och dyrkas hogt,
Ja til Kyskheten fijna
Ar och titt Hierta bégt;



Sedigt tu tigh Modererar,
Tin tienst och Accommoderar
Efter hwars Dignitet.

5.

Nar iagh och Skodar lenge
Tin Snalheet vndrar migb:
I taal Swaar och omgenge
Ar tu allom liufligh,
Tit Gemote migh behagar,
Tin Gestalt och alla dagar,
Dagligh ar tu forsan.

6.

Tina dygder vtfora,
Kan iagh ey Hiertans kar,
Doch wil iagh them kundgora
Korteligh, mark nu har:
All sedigheet som kan falla
Aff Damer och Jungfrwr alla
Ar tu begadffwat medh.

7.

Jagh marker och begrundar,
Ach tu fijne Coral,
At nu snarligh tilstundar
Then tijdh iagh reesa skal.
Lat migh tin karleek doch winna,
En stadigh wen hoos tigh finna,
Ehwar wij motas aht.

8.

Min ringa dicht fulandar
Jagh nu, O Skona Dam,
Och henne tigh forsender
Aff stoor karlighets flam.
Lat henne tigh behaga
Titt Hierta och til migh lagha,
Ach min Lust, Hiertans frogd.

Hvarefter de skiljas under karleks-forsakringar.

Scena II.
Palladius, Circejus.

Pallad. frestas ater af Circ. men gifver denne i stallet goda rad, som han visar fran sig med forakt.

Scena III.
Professor, Circejus.

Prof. gralar pa Circ. for hans liderliga lefverne. Denne gor forst svaga ursakter, men gor sedan 1ofte
om battring.

Chorus.

Brahaeus vigeat Magnanimus Comes
Cancellarius et Pieriae domus
Nostrae in secula cana
Optat nostra Academia.

II. Facetiae Intercalares.



Styrbiorn, Dragwaal, Praetor och hans Poicke.
Styrb.

Hor Granne Dragwaal, iagh hafwer forstat
At wér Vtridare han kommer brat,
Palsagialan wil han af oss hafwa,

Landgillet, Taxen skola wij och skaffwa.

Dragw.

Meera hor tu, meenar tu han glommer
Smorskatten, then han sd hogt berommer;
Tro fritt Vtridaren thet ey goret:

Ty han skidarmiserar dicht med smoret:
Jagh hérer bar kommer och Fougden war,
Therfore laga, att hoos oss wal tilstar.

Styrb.

Min Kona skal rat strax bryggia och baaka,
Gott Brannewijn kan och Fougden smaaka.

Dragw.[281]
Styrb.

Tyst, sij Fougden kommer sielff nu starck,
Tagh myssan aff, gor kors och nigh til marck.

Praetor.

Gudz frid, i Danneman bada,
Eder monde iagh 6fwerrada.
Chronans skatt migh strax nu gifwer,
S& mycket iagh pa eder skrifwer.

Styrb.

Heyle, tagh strax Husbondens Hast i stal,
Thet basta H66 och Haffre tu gifwa skal.
Huru mycket ar innevarande ahr
Ara wij skyldigha, Husbonden war?

Praetor.

Forst 6 Daler och 10 Marck,
Ther til tre Daler: thetta mark,
Siutton daler gor thet tilhoop,
Skal tu forsta, tin gamble took.

Styrb.

Gudh han 16ne war Husbonde therfor
Een ratt rakning han medh oss bada gor.
Har ar therfér, Husbonde war skatt al,
Sasom Dragwaal och iagh vtleggia skal.
Jagh wil och forahra Husbondan min
It skona paar Strumpor och Klippingz skin.

Dragw.

Jagh gifwer och en stoor forgyltan skeed,
Jagh skal och senda en Oxe efter plagseed
Itt wal skrifwit Supplicas iagh frambar,
Till Husbonden ar wart hogsta begar,

Laga sa, att wij icke meera skula
Skiutza och maata the Knechtarna fula.
For thy nar the komma i warom gala
Snoka the i hwar wra och ara snala.



Heylin, Drengen och migh strax kora the vth
Medh sina Kroksablar och hwassa Spiut;[282]

Styrb.

Hossbonde the rijda och war Hors sa fort,
At the pa stunden kasta folet bort
Haa wij 66l, til war Dotter han frijar,
Nar thet blir alt, han oss bada hijar:
Han rister och skakar mitt gambla skegg,
Wender Foten vp, slar Hufwud i wagg.

Gode Hossbonde, iagh beder ratt Ehr,
At then Blarocken icke kommer meer.
Ty han kitlar medh sablen mongen stund,
At iagh wil gé& bade fran gard och grund.
Wee then sdsom theras Narri lijder:
Ty Rygknoten ther effter hart swijder.

Praetor.

Gaar bort bada: Pa thetta hoot
Skal iagh med forsta rada boot
Poicke, forwara the skancker,
At 16na eder iagh wist tancker.

Act. IV.

Sc. L.
Circejus, Palladius, Cellarius.

Circ. ber Pallad. f6lja till kallaren. Denne stoder sig pad Seneca och menar att det ej skadar att dricka
mattligt, men tror det battre att taga ett rus pa sitt rum &n borta. Han f6ljer dock Circ., som péa kéllaren
gor honom spratt och gar bort, d& Pallad. fordras for hela fortaringen, och dé han ej har penningar,
tages hans kappa i pant.[283]

Sc. II.

Circejus, Hospes.

Varden krafver Circ. Denne begar och far slutligen anstand och besluter ladta en bekant skrifra till
hans foraldrar och saga att han ar sjuk och bebofver penningar till bocker.

Sc. III.

Circeji Pater.

Monolog, der gubben som fatt brefvet, lofvar sanda Circ. penningar.

Sc. IV.

Palladius, Circejus, Miles, Scriba.

Circ. med sitt liderliga sallskap moter Pallad. och begabbar honom.
Chorus.

Ut Claris Academia baecce coepit
Florere artibus, ita ad astra semper
Nitatur magis: Inclyti Lycei
Doctores valeant nitore adaucti.



Florescant Studiosi in omne tempus.

III. Facetiae Intercalares.

Tubbe, Nimmergodt, Praetor och hans Poicke, Dragwaal. Tubbe och Nimmerg. f& besok af Fogden,
men moéta honom med ovett samt slutligen med hugg och slag, s& han med sin pojke maste taga till
flykten (Flere tvetydigheter.)[284]

Act V.

Sc. L.

Miles, Aulicus, Scriba, Circejus.

Circejus, som rakat i gril med dessa sina supbréder, blir af dem med hugg och slag utdrifven fran en
kallare, samt angrar att han ej foljt Palladii rad.

Sc. II. Miles, Mercator, Artifex.

En soldat, en kopman, en handtverkare prisa en hvar sitt yrke.

Sc. III.
Aulicus, Scriba.

En hofbuss och en skrifvare gora detsamma.[285]

Sc. IV.

Palladius, Negligentia, Professor.

Palladius klagar ofver sin fattigdom och sitt betryckta lage. Negligentia vill annu fresta honom med
Circeji exempel,[286] men han &r fast. Han gar i stallet till Prof. och begéar rad och hjelp. Denne lofvar
honom stipendium.

Sc. V.

Pater et Mater Circeji.

Dessa, som kommit under fund med sin sons laster, klaga 6fver dem och 6nska sig doden.

Chorus.

Sit sacrum coeptum stimuliq' casti
Qveis Notos Phoebus petiit Magistros:
Prole foecunda beet hos celebris

Sponsa Sophia.

IV. Facetiae Intercalares.

Nimmergodt, Tubbe, Praetor med sina tjenare Dromo och Smelring,
Styrbiorn ocb Dragwaal.[287]

Fogden kommer for att slapa Nimmergodt och Tubbe till tings for att svara for ofverfallet pa honom,
da han sednast var der. De bedja om néd. Han fordrar skatten for tvenne ar, och da de ej kunna betala,
fangslar han dem. Styrbiorn och Dragwaal féorbarma sig 6fver dem och blifva deras loftesman, da de
slippa losa och lofva skaffa penningar.

Actus VI.



Se. I.

Circejus, Virgo, Pediseqva.

(Har ombyter Circejus sine skone klader. Forf:s anm.)

Circejus kommer illa kladd och vill besoka Virgo, men som han inga presenter har, blir han illa
bemétt. Hvarken hon eller pigan vilja kdnnas vid honom, och férgafves paminner han dem om sina
fordna gafvor. Han blir utstdngd och gar bort, bittert moraliserande 6fver gvinnokoénets naturliga
obestandighet.

Sc. IL.

Miles, Mercator, Artifei.

Soldaten, lemlastad i krig, kopmannen, hvars fartyg forlist, handtverkaren, hrars egendom brunnit,
klaga ofver fattigdom och nod, samt onska sig doden.

Sc. IIL.

Aulicus, Scriba.

Hofbussen, skild fran sin tjenst, och Skrifvaren, betradd med balance, klaga sin néd och sitt elédnde;
de akalla afven doden.

Sc. IV.

Mors.

Moraliserar 6fver huru sallan menniskorne i lyckan, huru ofta i olyckan, minnas déden. Han kommer,
ej efter menniskornas dkallan, utan efter Guds vilja.

Sc. V.

Palladius.

Denne som nu, fri frén tryckande néd, med ifver och framgang studerar, prisar sig lycklig och sall.

Chorus.

Exaudi Patriae tu gemitus Deus!
Belli Teutonici nunc facito exitum,
Quo nostro liceat dicere tempore:
Salve pax miserum spes, Salus unica.

V. Facetiae Intercalares.

Nimmergodt, Tubbe, Praetor, Dromo, Smelring, Dragwaal och Styrbiorn.

De bada forsta ha forslost penningarne, de lanat af sina grannar, till utgérande af skatten. Fogden
kommer; forgafves vilja de muta honom, de gripas och sattas i tornet, under klagan att de foljt
Negligentia.[288] Dragwaal och Styrbiorn deremot frojdas ofver att de foljt Diligentias laror.[289]

Act VII.

Sc. I.

Apollo, Angelus, Palladius, Philosophia medh sina sin Dotrar
Metaphysica, Physica, Mathesis, Ethica, Politica, Logica,
Rhetorica.

Apollo berattar sagan om Hercules vid skiljevagen och liknar Palladius vid honom. Dennes beloning



forkunnas: magisterkransen och formalning med Philosophia, som med sina sju dottrar intrader.[290]
S& val modren, som déttrarne gifva underrattelse om hvartill de kunna tjena och hvad de innehalla en
hvar.

Sc. II.
Palladius.

I en monolog uttalar Palladius sin gladje att hafva f6ljt Diligentias rad. Han har, oaktadt méda och
besvar i borjan, vunnit yttre anseende och inre tillfredsstallelse.

Sc. III.
Circejus.

I en monolog upptrader Circejus och klagar ofver sin forra darskap, sin forspilda ungdom och sin
forstorda formogenhet. P& grund af egen erfarenhet varnar han ungdomen frdn utsvafningar och
liderligt lefverne, samt lattjan. P4 deras korta fréjd kommer langvarig ooh fruktlos anger.

Epilogus.

Forfattaren drager moralen ur skadespelet och framstéller den, samt vander sig med en slut-
lyckonskan till de promoverade, och tackar sist Fruar, Jungfrur samt studerade personer for deras
"audiens."

Chorus.

Concede nobis, tu pater optime,
Sic hisce terris qvaerere gaudia
Comoediarum ludrica, ne tua
Perdamus illic coelica jubila.

Personerne hvilka Comoediam presenterade wore thesse:

Prologus, Walb. Johannes Stierna.
Diligentia, Flijtigheet, Hardevicus And. AEimelaeus.
Negligentia, Oflijtigheet, Balthasar Wernle, Junior.
Circejus, oflijtigh student, Jacobus P. Chronander, West Gothus.
Servus, Circei tienare, Johannes Olavidi, Westman.
Palladius, flijtigh student, Olaus Olai Wexionius.
Virgo, Jungfrw, Gustavus Andreae AEimelaeus.
Pediseqva, Frwstuffwepiga, Henricus B. Graa.
Cupido, Karleeks Gudb, Johannes Wernle.
Cellarius, Kallarswen, Daniel p. Terserus, Wesm.
Mercator, Képman, Laurent Andreae Kempe, Botn.
Aulicus, Hoffbuss, Laurentius Norganius, Suderm.
Professor, Lasemastare, Olaus J. Naesander, Suderm.
Miles, Krigzman, Samuel And. Bergius, Smoland.[291]
Hospes, Circei Werd, Andreas M. Kinnoraeus, W-G.
Senex, Circei Fader, Johan Johan. Nybelius, W-G.
Mater, Circei Moder, Henricus Sigfridi, Nyland.
Artifex, Handwerckzman, And. Landweter, W-G.
Scriba, Skriffware, Ericas Andreae, Botn.
Mors, Doden, Johannes Johan. Bruntonius, W-G.
Apollo, Bokliga konsters Gudh, Lauren. Olai Vigelius, Wermel.
Angelas, Engel, Laurentius Petri Vigelius.
Philosophia, Johannes Svenonis Forsenius, Nyl.

Hennes siu Dotrar:

1. Metaphysica, Ericus Clavidi Forshn.
2. Physica, Isacus Abrahami Hermainen, Nylan.
3. Mathesis, Johannes Theet, Nylandus.
4. Ethica, Johannes Johannis Plagman.
5. Politica, Johannes Petri Plagman.
6. Logica, Elias Eliae.



7. Rhetorica, Gustavus Gustavi, Nylandus.
Epilogus, Welb. Jacobus Swart.
Praetor, Fougde, Sveno Petri Torelius, W-G.

Fougdekarar:

Dromo, Bartholdus Jacobi.
Smelring, Paulas Henrici Kerconius.
Fougdens Poicke, Daniel Kort, Aboen.

Bonderna:
De flijtighe.

Dragwaal, Johannes Clingius, Nericiencis.
Styrbiorn, Esaias Gabr. Gammal, Botn.

De oflijtighe.

Nimmergot, Sveno Johannis Caliander, O-G.
Tubbe, Sveno Petri Bohl, Smolandus.

Larvatores.

Eschillus Petri Stolpe, Smolandus.
Olaus Henrici Hambrinus, Nericiensis.

Til then fromme, sdsom och wrangwijse Lasaren:

En from Lasare mindicht wal vthforer:
Ty thet en Christeligh wenskap tilhorer:
Men Mome fast tu leggier en wrang dom til,
Jagh tigh ey skoter, gor man huru tu wil.
Hoér Mome, Jagh sagh tigh med mig pa itt byte,
Om iagh mins rat, slapp tu ey vthan tit lyte,
Tberfore ransaka forst tin egen barm,
Nar thet ar wal giordt, gor tu migh ey harm.[292]

Den genomgéende tanken uti ofvanstdende "Flijt och Oflitighez Skode Spegel", ar tillkdnnagifven
redan i sjelfva titeln, hvarest forfattaren sager, att i hans "Comoedia" "Lardom och skickeligheet, som
aff bokligha konster hamptas, sampt thess bestdndigheet, mz andre forwanskelighe hafwor och Ahra,
mz thes obestdndigheet jamnfores." Utan aning om att ett konstverk kunde hafva sitt andamal i sig
sjelf, delade Chronander sin tids rddande &sigt, att den praktiska nyttan och tillampningen pa lifvets
sarskilda férhallanden borde i dramatiken i framsta rummet uttryckligen framhallas. Ocksa sager han,
att "en hofligh Comoedia" medfér "ey ringa nyttigheet med sigh. Ty hon &r intet annat dn en affmalning
hwilken oss forestaller huru vthi werlden tilgar, hwar aff wij kunna menniskiornes leffwerne lijka sdsom
vthi en Spegel beskoda, altsd ther igenom ransaka oss sielffwa, och ey sallan wachta oss for
tilstundande olycka." Men icke endast denna skadespelets moraliska nytta ar afsedd. "Hennes
nyttigheet bestdr och ther vthinnan at aff Comoediers Speelande corrigeres och rattes ohéflige och
Bondachtige seder bade vthi athaffwor, affecter och Taal, Hwilket ey ar en ringa nyttigheet." Hvardera
syftemalet, s& val det moraliskt-didaktiska som det att befordra yttre skick och lefnadsvett var
forherrskande sardeles i skolkomedierna. Ocb &fven Chronanders asigt, att "aff Comoediers Speelade
wedergwekes och vpfriskes ens studerande Persons Sinne och Minne", hystes af forfattarne till namnda
skolkomedier, hvartill afven Surge bor hanforas.

Skoldramerna voro foretradesvis antingen mysterier eller moraliteter. Vi skola undersdka om Surge
kan raknas bland ndgondera af dessa dramatiska arter. Nyare tiders mysterier och moraliteter hade
stundom s& néra berdringspunkter med hvarandra, att man icke utan svarighet kan séarskilja dessa
begge slags skadespel. Ty amnen ur bibliska historien ingd, i sddana fall, i moraliteterne och moraliska
betraktelser m.m. i mysterierna. Men hvad nu ifrdgavarande skadespel vidkommer, ar amnet dertill
icke taget ur den heliga skrift. Dock ar en religiés grundton fornimmbar i detsamma. Och sa till vida
har Surge nagon likhet med de bibliska skddespelen, t.ex. da Professor (Act II. Sc. III. p. 42) sager
uppmuntrande och rddande at Palladius:

"For allting skall tu fruckta Gudh:
Wara lydigh effter hans Budh",

och férmanande (Act III. Sc. III. p. 51) at Circejus:



"Thetta tu ratt ofwerwager,
Kom ihugh hwadh Syrach sager:
Lydh Féraldrarnas godha radh,
Sa frampt tu wilt haffua Gudz nadh;"

samt da Palladius, belonad af Diligentia, slutar (Act VII. Sc. II. p. 111) sin monolog med orden:

"O Gudh giff oss tin helga nadh,
At wij lyda titt helga radb,
Offwa oss i alla dygder hér,
Och leffwa sedan medh tigh ther."

Uti férenamnda hénsigt kunna &afven nedanstdende lyckonskningsord af Epilogus (p. 116) till de
promoverade magistrarne har fortjena sin plats:

"The vnge Magistrer lycka och frogd
Onska nu wij vtaff Himmels hégd,
At Gudh them wal bewarer
I thetta stand och forswarer,
At thet behagar Gudi forst,
Lander faderneslandet til trost,
Hwar aff wanner och frander stort
Frogdas, gladias hwar pa sin ort
Medb stort berom och vtsprijder
Edert nampn vthi alla tijder.
Effter doden infor Gudz Troon
Motas medh frogd och heligh Croon",

afvensom Epilogi slutord:

"Hwar och en gaar nu til sit stand,
Regere oss Gudh then Helge And."

Afven den latinska Chorus, som omedelbart harpa afslutar skddespelet, ar en bon till den Hogste, och
derfore sarskildt anméarkningsvard, att forfattaren anser fikandet efter "gaudia Comoediarum /udrica",
kunna blifva sd farligt, att menniskan, genom att missbruka desamma, &fventyrar forlusten af
delaktighet i det himmelska rikets salighet.

Men oaktadt meranamnda skadespels religiosa princip, kan det likval icke raknas bland mysterierna,
emedan inga bibliska personer deruti upptrada i handling. Narmare ansluter sig detsamma till de
ursprungliga religidsa moraliteterna, emedan dess innehall ar sedolarande, ur kristlig grund. Men da
harjemte talrika moraliska maximer ur hedniska forfattare forekomma spridda ofverallt i Surge,
aflagsnas ater harigenom detta skddespels likhet med sistsagda moraliteter. Vi skola har anféra blott
ett enda stélle sdsom tillrdckligt bevisande var Cbronanders sammanblandning af kristna och hedniska
forfattares grundsatser. Palladius sager uti sin namnda monolog (Act VII. Sc. II. pagg. 109, 110) bland
annat foljande:

"Aff Epicteto har iagb lart
Lijda hwad Gudh haffwer beskart,
Jagh haar Gastebudh dageligb,
Platonis Ratter mndeligb.
Boétius migh vnderwijsar
Wara odmiuk thet iagh hogt prijsar,
Menniskiors haat lijda toligh,
Luther binder wara roligh.
Medh Xenocrates iagh rustar
Migh emoot Kropsens onda lustar.
Rat bruka lyckan Ausonius,
Intet fruchta olyckan Tullius
Aldrigh hogfardas Publius,
Ingen smada Nazarius,
At girugheet fly Enmenius,
Ey bedragha Lucretius,
Wara tacksam Valerius,
Ey missunna Horatius,
Wara ratfardigh Lampridius,
Ey olydigh wara Ovidius,



Ey sokia fordeel Sophocles,
Wara barmhertigh Augustinus
Ey wara wredsam Iulius,
Gudfruchtig leffwa Basilius,
Omsider saligh d66 Ambrosius."

Rydqvist sager: "Nagon svensk moralitet, i ursprunglig dragt, ar icke bekant; men den férutndmnda
komedien Surge star detta skaldeslag ganska néara".[293] Emot denna forfattare anse vi oss har béra
anmarka, att "Prosopopoeiae Dicht" och "Thet Himmelske Consistorium" mera narma sig de
ursprungliga moraliteterna 4n Surge, om nemligen, sdsom allménnast blifvit antaget, moraliteterne
utgatt ur mysterierna.[294] Men i alla fall ar sistnémnda skddespel, sdsom sagdt, icke utan likhet med
de gamla moraliteterna. Dess religiost-moraliska rigtning berattigar till detta pastaende. Dock, emedan
sjelfva amnet icke &r bibliskt, utan taget ur det allmant sedligas omrade, der styckets handling
forndmligast lefver och ror sig, stdr Surge pa grénsen emellan de &ldre och nyare moraliteterna. Och
dd man hartill lagger de sedliga grundsatsernas uti denna dram forekommande tillampning pa
sarskilda samhallsstand, — en rigtning som foretradesvis karakteriserade nyare moraliteter — samt
framfor allt ett i ymnigt matt anbragt lardomskram; rojer allt detta pa ett omisskanneligt satt Surges
forvandtskap med de moraliska skadespelen, sddana desamma hade gestaltat sig efter den upplifvade
bekantskapen med antiken. Med ratta sages derfore uti biographiskt lexicon ofver namnkunnige
svenska man (3 Band. sid. 266), att Surge ar "en Moralitet, lik de, som under slutet af medeltiden
allmant uppfordes;" och vi tilldgge: &nnu mera lik moraliteterna efter nyssnamnda periods utgang.
Surge har afven deruti moraliteternas vasendtliga egenskap, att den ar ett allegoriskt skadespel, ty der
forekomma talrika personifierade abstrakta begrepp. Och "Chronander &r", sdsom den svenske
biografen yttrar sig, "markvardig, emedan om han hos oss ej ar den enda, dock den forsta forfattare till
slika moraliteter".[295] Men for oss Finnar har han, var forste kdnde dramaturg, sasom forut blifvit
sagdt, ett annu specielare intresse.

Handlingen (eller handlingarne, ty de &aro flere, ehuru ledande till samma mal) i Surge &ar fri,
utgaende ur viljans sjelfbestamning. Det beror af hufvudpersonernas, Palladii och Circeji, fria val att
folja Diligentias eller Negligentias rdd. Men den dramatiska handlingens motivering &r nog svag.
Circeji val ar snart gjordt. Utan synbart betdnkande 6fverlemnar han sig at Negligentia, som bendmner
sig "Voluptas' Gudinna sa klaar" (Act. I. Sc. III. p. 20), i det han (Act I. Sc. II. pagg. 16, 17) sager:

"Tin tienst O skona Gudinna
Ar liufligh, kan iagh besinna;
Ty i wellust lefwer iagh hwar stund,
Tu holler titt giorda forbund.
Een lijten tijdh war iagh flijtigh,
Té trangde migh sorgh otijdigh,
Men nu ar iagh vtan bekymmer,
Frisk lustig iagh thigh berymmer."

Palladius, som lyssnar till de rad, Diligentia, som sager sig vara "Apollos Gudinna prachtigh",
framstallt, har i bérjan nagon tvekan att betrdda moédornas tornbestrodda stig, helst Negligentia och
hennes tjenare Circejus icke underlata att fresta honom med sinlighetens lockelser. Derfore, da den
sistnamnde (Act. I. Sc. III. p. 21) talar:

"Skot ey flitigheten nogha,
I mit stalbrorskap tigh foga.
Lat boken fara hwart hon kan,
Thet réader iagh och bliff een man.
Nar andra ga att 1asa och skrijfwa,
Wilia wij pa krogen blijfwa,
Och ther dansa dricka och speela,
Troo migh, intet skall tigh feela",

svarar Palladius, for 6gonblicket hangifven at den sinliga lustan ocb harjemte helt ovantadt groft
fatalistisk:

"Thet synes wal migh wara kart,
Om Gud hafwer thet sa beskart."

Men sedan Diligentia omedelbart harpa hade sagt honom:

"Ney Gudh han befaller klarligh.
Tu skalt studera alwarligh" o.s.v.



samt att lattjan ar roten till allt ondt, segrar hans goda genius, och han forblir harefter, ehuru
atskilliga ganger frestad till affall (synnerligen uti Act. V. Sc. IV), stdndaktig uti Diligentias tjenst.

Styckets karakterer aro ofverhufvud foga individualiserade. Att detta maste gélla dess manga
allegoriska personligheter, ar sjelffallet. Ty sddana karakterer aro abstrakta. Utan rotfaste uti en
tankande ocb kannande persons inre, aro de luftiga, svafvande vasenden, som forlora sig uti
allmanheten af ett begrepp. De &ro fantomer, dem den forsinligande konsten icke méagtar uppfanga.
Dock synas oss sa val Diligentia som Negligentia, sdsom béarare af allménna moraliska satser, icke vara
utan all fortjenst tecknade. Hvad ater de verkliga personerna betraffar, ar Palladii karakter mera svagt
héllen. Det personliga uti densamma &r nara nog att forflyktigas af allmanna religidsa och moraliska
betraktelser samt lardomspral. Ocksad aro de situationer, uti hvilka han upptrader sdsom handlande,
nog enformiga, och konflikterna likasa. Circeji karakter ar jemforelsevis raskt och lifligt tecknad.
Engang hemfallen at Voluptas och hennes gudinna Negligentia, rusar han hejdlost fram pa forderfvets
vag, harunder sallande sig till andra likstimda personer samt pa hvarjehanda satt begycklande
Palladius, sédsom t.ex. (Act. III. Sc. II. p. 49) d& denne, som skulle ga forst till kyrkan och derifran till
akademien, for att pd sistnamnda stalle hélla en "oration", hade bett honom allvarligt besinna
nodvandigheten af att val anvanda den hastigt forsvinnande ungdomstiden:

"Né&r som tu blifwer war Domprost
Skal iagh skanckia tigh en stoor Ost:
Ty s& wal ar tin Predikan giord
Att iagh ratt icke achtar itt titt ord,
Om Staden wil iagh Spassera,

Medh Lustige salskap Brawera.
Helsa them alla tijt tu gaar
Medh min tienst: ty iagh sielf ey naar."

Det ar numera icke endast lattsinnet som ger sig luft i Circeji tal och handlingar. Hartill kommer
annu ett bitande han 6fver hvarje allvarligt strafvande i lifvet. Den sedliga kraften forslappas ju langre
dess mera. En slaf af sina lidelser, bedrager han, for att kunna tillfredsstalla desamma, slutligen sina
egna foraldrar. De lo6ften att forbattra sitt lefverne, han dessforinnan gifvit Professor, voro endast toma
ord, helst hans foregaende uttryck (Act III. Sc. III. p. 50) till densamme:

"Hwilken kan lefwa allom til lagh"

bevisa franvaro af anger och behof af battring. Férst da han blifvit skymfligen behandlad af Miles,
Aulicus och Scriba, ibland hvilka den sistnamnde (Act V. Sc. I. p. 71) sager:

"Sa skal man lara en Drijfware,
Dricka medh Hoffbuss och Skrijfware",

varsnar man en skymt af anger hos Circejus. Men denna var intet annat &n ett forgangligt foster af
ogonblickets angsliga belagenhet. Annu, sa fattig och forfallen han &n var, hoppades han dock pa
Virgos karlek ocb tillgifvenhet. Men haruti blef han forfarligt bedragen, sdsom nedanstaende utdrag ur
den ldnga dialogen uti Act VI. Sc. I. nogsamt utvisar:

Circ.

Min Jungfru kar, war ganska sal,
At iagh tigh fan war mycket wal.

Virgo.

Tu talar machta dristigt har,
Sag, nar bleff iagh tin Jungfru kar.

Circ.

Min Roos weet wal war karleek stoor,
Hon trostar migh iagh wist thet troor.

Virgo.

Tit taal iagh intet lijda kan,
Tin Roos bliffwer iagh ey forsan.
Menar tu at iagb ar latfardigh,
Smikra medh sadan owéardigh?
Ney, mit stand thet ey medgiffwer,



Tuchtigh, sedigh, kysk iagh leffwer.
Tu ar migh aldeles obekend,
Tit Ansichte strax fran migh wend.

Circ.

Wist ast tu vpfod vthi then Buur
Dher Tygris boor it grymt wildiur.
Fodh ast tu vtaff een Leyinna,
Och aldrigh aff ndgon Qwinna...

Virgo.

Ay twij, twij om iagh hadhe en mun
Aff leer, iagh tigh kyste ingalund...
En Morian ast tu lijker,

Som Lazarus ast tu rijker.
Kare see huru krokot han star,
Hwad &r for en Jungfru som tu far?

Circ.

Annat loffwa tu nar iagh thig
Gaff skancker, ach tu latfardigh.
Jagh hoppas min hiertans lust,
Wart giorda bund bér i sitt bryst.

Virgo.

Skal iagh sa lijtet wyrda migh,
At iagh bleffwe en sddan gunstigh,
Som star slarffwot til hand och foot,
Ney, packa tigh pocker emoot
Tu har wist speelat Panckerut,
Fnaska tigh strax pa doren vth,
Eliest skal tu fast taghas,
Med Eldgafflen hadan jajas.
Then min Karleek begara wil,
Skal wara rijk Munseur ther til...
Jagh til Fawour thenna har korg,
Ther i kan tu laggia tin sorg,
Bind honom strax vppa tin rygg,
Wandra ther med och war nu trygg...

Circ.

Skamligh fixeras iagh forvist
Aff then som iagh trodde vthan list,
Nar iagh til hen skencker baar,
Ingen karare an iagh td war.
Therfore yngling Exempel tagh,
Troo intet Jnngfruns goda behagh,
I dagh haffwer hon lurat migh,
I morgon kan thet handa tigh,
Ast tu rijk hon wal tigh lijder,
Bughar, nijger, alla tijder...
Men om Hiulet loper omkring,
Hon tigh ta kanner ingen ting.
Jungfruns karleek kan snarligh fas,
Men sasom wadret han forgas,
Troo frijt Jungfruns taal thet ar snalt,
Mongen yngling ar ther med falt.
Sasom Toérne Rooser holier,
Altsa Jungfrun hiertat dolier.
Jungfruns sinne ar ostadigt sa,
At hon garna wil alska twa...



Efter denna katastrof, hvars tragikomiska effekt yterligare forhojes genom Pediseqva's glapord emot
Circejus, aterstar for denne icke mera nagon trost eller ndgot hopp. Nu andtligen, ehuru for sent,
erkanner han det sedligt verksamma lifvets sanna varde. Och ett foremal for menniskornas bespottelse
samt forskjuten af alla, klagar han bittert 6fver att daraktigt hafva foljt Negligetias rad, men tillskrifver
dock sin ohjelpliga ofard i framsta rummet sig sjelf. (Act. VII. Sc. III.) Genom viljans sjelfbestamning
samt genom att tillrakna sig den derur harsprungna handlingens foljder, framstér Circejus sdsom en
dramatisk karakter. Sdsom individ gar han det sjelfférvalladt elande till métes: men pa sin jordiska
lyckas ruiner erkanner han de ovanskliga sedliga makternas himmelska ratt.

Virgo, denna "fijn Damme", hvars dygder och behag Circejus med varma farger afmélar, underlater
heller icke sjelf att beprisa sin tukt och drbarhet. Hon gar och géaller for ett bildadt fruntimmer. Afven
pa den klassiska lardomens falt visar hon sig bevandrad. Men snart réjes dock hvars andas barn hon i
sjelfva verket ar, ehuru den forblindade Circejus forst sent kom till denna erfarenhet. Nu o6ppnas
andtligen hans 6gon, och han fann sin dyrkade Virgo vara en ytterligt flardfull varelse, utan hjerta, utan
karlek, utan trohet. D& skyr han icke att framstalla denna frén all sann qvinlighet emanciperade
menniska sdsom en typ af hela konet. Nagot sadant synas atminstone hans reflexioner antyda. Eller
kanske gallde desamma endast denna Virgo ooh hennes gelikar.

Uti de gamla mysterierna och moraliteterna ar icke sallan en bondekomedi, utan forbindelse med
handlingen, inflatad.[296] En dylik, benamnd Facetiae Intercalares, forekommer afven i Surge, med
andra personer an de i hufvudhandlingen. Men bihandlingen, om man sa vill kalla den, uti dessa
"facetiae" utgar ur samma idé som hufvudhandlingen. Bonderne, sa val de "flijtighe" som de "oflijtigbe",
hafva samma skyddspatronessor som Palladius och Circejus, de forre nemligen Frw Deligensa och de
sednare Frw Neglagensa. Flitens och lattjans motsatta foljder framstallas afven har. "Mellanspelen i
Surge utgora en lagre, plumpare, af bonder framstalld behandling af samma amne, som den egentliga
komedien".[297] Dessa (sardeles Fac. Interc. II) lemna en liflig skildring af den orattradighet och det
fortryck, kronans uppbordsman och krigsfolket, sdsom kandt, pa den tiden utdfvade i vart land emot
bénderna. Uti sistndamnda Facetiae erlagga Styrbiérn och Dragwaal, med illa dold satir, at fogden
kronans oréatt debiterade skatt jemte thy atfoljande skancker, men Tubbe och Nimmergodt (Fac. Int. III)
betala honom med annat mynt:

Praetor.

Gudz frid, tagh i stallen min Hast,
Gif honom gryn och Hwete bast.
Gif Brennewijn, 1at duka Bord,

Hor Siik, nar iagh talar itt ord.

Tubbe.

Hor, stot man pasligh Buss, Hwadan kom tu
Eller hwem lade tigh til war by nu.
Jagh troor wist i dagh tigh ey hugg tryter,
Endoch tu s& stort mz orden skryter.

Nimmerg.

Tu ledes widh lefwa som iagh forstar,
Rétt strax min Brunsbijla pa tin rygg gar.

Praetor.

Bonden ar galen som iagh weet,
Jagh ar Fougden erh 6fwerheet.
Skatten skolen i lefrera,

Ther til skancker ytermera.

Men desse lata ej skramma sig. Praetor och hans "Poicke" blifva slagne och taga till flykten:
Praetor.

Bonden ar galen mz Yx och Knijf,
Medh foten fralsar iagh mitt lijf.

Puer.

Jagh taar Waatsacken och l6per til foot:
Forthy the basta sonder hwar min knoot.[298]



Déa fogden foljande gangen (Fac. Int. IV) besokte Tubbe och Nimmergodt, erinrande dem om den
forra undfagnaden, sager

Tubbe:

Kéare Husbonde iagh har ondt i mit ora,
Jagh horer ey hwadh ord i nu har fora, och

Nimmerg.:

Kare Husbonde wij eder ey kande,
Wij wiste ey hwart edert ahrande lande.

Men da Praetor hartill genmaler:

Horer bonden hwilken en skalm,
Battre iagh rister tigh Gra hielm.
Nogh mins iagh wal tin rustiga yx,
Och at iagh en gang med tigh hogz,

svarar Tubbe, som nu mera icke var dof, ironiskt:

Haller til godhe, ty i wore sa snar,
Husbonden skulle bleffwet een stund qwar:
Forty ta begynte wij sl& vpp therfor,
Husbonde tunnan sédsom eder bér.

Ta haden i sa god walplagning fat,

At i ey skole orkat gét eller stéat.

Men nar wij wore lustighe som bast,
Ta wille Husbonden ey bliffwa war gast

Ur denna med mycken verve utforda dialog vilja vi annu anfora foljande, som omedelbart ansluter sig
till det féregaende:

Praetor.

Nu narra the migh vpp i mund,
Men iagh skal 16na tigh strax pa stund.
Pa tin walplagning som tu bod,
Jagh stod therfore bleek och rodh.
Til Tinget skolen i reesa,
Om tu wilt pipa eller wreesa.
Ther skal iagh lara tigh forsta,
Hwad thet heter at Fougden sla.

Nimmerg.

Kare Husbonde skonar oss bada,
Ty thet hande vthaf en slump och wéda,
Eder rygg skola wij wal lakia och smaria,
Med en Bock och Oxe forst at boria.

Ehuru Tubbe och Nimmergodt snart harpa fangslas af Praetors tjenare ("Fougdekarar") Dromo[299]
och Smelring, upphora de likvéal icke med sitt satiriska gyckel. Men sedan de af sina grannar fatt ldna
penningar, dem de aldrig lofva aterbetala, (Fac. Interc. V) samt forslost dem "vppa 6061, wijn, toback",
faller deras mod da de se fogden aterkomma:

Nimmerg.

See nu kommer Fougden manstarck och wreed,
Til Boneboken tu nu tigh bereed.

Tubbe.

Wij loffwa och liugha sdsom wij &re waan,
A Herre Gudh giffwe Béffwelen haan.

Men nu hjelpte icke mera de af Tubbe afsides erbjudna mutorna, helst
Praetor, varnad af sin erfarenhet, svarade honom:



Tit skialms hierta kanner iagh ratt,
Tu migh ey lurar pa thet satt,
Wore iagh ensam skancktes migh
Feeta 6xhammars slengar aff tigh....

Lika fruktlos var Nimmergodt's bon:

O Husbonde warer barmhertighe,
Och hielper oss nu bade Elendighe.

Och da allt hopp var forloradt, utbrister slutligen Tubbe:

Jagh seer at war matmoor nu oss bedragher,
Som wal i forstone syntes fager,
Ty sa lenge wij arbetade dagh fran dagh,
Hade wij alt godt effter wart behagh o.s.v.

Vi hafva omnamnt, att de nyare moraliteterna med forkarlek behandla de skarpt begransade
samhallsklassernas olika intressen. En sddan stdndsrepresentation erbjuder ock Surge. En hofman, en
krigare, civile tjensteman, larde, borgare och bonder upptrada har ibland de handlande personerna.
Men vanskligheten af deras diktan och traktan, af all den lycka, de jordiska strafvandena, sdsom
sadana, erbjuda, adagaldgger forfattaren da han inleder en tredje handling, eller har rattare situation,
hvars medelpunkt ar Mors. Miles, Mercator, Artifex, Aulicus, Scriba, afvensom Senex och Mater, alla
skeppsbrutna seglare pa lifvets haf, anropa doden om befrielse fran ett tryckande elande. Mors, som
borjar (Act VI. Sc. IV. p. 95) sin monolog:

Radens nu all skidlfwa och bafwa:
Ty nu see i doden har swafwa,
See min Bogha, Pijl och Skachta,
Tratz nagon tér medh migh fachta,

beklagar menniskornas andeliga sakerhet och forblindelse under lyckans dagar, samt tillagger att
han, som &r syndens 16n, i sinom tid, ndr Gud sa vill, skall verkstalla sitt varf, och slutar med
uppmaningen:

Warer therfore alla reedhe:
Ty ingen star emoot min wreede.[300]

Omedelbart harpd (Act VI. Sc. V.) later forfattaren Palladius uti en monolog yttra bland annat
foljande:

Pythagoras haffwer wal lart,
Alt hwadh Gudh haffwer tigh beskart,
Om tu thet ey i huffwudet bar,
Sey ey at thet titt egit ar.
S& wara sant, witna klarligh,
The man har talte vppenbarligh.
Alla 6nska dodhen offwer sigh,
Men nu forst leffwa lyster migh.

Genom framhafvandet af denna intelligensens af hvarje yttre tillfallighet oberoende makt, ar afven
den nyssbeskrifna eljest episodartade handlingen, sdsom ofverensstammande med styckets idé,
berattigad.[301]

Korerna uti Surge innehalla, liksom de gamla mysterierna och moraliteterna, boner till den Hogste,
samt harjemte till sarskilda personer stallda valonskningar. Det ar faderneslandets lycka och ara, i
ljusets och sanningens tjenst, som utgor det ndrmaste foremalet for dessa fromma utgjutelser. I sadan
hénsigt egnas den forsta koéren at den lika segersélla som intelligenta Christina, "ter felix Regina togaq'
eogoq', fundatrix nostri nutrixq' Lycaei." Och detta med ratta. Ty afven for oss ar hon "anda den Store
Gustaf Adolphs dotter", denna snillrika drottning, som i Finland for all tid rotfastat den hogre
upplysning, hvilken redan hennes af stora vyer intagne adle fader har hade forberedt. Ocksa den andra
koren, for rikets fem hdgste embetsmans véalgdng, ar fullt berattigad. Afven desse ifrade med varma for
vart lands sedliga och litterara forkofran.[302] Men ibland dem strélade dock, i ndmnda hanseende,
herrligast "Grefven", offrande sina adlaste krafter, sdsom skalden qvéader:

At detta land, hvari sin sjal
Han gjot,
Som varens flagt gjuts i den stela lunden.



Det var han, Pehr Brahe, som pa Auras strand, hans "fordna alsklingsstrand",

Den fackla utstrackt holl,
Hvars gnistor ofver stad och land
Den nya gryningen i Finland tande.

Derfore egnas ock at honom, med allt skél, en sarskild kor.

Den héarpa foljande koren 6nskar, att universitetet aldrig matte lemna ur sigte sitt idealiska mal, utan
stadse strafva allt hogre och hogre, sedan det under lyckliga auspicier hade begynt sin verksamhet
Vidare tillonskas dess larare och studerande allt godt. Harefter egnas, i kristligt sedlig anda, en kor at
de nyss promoverade magistrarne, med bifogad onskan att de maétte i ymnigt matt lyckliggoras af
Visheten, med hvilken de hade trolofvat sig. Alla nu namnda korer afse 6fvervagande akademien och
dess strafvanden. De tvenne aterstdende berdra andra foremal. Sa arofullt 4n det stora tyska kriget var
for Sveriges vapen, krafde dock detsamma af det lilla riket s& smartsamma offer, att det var néra att
digna under bordan af sin plotsligt forvarfvade politiska storhet. Man langtade derfore innerligt efter
en snar fred. En varm bon till den Hogste harom utgor ock foremalet for den foljande koren. Och den
sista, hvarmed skddespelet slutas, innehaller, sdsom forut blifvit sagdt, en bon om de vadliga
dramatiska forlustelsernas ratta bruk.

Larvatores uti studentkomedierna hade, sasom i det féoregaende namndes, blifvit allvarligen tillsagde
att afhalla sig fran allt ofog. Men hvilka deras roler i allménhet och sarskildt i Surge varit, kanne vi
icke. Troligen voro de dock maskerade personer, som férehade hvarjehanda improviserade upptag,
liknande det da pa scenen allmént ofliga narrspelet. Icke mindre harigenom &n genom de burleska
facetiae intercalares — ett slags modernt drama satyricum — var, liksom i andra moraliteter, farcen
inford afven i Surge.

Uti allmant kulturhistoriskt hanseende hafva mysterierna och moraliteterna ett varde, som icke bor
underkannas. Sa afven Surge. Men ingen af dessa dramer kan i konstnérligt afseende hogt skattas. Val
innehalla de stundom nagon rikedom pa idéer, men de sakna helt och hallet en formel sprakutbildning.
Den innehéllets och formens sammangjutning till en organisk totalitet, som den dramatiska konstens
begrepp innebar, finnes icke uti dessa regellosa kompositioner. Reformationstidehvarfvet, samtidigt
med den upplifvade hagen for antikens studium, hann icke gifva dessa hansvinnande skadespel en
utbildad konstnérlig technik. Rimmeri-vurmen, arfd fran medeltiden, fortgick langt in pa nyare tider,
utan synnerlig formférandring. Afven all hégre uppfattning af poesin saknades lange. Den svenska
"Allmanheten”, annu under det sjuttonde seklet, "ansdg Poesien nastan endast sdsom ett gyckelspel,
hvilket man vid vissa hégtidliga tillfallen skulle hafva med for praktens skull, och poeten sjelf sdsom en
Pagliazzo, hvilken alltid borde sta tillreds att roa den resp. Publiken. De sa kallade Poeterna arbetade
ocksa ifrigt att underhalla denna stamning och bereda den asigt af konsten, att den borde vara en
tjenarinna for alla hvardagslifvets smébestyr".[303] Vid hvarjehanda tillfallen skulle en s&dan poet
rimma. Tillfallighetsdikten blef sélunda den herrskande. Ocksd Chronanders rimmade dramer &ro
ingenting annat an tillfallighetsstycken.

Ehuru flere forfattare omnamnt Chronauder bland dramatiske skriftstallare (mest anforande endast
titlarne pa hans utgifna skadespel), har dock egentligen Hammarskold ensam lemnat en karakteristik
ofver honom sadsom dramaturg. Efter att forst ur forfattarens dedikation till Wassenius hafva citerat
utlaggningen om nyttan af skadespel, sager Hammarskold, att Chronander valt hvarken nagot bibliskt
eller historiskt amne, utan till alla delar sjelf uppfunnit icke mindre Surge an Bele Snack. Harefter
redog6r han med nagra ord fér Surges innehall, samt slutar med foljande karakteristik: "Kannaren skall
snart upptacka, att var auctor velat, i anseende till inrattningen af sina dramer, hafva Aristophanes till
sin forebild, hvadan har visserligen mycket hénder, och hufvudpersonens tillstand betydligen
forandras, dock utan att har traffas, hvad man vanligen kallar dramatisk intrigue. Likasd upptrada
allegoriska personer bland verkliga och lefvande, och flera handelser 1lopa bredvid sjelfva
hufvudhéandelsen, utan att pa den nagot inflyta, fastan ledande till samma mal. Men Chronander hade
pé langt nar icke den phantastiska djuphet och det rika snille, som erfordras for att med framgéng
trada i s& valdiga fotspar. Hans uppfinning ar foga sinnrik, framstallningen utan qvickhet och, der den
skall vara skamtsam, af den mest rda och ohyfsade plumphet: dictionen trog, opoetisk och nedtyngd af
ett allestddes otidigt anbragt och affecteradt lardomsskryt, och knittelversen hvarken vardad eller
flytande, ehuru vid den ma anmérkas, sasom en egenhet, att Chronander understundom i den har
anvandt daktyliska rim, och att han i sin Bele Snack stundom skall hafva afbrutit den versifierade
dialogen med obundet tal. Men ej allenast i afseende p& dessa nyheter i den yttre formen, utan afven
genom den friare, mera spelande andan i hela compositionen, skulle man forvantat, att Chronander —
ehuru han ej var ett bland dessa méagtiga snillen, som gora epoch — likval pa Dramatikens utveckling i
Sverige bordt hafva haft ett magtigt inflytande, i hanseende till den karlek for theatraliska
representationer och den dramatiska formen, som utméarkte Svenskarne pa den tiden".[304]



Annu pa ett annat stalle talar Hammarskoéld om Chronanders "synbara fikande efter Aristophaniskt
manér i sina badda komedier".[305] Hvaruti detta "fikande" skulle bestd, derom upplyser han oss icke.
Ocksa skall det tvifvelsutan blifva omojligt att upptacka denna "forebild." Den innerliga férbindelse med
det offentliga lifvet, som vasendtligen utmarker Aristophanes' lustspel, forsporjes icke i Chronanders
ansprakslosa dramatiska alster. Och hvad det sociala lifvet och dess konflikter vidkommer, aro de
grekiska medborgerliga samhallsférhallandena icke heller det allra ringaste dramatiskt lokaliserade af
var dramaturg. Lat ock vara, att Chronander kunnat frdn Aristophanes' komedier erhalla allmant
menskliga motiver, afvensom elementer till det groteskt-komiska och satiriska, — hvarfore bebofva
uppsoka desamma fran sa aflagsna tider, d& hans egen samtid och d&nnu mera den narmast féoregaende
perioden, uti moraliteterne erbjédo en naturlig kélla, hvarifran allt detta kunde 6sas? Obetingadt maste
derfore en sddan Hammarskolds &sigt forkastas. For 6frigt vilja vi gerna erkdnna sanningen af hans
pastédende, att Chronanders skadespel sakna dramatisk intrig, endast tillaggande, att en dylik sallan
eller aldrig forekommer i moraliteterne. Det ar ocksd sannt, att forfattarens "uppfinning ar foga
sinnrik"; men "utan qvickhet", sdsom Hammarskold afven séager, synes oss framstallningen dock icke
vara, sardeles i Facetiae Intercalares. Pastaendet att diktionen &ar trog och opoetisk, ar visserligen val
grundadt, men finner sin naturliga forklaring dfvensom sin ursakt uti det af honom begagnade sprakets
da annu outbildade skick. Att under sadant forhallande knittelversen kan vara "hvarken vardad eller
flytande", ar sjelffallet. Hvad ater betraffar det anmarkta lardomspralet, sa delar Chronander detta fel
med alla 6frige den tidens forfattare af skolkomcdier.

Af allt det foregdende kan nogsamt inses, huru behaftade med hvarjehanda brister var Chronanders
dramatiska alster aro. Men med allt detta ar dock "den friare, mera spelande andan i hela
compositionen" fortjent att med berom uppmarksammas. Der ar verkligen ett lif, en rorlighet, som man
knapt hade kunnat vanta sig af de eljest vanligen tungt sldpande moraliteterna. Ocksa ar dialogen
ofverhufvud icke synnerligen trottande genom sin langd. Men att den oftare ar "taal" (sasom Epilogus,
s. 115, benamner hela kompositionen) an egentligt samtal, ligger i moraliteternas natur. For ofrigt har
Chronander — hvilket kanske ar hans storsta fortjenst sdsom dramaturg — i Surge, uti parallelt
lopande handlingar, konseqvent utfort en och samma tanke. Oréattvist vore derfore att frankanna
honom ett namn bland diktare af moraliteter. Men att instamma uti Hammarskolds, med hans anforda
premisser foga oOfverensstdmmande pastdende, det man skulle "férvantat, att Chronander pa
Dramatikens utveckling i Sverige bordt hafva haft ett méagtigt inflytande", vore patagligen att for
mycket nedséatta den tidens dramatiska ansprak i det svenska riket, s& sma de &n da kunde vara.

Af forteckningen Ofver "Personerne hvilka Comoediam presenterade" finner man, att atminstone
storre delen af de aktorer som uppforde Surge voro studenter, att sluta af uppgiften, hvilken nation de
agerande tillhorde. Och ehuru forfattaren, hvilken sjelf utforde hufvudrolen i denna dram, icke
antecknat alla de medspelandes landsmanskap, foljer haraf likval icke sdsom afgjordt, att de ofrige ej
kunnat vara studenter. For ofrigt synes det nog sannolikt, att pa denna tid, vid en dramatisk
representation, hvilken anstalldes i universitets-staden med anledning af en akademisk hogtidlighet,
endast studerande som tillhérde hogskolan derstades skulle upptrada sasom skadespelare.

Titeln pa Chronanders andra skadespel ar: "Bele Snack eller een Ny Comoedia, Innehéllande om
Gifftermdhl och Frijerij athskillelige Lustige Discurser och Domar; Hwilken bleff til Twenne Adle,
Waélborne, Hége och Fornamhlige Personers Brollopz-Fast, Hallen och Agerat, den 22 Julii och 1
Augusti 1649 pd then Kongl. Academien vthi Abo. Till N&digt behagh, een wéilmeent och Vnderd&nigh
Tienst, Stalt och Sammansatt aff Jacobo P. Chronandro W-Gotho. Tryckt i Abo aff Petro Wald." Afven
denna "Comoedia" ar en moralitet, men nara gransande till farcen. Ehuru den uppfordes till firande af
en hogaristokratisk familje-fest, innehaller den icke dess mindre manga slipprigheter och grofheter,
som sara nutidens omtaligare anstandighetskansla. De uti skaddespelet upptradande personerna voro
icke farre &n sjuttio till antalet. Ocksa bestar stycket af icke mindre &n tio tryckta ark. Hartill kommo
Facetiae Intercalares eller "Bonde-Acten", hvilken, ehuru uppford da pjesen gafs, icke trycktes, "effter
han nagot widhlyfftigh ar", sasom forfattaren uttrycker sig. For ofrigt ar Bele Snack en i alla afseenden
samre pjes an Surge. Handlingen &r nastan ingen. En redogoérelse for styckets innehdll kan derfore
gerna utelemnas.

Sist ma anmarkas, att Chronanders begge dramatiska arbeten hora till den finska tryckpressens allra
storsta bibliografiska sallsyntheter.

FOTNOTERNA:
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[2] Magnin, Les origines du théatre moderne, t. I., 476, 477. Alt, 287.

[3] Magnin, sist anf. a., 488 ff. Alt, 288, 289.

[4] Magnin, la com. au IV:e s., 647, 648. Alt, 290.

[5] Magnia, la orig. du th. mod., 473. Alt, a.a., 13.

[6] Magnia, la com. au 1V:e siecle, a. st. 634, 635, 651-656.

[7] Magnin, De la comédie au dixieme siecle, uti Revue des deux mondes, t. XX. 1839, pag. 441.

[8] Magnin, La oom. au IV:e s., pagg. 659, 669, 673. Magnin redogér omstandligt for innehéallet af
denna komedi.

[9] Magnin les orig. du th. mod., XX.
[10] Magnin, la com. au IV:e s., 637-640. Alt, 321-323.
[11] Jmfr Alt, 310-312.

[12] Jmfr Alt, 313-317. Om Augustini ungdomslust fér theatern kan tillaggas, att han sjelf taflat sdsom
dramatisk diktare. "Cum mihi theatrici carminis certamen inire placuisset", yttrar han sig uti sina
Confestiones I11. 3. Se Hase, das geistliche Schauspiel, sid. 7.

[13] Magnin, les orig, du th. mod., XVIII. Villemain, Tableau de la littér. du Moyen Age, II., pag. 216.
[14] Alt, 318-319, 323, 327.

[15] Per omnes civitates cadunt theatra, cadunt et fora et moenia, in quibus daemonia colebantur.
Unde enim cadunt, nisi inopia rerum, quarum lascivo et sacrilego usu constructa sunt. Augustinus, de
consensu evang. L. 33. Se Alt, s. 400.

[16] Alt, sist anf. s. 400. I Konstantinopel bibeholl sig theatern annu i det sjunde seklet, men ytterst
depraverad. Villemain, a.a. 217.

[17] Magnin, les orig. du. th. mod., XV.

[18] Magnin, les orig, du th. mod., III-IV, XVII-XVIII, 8-9, 11, 44 ff. Prutz, Geschichte des deutschen
Theaters, 13, 44. Villemain, a.a., 217.

[19] L'influence du clergé sur le drame, et généralement sur la poésie et les arts, n'est pas un fait
particulier aux populations grecques et italiques. Cette influence est une loi sociale, absolue,
universelle, une conséquence de 1'état hiératique par lequel passe toute société. Magnin, les orig. du th.
mod., XVII.

[20] Ibid., l.c. Alt, III-1V, 4, 302. Afskyn for theatraliska framstallningar skall i sednare tider betydligt
hafva aftagit s& val hos Judar som Muhammedaner, hvilka hvardera upptradt pa scenen. Men deras
stela, abstrakta monotheism séatter ett o6fverstigligt svalg emellan det andliga och sinliga, s& att ingen
skon konst i djupet af dem kan fattas. Alt, 303-306.

[21] Alt, 4-6, 60-62, 345. Magnin, les orig. du th. mod., 21, 22, 28. Hase, das geistl. Sch., L.
[22] Hase, a. arb., 4-7. Magnin, les orig. du th. mod., XXI.

[23] Alt, 328 ff. Denne forfattare lemnar en varm och liflig framstallning af den kristna urliturgins
begrepp. Rorande den kristna dramatikens ursprung ur gndstjensten, ofverensstamma forfattarna
allmant. Se Villemain, (a.a., 218), Magnin (les orig. du tb. mod., VII), Prutz (a.a. 15, 16), Mone
(Altteiitsche Schauspiele, 14), Hase (a.a., 11) m.fl.

[24] Jmfr Wolf, Gesch. d. Span. u. Portugies. Nationalliteratur, s. 567. Mone, Schauspiele des
Mittelalters I, s. 6. Alt, s. 18.

[25] Die Messe war seit Gregor dem Grossen eine fast dramatische Gedichtnissfeier des heiligen
Weltschauspiels auf Golgatha, die ganze Tonleiter religioser Stimmungen umfassend von
schmerzensvollen miserere bis zum Jubel des gloria in excelsis, daher sie nachmals auch so leicht zum
Textbuche geworden ist fiir grossartige Symphonien. Hase, a.a., s. 11. — En dramatisk vexelsang,
behandlande Kristi lidande, utfores dnnu i vara dagar i manga katholska kyrkor under dymmelveckan.



Sa t.ex. i Vaticanska kapellet i Rom. Stammorna &ro férdelade. Kristus sjunger tenor, Pilatus bas, 0.s.v.
Séngarenas antal ar, efter regel, sa stort som de talande personernas i evangelii-texten. Evangelistens
berattande ord framforas i recitativ. Folket sjunger i chor. Mone, Altt. Sch., 14. Hase, s. 11.

[26] Vi kunna har omnamna, att, utom liturgins dramatiska elementer, spar af andra saddana
forefinnas under de fem forsta kristna seklerna, t.ex.: vexelsdngerna vid de sa kallade
karleksmaltiderna, danser vid visen processioner och omkring martyrernas grafvar, samt andra
sceniska bruk, uti hvilka, till en del hedniska, en religios hanforelse uttalade sig under en liflig mimik.
Magnin, les orig, du th. mod., XXI.

[27] Wie die christliche Kirche, so hat auch das Theater die, das Wesen aller Religion und Konst
ausmachende und in dem Dogma von den Gott-Menschen sich concentrirende Idee von einer
Vereinigung des Gottlichen und Menschlichen zur Grundlage. Alt, a.a., s. 703.

[28] Mone, Schauspiele des Mittelalters I., 4, 251. Mone har, ehuru blott i strodda aphorismer,
inforda vid de tyska skadespel, han ur handskrifter i tryck utgifvit, lemnat om grundlig forskning
vittnande notiser réorande medeltidens skadespel. Men ingen vetenskapligt sammanhangande historia
ofver medeltidens theater i allmanhet &r, oss veterligt, annu utgifven. Endast ndgra sarskilda landers
theatervasende pa denna tid har, synnerligen under sednaste decennier, blifvit med intresse
bearbetadt. Men emedan blott ett ringare antal af hithorande talrika manuskripter hartills blifvit tryckt,
ar det sjelffallet, att ett stort dunkel under sadana férhallanden dnnu héljer &mnet.

[29] De citerade orden aro af v. Schack (Gesch. der dramat. Lit. u. Kunst in Spanien) och anforda af
Wolf (Gesch. d. Span. u. Portug. Nationallit.) s. 566.

[30] Mone, Altt. Schausp., 15, 16. Mone, Scbausp. des Mittelalters 1., 3. Alt, a.a., 358, 388.
[31] Hegel, Aesthetik III., sidd. 255, 269.

[32] Jmfr Magnin, les orig. du th. mod., XXI, XXII. Mone, Altt. Sch., 13, 14. Le Roy, Etudes sur les
mysteres, pag. 10.

[33] Jmfr Wolf, 567. Mone, Sch. d. Mittelalt. I, 6, 7. Hase, 24, 25. Prinz, 28. Man bor harvid icke
glomma att afven orgeln var inford redan i medeltidens kathedraler.

[34] Prutz, 28.

[35] Magnin, les orig. du tb. mod., XVIII. Alt, 352. Hase, 20, 21. Prutz, 28. Sasom en from plagsed,
har offrandet vid krubban lange fortfarit &fven ibland furstliga personer. S& gjorde t.ex. kon. Carl V af
Frankrike arligen. Se Le Roy a.a., 3. De sa kallade tre konungs- eller julspelen uppfordes vanligen pa de
tre narmaste dagarne efter juldagen. Mone, Sch. d. Mittelalt, I. 133. "Als Kindersitte", tillagger sistn.
forfattare, (sist anf. arb. s. 138) "sind die Dreikonigsspiele ja bis in die neueste Zeit iibrig geblieben."
Man erinre sig harvid vara stjerngossar. Pa den sista af ofvannamnda tre dagar infaller Menldsa-
barnsdag, hvilken afven tidigt blifvit dramatiskt firad. Detsamma galler ock Palmfesten, som firades
med palminvigning, hogtidlig procession samt dramatisk vexelsang. Prutz, 28. Mone, Altt. Sch. 14. Alt,
346.

[36] Mone, Schausp. d. Mittelalters 1., 133.
[37] Alt, 345. Mone, Sch. d. M:s II, 168. Jmf. Hase, 16, 17.
[38] Mone, Sch. d. M:s II, 168.

[39] "His itaque obviantes statuimus", innehdller ett stadgande af synoden i Worms ar 1316, "ut
Resurrectionis mysterium ante ingressum plebis in ecclesiam peragatur." Alt, s. 348. Hase, s. 16.

[40] Le Roy, Etudes sur les mystéres, pag. 4.

[41] Mone, (Sch. des M:s 1., 7) anfor ofvanstdende latinska beskrifning ur Gerber’s Veteris liturgiae
Alemannicae monumenta.

[42] Mone (sist anf. arb., s. 8.) lemnar en afbildning af namnda teckning. Forofrigt sdgas an tva an tre
personer framtrada till grafven, sdsom ses kan af det ofvanstdende.

[43] Mone, Schausp. des Mittelalters I. 9-27.
[44] Mone, s. arb., I. 12, 13.

[45] Ibid. I. 27 ff., 251; II. 360, 361. Hase, a. arb. 19.



[46] Jmfr Mone, 1. 251. La Harpe; Cours de littérat. ancienne et moderne, t. VII, XV.

[47] Magnin, Hrosvita. Revue d. deux mondes, t. XX, 1839, p. 449. Die Werke der Hrotsvitha,
herausg. von K. A. Barack, Nurnb. 1858, Vorrede. Sistn. bok ar den forsta edit. af Hrotsvithas samtliga
arbeten. For 6frigt kan namnas, att Conr. Celtes, ar 1501, utgaf den forsta uppl. af Hrotsvithas verk.

[48] Barack, l.c. Vorrede, VI, XI.
[49] Barack, 1l.c. XII, XIII, XIX ff., XXXII, 137-139.
[50] Jmfr Barack, l.c. XIX, XXXIX, XLVI, samt Magnin, l.c. pag. 453.

[51] Barack, l.c. XIII, XXXI ff. Magnin, l.c. 458. — Fragmenter af latinska dramer ofver Kristi fodelse,
pa vers, skola dock finnas redan fran det nionde seklet uti bibliotheket i Miinchen. Hase, a. arb. 9.

[52] Magnin, l.c., 456, 457. Ma emellertid de anférda "attributs" st for deras fransyske forfattares
rakning,

[53] Magnin, l.c., 457. Barack, l.c., XXXV. — Huruvida Hrotsvithas dramer blifvit uppforda, synes vara
oafgjordt. Magnin samt néstan alla andra franske forfattare, som behandlat detta amne, anse att dessa
blifvit sceniskt framstallda, men Barack (l.c. XL, XL1) ar af motsatt tanke. Nagra forfattare pasta att
Hrotsvitha blifvit 6fverdrifvet beromd, t.ex. Prutz (a. arb., 17, 25), som anser hennes dramer innehélla
ingen egentlig handling, utan endast tal. Och Hase (a. arb. s. 11) sager, att inflytandet af hennes larda
komedier icke strackt sig utom klostermurarne. Vare sig nu harmed huru som helst, fortjena dock
Hrotsvithas dramatiska arbeten i alla fall en icke sa ringa uppméarksamhet.

[54] La Harpe, a. arb., t. VII, pagg. XVIII, XIX. De dramatiserade helgonlegenderna benamnas i
England miracles eller miracle-plays, emedan helgonens underverk utgora foremalet for sddana
dramer. Hase, d. gestl. Sch., s. 46. Att for 6frigt annu aldre skéddespel af detta slag forefunnits, framgar
ur foljande stalle hos Alt (a.a., s. 354): "Leboeuf berichtet in seinem Discours sur l'état des sciences
sous Charlemagne von twei Handschriften alter Klosterschauspiele vom Jahr 815." Men amnet for
dessa skadespel ar icke uppgifvet.

[55] Jmfr Hase, l.c, 41, 42, samt Freytag, De initiis scenicae poesis apud Germanos, sidd. 34, 35.

[56] Mysterium supplicii et resurrectionis in scenicam explicationem mutatum est, neque unquam in
conciliorum, synodorum et episcoporum jussis saec. XIII et XIV aliis ludis sacris idem nomen datum est.
Freytag, l.c., 36.

[57] Ett Pariser-parlamentets dekret af ar 1548 gor en atskilnad emellan myttéret sacrés och
profanes. Se Hase, a.a., s. 48.

[58] Till ndgon absolut visshet i afseende & tiden torde man i saknad af urkunder, icke kunna komma.
Val pastar Alt (a.a., s. 354), att man redan fore det elfte arhundradet, i ofvannamnda lander, finner
mysterierne "als Gegenstand der entschiedentsten Vorliebe des Volkes." Men han uppger icke
tillrdckliga skal for detta pastaende. Freytag deremot sager (a.a., 43): "Mysteriis saec. X. nihil scenicae
artis infuissa", men anser dem dock icke 1langt derefter blifvit "ad scenicam formam adacta."

[59] Sismondi, De la littér. du midi de I'Europe, I. 305, 333.
[60] Hase, d. geistl. Sch., s. 25.
[61] Mone, Sch. d. Mitt:s, II 164-168.

[62] Innocentius III stadgar ar 1210: Interdum ludi fiunt in Ecclesiis theatrales, et non solum ad
ludibriorum spectacula introducuntur in eis monstra larvarum, vertun etiam in aliquibus festivitatibus
Diaconi, Presbyteri et Subdiaconi insaniae suae ludibria exercere praesumunt. Mandamus, quatenus,
no per hujusmodi turpitudinem Ecclesiae inquinetur honestas, praelibatam ludibriorum consuctudinem
vel potius corruptelam curetis e vestris Ecclesiis exstirpare. Concilium i Trier foreskrifver ar 1227: Non
permittant Sacerdotes ludos theatrales fieri in Ecclesia et alios ludos inhonestos. Och synoden i Utrecht
pabjuder &r 1293: Ludos theatrales, spectacula et larvarum ostensiones in Ecclesiis et Cimiteriis fieri
prohibemus. Se Hase, a.a., s. 32.

[63] Ibid. l.c. Jmf. Mone I. 54, 55.
[64] Siamondi, a. arb., pag. 334. La Harpe, l.c., pag. 60. Alt, a.a. s. 554.
[65] Villemain, anf. arb., pag. 227.

[66] La Harpe, l.c., XX-XXII



[67] Les chroniques de sire Jean Froissart, ed. Buchon, t. III. pagg. 4, 5.

[68] Man har upptackt nagra spar af modersmalets tidiga inférande. Lebeuf omnamner, enligt Alt
(a.a., s. 354), i sin af oss forut anforda "Discours sur 1'état des Sciences sous Charlemagne" dramer pa
frisiska spraket af abboten Angilbert, som lefde pa Carl den Stores tid. Men detta pastdende ar icke
bevisande. Magnin redogér (uti Journal des Savants, 1846, pagg. 76-93) for ett dramatiskt stycke fran
det elfte seklet, af Raynouard benamndt "Les vierges sages et les vierges folies", ehuru i sjelfva
handskriften endast rubriken: Hoc est de mulieribus forekommer. Stycket bestar, enligt Magnin, af tre
skilda dramer. Utom Fralsaren forekomma der de visa och favitska jungfrurna, Moses, flere profeter,
David, engeln och de tre Mariorna vid grafven, Virgilius, Sibylla m.fl. Detta anses vara det aldsta
monument af dramatisk poesi i Frankrike, och ar skrifvet pa provencaliska och franska samt delvis pa
latin. Jmfr Le Roy, a.a., 7-9, Hase, a. a., 31, samt Magnin, les orig. d. th. mod., 315.

[69] In dem geistlichen Schauspiel gingen die lateinische Kirche and das teutsche Volk neben
einander; im dreizehnten Jahrhundert hatte dieses noch wenig Antheil, im vierzehnten Jahrhundert
aber war die Kirche nur noch Begleiterin des teutschen Textes, im finfzehnten zog sie sich ganz zurick
und das Schauspiel wurde weltlich. Mone I. 54, 55. Mutatis mutandis anse vi detta kunna tillampas
afven pa de andra europeiska kulturlandernas dramatik under medeltiden.

[70] Mone, Sch. d. Mitt:s t. 51, 99, 100. Har ma namnas, att det aldsta kdnda latinskt-tyska andeliga
skadespelet ar fran det trettonde &rhundradet. Ibid., s. 53.

[71] Detta skddespel var dock pa langt nar icke bland de langsta. Man ager tyska andeliga dramer af
mer an fyratusen versers langd samt annu langre fransyska skadespel af samma art. Mone, l.c., II. 154.

[72] Mone, 1. 51-54.
[73] Alt, 1.c., 357, 358.
[74] Mone, I. 3.

[75] Jmfr Hase, l.c., 50, 51. och Mone, Altt. Sch., 23. Alt (a. arb., 555) finner uti dessa andeliga
sangspel oratoriernas ursprung. Gervinus (Shakespeare I. 79) delar samma &sigt. Mankell (Medelt.
skadesp., s. 171), har meddelat prof pa tre medeltids-melodier, fr&n 11—1300-talet, hvilka, sdsom han
sager, "bevisa, att jemval de gamlas sang egde, hvad hvarje godt sdngmotiv borde ega, nemligen
verklig melodi."

[76] Jmfr Hegel, Aesthetik, III. 548. "Der Chorgesang, den individuellen Charakteren und ihren
innern und ausseren Streit gegeniiber, spricht die allgemeinen Gesinnungen and Empfindungen in
einer bald gegen die Substantialitat epischer Ausspriiche, bald gegen den Schwung der Lyrik
hingewendeten Weise aus." Ibid. s. 498. En intressant framstallning af chorens betydelse samt huru
densamma af skilde forfattare, ibland dem Johan Ludvig Runeberg, blifvit uppfattad, forekommer i ett
litterart foredrag af J.J. Wilh. Lagus. Se Litter. soiréer i Helsingfors, s. 184 ff.

[77] Schon die altesten sogenannten Mysterien, Moralitaten und sonstigen Farcen, von denen das
romantische Drama ausging, stellen kein Handeln in jenem ursprunglich griechischen Sinne, kein
Heraustreten aus dem unentzweiten Bewusstseyn des Lebens und des Gottlichen dar. Hegel, anf. arb.,
III. s. 549.

[78] Le Roy, anf. arb., pagg. 181, 218. Mone, II. 60. Hase, 182.
[79] Le Roy, 214 ff. Uti ett latinskt mysterium fran tolfte seklet sédger Frélsaren till Magdalena:

Dilexisti multum, o femina,
Tui fletus tua peccamina
Diluerunt.

Se Le Roy, pag. 226. — Hase, (a. arb. s. 82) yttrar sig om Maria Magdalena: "Maria Magdalena, nach
der katholischen Tradition dieselbe nicht nur mit der salbenden Siinderin, sondern auch mit der
Schwester der Martha, ist eine beliebte Figur der Osterspiele."

[80] Mone, I. s. 79. Med anledning af Magdalenas har ofvan anforda ord bor namnas, att afven danser
forekomma i mysterierna, men "doch unsers Erinnerns nicht bei heiligen Personen", sager Hase, a.a., s.
81.

[81] Jmfr Hase, a. a:, 48, 49, 84, 85.

[82] Horat. Satir. lib. II. v. 4.



[83] Flogel, Geschichte des Groteskekomischen, 159-167. Alt, 415-417. Lenient, 429-432. Om det
grasliga ofog som bedrefs i kyrkan vid denna narrfest, sager Du Cange (Glossar. med. e. inf. lat. voce
Kalendae): Divini ipsius officii tempore larvati, monstruosi vultibus aut in vestibus mulierum aut
leonum vel histrionum, choreas ducebant, in choro cantilenas inhonestas cantabant, offas pingues
supra cornu altaris juxta celebrantem missam comedebant, etc.

[84] Lenient, La satire en France au Moyen age, pp. 432, 433.

[85] Lenient, a.a., 433, 434. — Alt, a.a., 418. — Flogel, a.a., 167-170. Sistnamde forfattare omtalar
ytterligare manga andra farcer vid kristna fester (sidd. 170 o. ff.). Man forsékte att genom stranga
forordningar gora ett slut pa dessa kyrkan vanarande upptag, men forst langt in pa nyare tider synas
de fullkomligt hafva upphort.

[86] Magnin, a. a., XI.
[87] Jmfr Magnin, a. a., XV. — Wolf, a.a., s. 365.

[88] Freytag, ehuru icke underkannande den romerska bildningens stora inflytande, anser att
Germanernas sceniska spel uppstatt ur en sammansmaltning af nationela och kristna elementer, s. 10
o. ff. Dock bor det icke lemnas onamndt, att Rydqvist i sin sakrika och grundliga afhandling om
"Nordens aldsta skadespel" soker bevisa att medeltidens folk-theater hos nationer af germanisk
hérkomst hufvudsakligen bestod af elementer fran den romerska antiken. Se Skandia, 7:e bandet, s.
197-202.

[89] I detta afseende fortjenar att anféraa hvad Otto von Freisingen i sin krénika yttrar om tillgdngen
vid kejsar Henrik II:a af Tyskland formalningsfest: "Quumque ex more regio nuptias Inglinheim
celebreret, omne balatrorum et histrionum collegium, quod, ut assolet, eo conflexerat, vacuum abire
permisit, pauperibusque ea, quee membris Diaboli subtraxerat, large distribuit." Se Alt, anf. arb., 401,
402.

[90] Freytag, a.a. s. 18 o. ff. — Rydqvist, anf. st., sidd. 177, 184. Thre (Glosa. Suiog. I. 665) lemnar
oafgjordt om ordet "gorande" bor harledas ur géra, hvarigenom det blefvo liktydigt med aktér, eller ur
det islandska ga, som betyder gladje. Rydqvist hyllar forstnamnde harledning, men Thre ansluter sig
narmare till den sednare, helst "garande" och "lekare" befinnas anvanda sdsom synonymer. I hvardera
fallet torde dock garande betyda en kringvandrande gyckelmakare, kanske med bibegrepp af en
gastande. Se harom narmare Ihre, l.c. pp. 664, 665.

[91] Rydqvist, Nordens &ldsta skadespel, passim. — Till ytterligare upplysning i saken méa anforas:
Glossariis IX et X sac. nonnulla nomina istorum hominum germanica insunt, ut sangari sive singari
cantor, svegelari tibicen, fidelari, fidicen, trumbalari tympanista, sprangari, saltator, salsari saltator,
scirno scurra, goukalari joculator, germinari incantator. Lodder cum nota quadam homo vagus
nominatur, ita ut ex ipsa copia verborum id genus hominum notissimum et divulgatum fuisse
intelligatur. Freytag, a.a, 18, 19.

[92] Rydqvist, a. st., 188.
[93] Rydqvist, a. st., 185-187. Alt, s. 404 o. ff.
[94] Grimm, Rechts-Alterthiimer, s. 677. Jmfr Rydqvist, a. st., s. 182.

[95] Ibid., s. 172. Lekare karakteriseras har med orden: "den som med Giga gar, eller med Fidla far,
eller trumma." Straffbestdmningarna, rérande slika personer, voro ytterst hénfulla och komiska. Se
hérom mer pa sistnamnde stalle.

[96] Ibid., s. 215.

[97] Ibid., s. 205, 206.

[98] Jmfr Freytag, ss. 18-32.

[99] Jmfr Alt, s. 402, 403, 412-415. Freytag, s. 22.

[100] Gaukler, Spieler, Hofnarren und Sanger in ihren verschiedenartigen Productionen sind die
unmittelbarsten Schopfer dramatischer Auffihrung und die Pfleger der Schaulust geworden. Gervinus,
Shakespeare, 1. s. 85.

[101] Villemain, Littérature du Moyen age, II. pp. 218, 219.

[102] Wolf, a.a., s. 568. Gervinus, Gesch. d. deutsch. Dicht. II. s. 366.



[103] Es fehlt nicht an Spuren, dass eben diese Banden sich auch der geistlichen Schauspiele, der
Mysterien, bemachtigt und sie, es muss dahin gestellt bleiben, in welcher Gestalt und unter welchen
Veranderungen, zu gewerbmassigen Darstellung gebracht haben. Prutz, Gesch. d. deutsch. Theat., s.
19.

[104] Jmfr Freytag, 28, 29, samt Lenient, 411.
[105] Jmfr Hase, 312.

[106] Gervinus sager att djefvulen "der Satyr der neuen Zeit", ar "die ursprunglichste Gestalt der
neueren Carricatur und die komische Figur der himmlischen Buhne." Gervinns, Deutsch. Dicht. II. 368.

[107] Lenient, 414.

[108] Ibid. 180-184. Man ansag den heliga Jungfrun kunna fralsa hvarochen syndare som anropade
henne om hjelp. Karakteristiska aro i detta afseende foljande ord uti en /udus ascensionis.

Deinde dicit Ihesus discipulis suis.

Ir zwolf botten, ich fragen lich gemeine, was sprechent die lit von mir und miner miter
reine?

Petrus dicit.

Ich sprich das sicherlich, das du bist gottes sun von himelrich und die werdu miiter din die
ist all der welt ein erioserin.

Mone, Sch. d. M. s 1. 254, 260.
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gamle Konungen svarade: "Vill du hafve skouspil, kan du halle vapensyn med véra ryttare."

[255] Jmfr Rydqvist, uti Skandia VII, sidd. 224, 225.

[256] Overskou, (d. danske Skuepl., I. s. 33) sager att Sverige frdn Danmark hemtat sin gamla
dramatiska litteraturs monster, men da han harjemte tillagger, att de gamla danska andliga dramerna
voro en "Efterlignelse" af de tyska, kan man med skal tillskrifva afven de svenska ett tyskt ursprung.

[257] Ehuru afven skddespel af verldsligt innehdall gafvos vid skolor, gymnasier och universiteter,
voro likval de bibliskt-moraliska skolkomedierna ofvervagande i Sverige annu i det sjuttonde seklet, att
doma af Wieselgrens (a. a. I, 209, 210) ord: "Andliga poemer uppblomstrade rikt i detta tidehvarf. Annu
star sjelfva den dramatiska konsten i tempelférgarden och gifver bibliska skadespel i samma tonart som
tidens psalmer och andliga tal. Den andliga sangens orgel 6fverbrusar alla andra toner uti diktens
tempel."

[258] Hammarskold, Sv. Vitterh., 8. 63.

[259] De har nfvan citerade orden, 6fversatte ur Wexionii Natales Academiae Aboensis, tr. i Abo
1648, forekomma i Grot's Calender till minne af K. Alex. Univ:s andra secularfest, sid. 14. — Abo
universitets gamla protokoller for ar 1641 innehalla foljande underrattelser om akademiska skadespel
derstades samma ar: Den 3 Mars 1641 "bleff och taalt om Comoedier och promotione." Den 22 Maj
"klagade Rddmannen Hans Plaghman pé studios. Sven Petri Humbla, Smol., Isaac. Petri Holmens, och
Johann. Soltovius, Uppland., som varit /arvatores i nastholdne Comoedia, att de samma dag Rectors-
ombytet skedde slagit hans fonster ut. Humbla och Soltovius friade sig med ed och Isaacus Petri, som
erkande sig det ensam gjort domdes att ersatta skadan och betala 12 Daler s.m. boter." "Dito. Joran



Skomakare, som bodde vid bron, klagade pa larvatores... att de slagit in fonstren i verkstaden och jagat
efter hans pojke. Larvatores domdes att Jor. Skomakares fonster forbattra lata och forlikas med
honom." "Dito. Besléts att nar framdeles ndgon Comoedia ageras skola larvatores warnas att ej géra
nagon en ofdrratt om de vilja undfly straff."

[260] Alt, Theater u. Kirche, 25, 20. Prutz, Gesch. d. deutsch. Theaters, sidd. 131-133.

[261] Overskon, Den danske Skuepl., I. 107 ff. Atterhom, Sv. siare och skalder, II, 76, 94, 95, 204.
Hammarskold, Sv. Vitterh., s. 69. — Den nationela sjelfkanslan, lifvad af medvetandet att Sverigo icke
blott hade blifvit protestantismens hufvud utan hartill annu uppsvingat sig till den europeiska nordens
hufvudmakt, alstrade ett begar att afven uti vetenskap och konst uppna en framstédende plats. Ocksa
agde den tidens svenske adlingar och larde en vidstrackt klassisk belagenhet. Dessutom kande man
den nyare tyska vitterheten i grund, och den italienska var pa Christinas, Carl Gustafs och Carl XI:s
tider mera an nagonsio forr eller sednare i Sverige kand och alskad. Och den fransyska vitterheten
boérjade mot det sjuttonde arhundradets slut "med stora steg nalkas till sin instundande allmakt."
Atterbom, II. 130-136, 204.

[262] Forran jag o6fvergar till skildringen af Chronanders lefnad och litterara verksamhet, ar det for
mig en dyr, af tacksamheten framkallad pligt, att meddela foljande upplysningar. Framlidne
universitetsbibliothekarien professoren Carl Wilhelm Tornegren, i forkanslan af sin snart forestaende
hédangéng, uppmanade mig den 20 December 1859 att anstka den efter hans franfille ledig blifvande
tjensten. Harjemte bad han mig borja tanka pa amne till erforderligt specimen samt yttrade den
onskan, att jag skulle, for detta &ndamal, anvanda sdsom material ett honom tillhorigt manuskript 6fver
ofvannamnde Chronander, "om icke for annat" — sadsom orden f6llo sig — "s& atminstone derfore, att
manuskriptet innehdller for oss alldeles nya saker." I sammanhang héarmed bad han mig studera
mysterierna och moraliteterna. I borjan af det foljande aret erinrade mig professor Tornegren
ytterligare om samma sak. Efter hans franfélle erh6ll jag den 27 Februari samma ar, ett till mig
adresseradt konvolut, inneslutande: 1:0 ett sammandrag af Chronanders dramatiska arbeten; 2:0 en
ofver denne dramaturg pabérjad biografi, hvilken tvifvelsutan var dmnad att ingd i den samling af
lefnadsteckningar, som under titel af "Finlands Minnesvarde Méan" utgifvits; 3:0 uppgift & nagra
forfattare hvilka i sina skrifter omnamnt Chronander; 4:0 ndgra till &mnet hérande utdrag ur Abo
akademies aldsta protokoller; 5:0 ett utdrag ur Kolmodins Genesis Aetherea; samt 6:0 tva bref till
professor Térnegren fran Kungl. vicebibliothekarien Klemming i Stockholm. Dessa rérande prof pa
vanskap och valvilja af en saknad forman hafva afgjort valet af mitt amne.

Med erkansla bor jag harjemte omnamna, att amanuensen vid universitetsbibliotheket harstades herr
B.O. Schauman, under sin vistelse i Stockholm sommaren 1860, till folje af min hos honom derom
gjorda anhallan, benaget forskaffat mig fran K. bibliotheket i sistnamnde stad en fullstandig afskrift af
Chronanders Surge.

[263] "1 dedikationen till Drottn. Christina af sitt i Maj 1651 afslutade arbete: Fasciculus juridicus
sdger Chronander sig i atta &r studerat vid akademien i Abo. P4 Univers. Bibliothcket forvaras en &r
1734 af Mag. Johan Friberg pd grund af gamla matriklar uppgjord férteckning pa i Abo &ren 1640-1713
inskiifne Vestgothar, der Chronander, ursprungligen bortglomd, sedan blifvit upptagen under aret
1644. Saken ar dock af ringa vigt."

[264] Har slutas den af Térnegren pabérjade biografin, hvilken, afbruton redan i sin forsta borjan, vi
har ofvan forsokt att efter formaga fullfolja. Att med "professoren Mich." menas prof. Michael
Wexionius, ar utom allt trifvel redan derfére, att ingen annan professor med detta dopnamn pa
Chronanders tid fanns i Abo.

[265] Denne Wassenius blef sedermera assessor i Abo Hofratt och adlad Lagermarck. Se Stiernmans
Aboa Literata, pag. 39.

[266] Ibland sddana verser, hvilka alla &ro sérdeles berémmande, fortjena hans innerligt tillgifne van
Wassenii att i synnerhet bemarkas. Wassenius, "patriotae, amico et fratri suo veré Orestes constans
velut Pylades", egnar sin lyckonskan "politissimo magnaeque expectationis juveni Chronandro”, uti
Mich. Wexionii Collegii Ethici Disp. II. de Morum s. actionum humanarum ultimo fine. Resp. Jac. P.
Chronander, 1647.

[267] Lagus, Abo Hofratts Historia, I, sidd. 167, 168.

[268] Palmén, Programm ang. d. fjerde J. U. Doktorspromotionen i Finland, Helsingfors 1860, sidd.
13, 14.

[269] Jmfr harom samt om fakultetsgrader i allménhet sistnamnde programm, s. 14.

[270] Tengstrom, Chronol. forteckn. o. anteckn., s. 121.



[271] Lidén, Catalogus Disputationum, sect. III, pag. 228.
[272] Stiernman, Aboa liter., pag. 38.
[273] Lidén, III, pagg. 226, 227.

[274] Ofvanstdende underrattelser om Chronander, hemtade férnamligast fran svenska riksarkivet
och Wisby radhusarkiv hafva vi erhallit ur K. vicebibliothekarien Klemmings forut ndmnda bref till
professor Tornegren.

[275] Prologus (sidd. 0-12 i det tryckta originalet) redogor for styckets hela innehall.

[276] Diligentia presenterar sig och utlagger huru man inom alla stand, och nu med sarskildt fastadt
afseende vid det larda stédndet, endast genom modor och forsakelser, i hennes tjenst, kommer till lycka
och heder:

Altsa O Yngling hwar wid sit nampn
Folg migh, iagh ar tigh een trygh hampn,
Offra till migh tin vngdoms floor,
Thet gagnar tigh om tu ratt troor. (Sidd. 12-15.)

[277] Tabbe sager ibland annat:

Een bofwel bonde lengre wara will.
Jagh horer i gifwa vtban arbeet maat,
Therfore will iagh hoos ehr wara laat. (sid. 17.)

[278] Cellarius:

Een trind Rix Daler skall tu nu vprakna
Eller och een tunna rogh vptekna.
Sé& skall man lara Bonden weeta huut!
Sluka Wijn med sin store flab och truut. (sid. 26.)

[279] Uti denna scen sages icke att Aulicus skulle kopslagat med Mercator. Den sistnamnde yttrar sig
om Circejus:

Thenne medh mlgh val kopslagar.
Ty om Fyrcken han intet klagar.
Tolf Dukater iagh lucrera.

En Nar later sig fixera. (Sid. 39.)

[280] Hall, Sall, Professor gunstighe,
Min Befordrare mechtighe!
Odminkeligh &ar mitt begar,
Att I wilien vthan besvar
Philosophien migh lara,
Nar iagh thet monde begara;
Ty ey Studerar en som thet bor
Om han intet Privatim gor;
Mitt leffverne ther til styra,
Sampt vngdoms tijdhen then yra. (Sidd. 41-4S.)

[281] Innehéller grofva tvetydigheter. (Sid. 52.)

[282] Dragwaals harpé féljande ord &ro obscena. Ibland hans slutord férekomma: "iagh arme Mies" —
det sistnamnda det enda finska ordet i skadespelet. (Sidd. 53, 64.)

[283] Circejus, en routinerad kroghjelte, sager till Palladius:

"Twij skam, try &hr haar tu har warit,
Och ey Kallaren forfarit,"

samt ytterligare, begycklande den sednares ovana satt:

"Stort 16je tu har bereder
Medh tina athaffwer och aeeder:
Som en Koo pa een ny fahusdor,
Seer tu Kallaren fram och for,
Tackes tigh haffwa har Qwarter,



Effter tu s nogha beseer."
Pallad.

Oroligt ar har hores roop,
I hwar wra sta kannor och stoop. (Sid. 56.)

[284] Tubbe kallar "Frw Neglagensa" for sin och Nimmergodts husbonde. (Sid. 68.)

[285] Mercator, Artifex och Scriba aro besvarade af inga moraliska scrupler ofver tillvaron af en
lycka, hvilken, sdsom de sjelfva med véalbehag skryta, ar grundad pa bedrageri. Sa sager bland annat
Mercator:

Bonden kioper for Silffwer teen.
Om thet haar lijten glantz och skeen.
Jagh rosar at mit godz ar fint,

Doch ar min idel flard och skiempt,
Mongen ther med iagh fixerar,
Och min wallust s& formerar.

Och Scriba:

Min gunst alla behoffwa,
Jagh kan hielpa ock bedroffwa,
Jagh skriffwer en rad eller fem,
Tolff Dukater tar iagh for them.
V och X nar iagh ombyter
Mangens Taska iagh ta snyter.
Radera kan iagh ganska wal,
Ther aff bliffwer man rijk och sal.

Miles sager val ock att han "skiffter stort byte" samt "forwerffwar godz", men han dyrkar likval arans
idol, d& han efterstrafvar "it odddeligit nampn." Aulicus, en &kta epiknré, fréjdande sig ofver
vallefnaden vid hofvet, "tar dagen som han kommer", "gor", for ofrigt, "reverentz med tuchtigh ord",
"braverar omby", samt slutar med uppmaningen: "hoffwet i tin vhgdoms tijd besok, ty ther ar lyckan

blijd." (Sidd. 72-75.)
[286] Negligentia.

Jo thetta iagh tigh for spadde,
Thet dogde intet som iagh radde.
Ser tu Circejus dageligh
Haffwer frogd wallust hierteligh,
Hvar ar Diligentia tin Matmoor,
Hwij hielper hon ey nar tu henne troor?
Beed man nu tin Metaphysica om brodh,
Tu kant Mathesis, hwij lijder tu noédh?
Ethica kallar sigh en fast borg.
Hwij 1ater hon tigh sé lijda sorg?
Las Logica tu bliffwer wal matt,
Tu behoffwer ingen annan ratt,
Gack man och see pd Himmelens fast,
Ta kan tu tigh féda och klada bést,
Ha, Ha, wil tu an Philosophera,
Och dageligh fafengt Speculera.
Seer tu nu at tu ar en stoor Narr,
Som sa dageligh studerar:
Doch haar Voluptas migh hijt sendt,
Jagh beder at tu tigh omwendt,
Kasta frén tigh boken plat,
Eliest blir tu forlorat (Sidd. 77, 78.)

[287] Uti var fran Stockholm erhallna afskrift af Surge star: Nimmer, godt, Tabbe, Praetor ocb hans
Tienare Dromo, Smelring, Styrbiorn, oc Dragwaal. (Sid. 82.) Men att Smelring i sjelfva verket var
Praetors tjenare, framgar tydligt ur sistn. facet, intercal. afvensom ur forteckningen pa personerna i
slutet af pjesen.

[288] Sa sager, bland annat, Tubbe:



Men twij wale Neglagensa Frwa war,
Hon larde oss wara laath &hr frdn ahr. (Sid. 100.)
[289] Dragwaal:

War Frw Deligensa bor oss prijsa:
Dy for hennes skuld haa wij roo och lijsa. (Sid. 101.)

[290] Sedan Angelus, pa Apollos befallning, framkallat Philosophia med sina sju doéttrar till Palladius,
yttrar sig

Philosophia:

Jagh kommer effter titt begar,
Mine siu Dotrar are och har,
Sij iagh ar tin Braudh kysk och from,
Som tu haar alskat aff vngdom,
Nu wil iagh Echtenskap inga,
Effter Gudhi behagar sa,
I karligheet wij samman boo
Ingen skal gora oss meer oroo etc. (Sid. 103,104.)

Emedan beskrifningen oOfver det "Echtenskap" lifligt erinrar om véra magisterpromotioners
symboliska ceremonier (hvaraf bruket att oppna och hopsld bocker, sd vida vi kunna pédminna om,
sednast anvandes vid promotionen 1844), anforas har féljande ord af :promotor:

Apollo:

I motas medh stoor seedigheet,
Then som thet seer har liuffligheet,
Therfore iagh ehr tilsamman
Foghar medh prydnad och gamman.
Tagh thenna Ring til goffwer,

Hwar medh tin Bruudh tigh trooloffwer,
Han ar aff fint Gold som tu seer,
En skion Parla pryder ther meer,
Hwar medh tecknas sasom tin Brwd,
Ar fijn, Kysk, heligh i sin skrwd,
Sa skal til benne tin karleek,
Wara och ren vthan all smaleek,
Hwilket skeer nar tu sé larer,

At tu aldrigh Gudh wanéahrer,

Ey heller tin nasta stielper,

Men mz lardom honom hielper.
Hwars mening skal tu intet lyda,
Men then basta ratt vttyda.

Jagh antwardar tigh och en Book,
Hwar vthaff tu skalt blifwa klook;
Tank ey at tu ey meer behofwer
Wijdare nu Studera 6fwer:

Doch thetta tu mark har fastligh,
Ey altijdh 160p til boken haatligh,
Nar som tu en annan skal lara,
Annat tit kal nu mon bara,

Altsa boken tigh open fas,

Men strax igen hon ater slas.

P& Hufwudet iagh Cbronan rena
Settier, och wil ther medh meena
Then frijheet tu kan bekomma
Ibland the larde med fromma:

Ty frij ast tu for tylpachtigheet,
Oforstand och oskickligheet.

Vthi thenna stool tu och vpstigh,
Hwar medh iagh then macht gifwer tigh
Att lara andra som tu forma,

Ey lengre sittia hora pa.



Onskar har medh aff Himmels hégd
Tig mycken lycka medh stoor frogd. (Sidd. 106-108)

[291] Uti var forenamnda Stockholmska afskrift star: "Samuel Jonae Bergius Smolandus." (Sid. 117.)
[292] Har slutas Tornegrenska manuskriptet 6fver Surge.

[293] Rydqvist, a. st., sid. 236. De sist citerade orden, jemte nagra andra pa ett foregdende stalle, aro
de enda, Rydqvist har om Cbronander och hans Surge.

[294] Dock bor medgifvas, att "Pros. Dicht" icke ar en ursprungligen svensk moralitet, utan endast en
svensk ofversattning.

[295] Biogr. lex. 6fver namnk. svenska man, III, $. 266.

[296] Overskon, a. a., 1, 76. Uti sddana mellanspel upptrada bénder pa bondsprak i burleskt-komiska
scener. Jmfr Gervinus, Gesch. d. deutsch. Dicht. III, p. 101.

[297] Rydqvist, a. s., 219.

[298] Prygelscener forekomma vid denna tid och &nnu langt sednare &fven i andra landers skadespel.
"Ueberhaupt gehorten Pragel damals wie spater, bis Ende des vor. Jahrh.,, zu den wirksamsten
Biithneneffekten." Prutz, a. a., 214. Ocksa grofva tvetydigheter voro vid samma tid lika vanliga som
gouterede pa scenen. Ibid., 158, 192.

[299] Dromo, ursprungligen en slafrol hos Terentius, forekommer &fven sdsom tjenare i Judas
Redivivus. Jmfr Rydqvist, a. st., 212.

[300] D6den, som eljest ofta pd scenen framstar sdsom "eine schreckhafte und scherzhafte Figur
zugleich" (Gervinus, Gesch. d. deutsch. Dicht. III, 102) ar héar blott det forra.

[301] Ocksa mysterierna hafva ndgongéang, utom det vanliga komiska mellanspelet, &nnu en handling.
Sa& forekomma uti "Auferstehung Christi", fran det sextonde seklet, tvenne mellanspel: det ena, en
farce, benamndt das klene spil, det andra inledt af Déden. Monc, Sch. d. Mitt:s, 11, 418, 419.

[302] Ar 1641 utfirdade Regeringen en skrifvelse till biskop Rothorius, hvars inlednings borjan lyder:
"Eder ar nogsamt vetterligen Herr Biskop, huruledes Vi hafve en lang tid derefter traktat, pa hvad satt
bokeliga konster, goda seder och dygder mera an hartill matte florera uti Vart Storfurstendome
Finland, och allt barbariskt ovasende dersammastades kunna sta till att afskaffa", o.s.v. Tengatrom,
Chronolog. forteckn. o. ant., sid. 51.

[303] Hammarskold, l.c., 190. Nagra fa forfattare hade likval en hégre stamning. Ibid., 190, 191.
[304] Hammarskold, l.c., 67, 68.

[305] Ibid., 139.
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